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ভূমিকা 


হিন্স্থানী পদ্ধতির সঙ্গীত-রসিকদ্দের নিকট পণ্ডিতপ্রবর অহোবল বিরচিত 
সঙ্গীত পারিজাত একটি অতি প্রয়োজনীয় সঙ্গীতশান্তর । 

সঙ্গীত পারিজাত গ্রন্থটি ষে ঠিক কবে লেখ! হয়েছিল সে সম্বন্ধে আলোচনার 
অনকাঁশ আছে। অহোবল নিজে এ সম্বন্ধে নীরব । ফলে, অনেক গুণীজ্ঞানী 
অন্তমান করেন, পারিজাত লেখা হয়েছিল সপ্ধদশ শতাব্দীর অপরার্ধে; যেহেতু, 
পাখিজাতের অনেক কিছু বক্তব্য বিষয়ের সঙ্গে চতুর্দশ শতকের শেষভাগে 
রচিত লোচন-পণ্ডিত-রুত রাগ-তরঙ্গিনীর ও ১৬১৭ খুষ্টান্দে বিরচিত 
সোমনাথ-কৃত রাগ-বিবোধ গ্রন্থছুটির 'অনেক কিছু বিষয়বস্তর সামগ্রশ্য মাছে। 
এ ছাডা, 011617058] 00116061012 (০01. 1) গ্রন্থে দেখ! ষায় ১1 উড. 95155 
বণছেন £ ১৭২৪ খুষ্টান্দে জনৈক বাস্থদেবের পুত্র পণ্ডিত দীননাথ কর্তৃক 
সঙ্গীত পারিজাত ফারসী ভাষায় অন্ুবার্দিত হয়। এই অন্গবাদকার্ধ সংঘটিত 
হয়েছিল, সম্ভবতঃ, হিন্দস্ানের অগন্ততম সঙ্গীতজ্ঞ সয্াট মহম্মদ শাহর নির্দেশে 3 
কাবণ, ফাসঁ ভাষায় অগ্বাদিত যে সঙ্গীত পারজাতটি আজও রামপুর 
নবাধেব প্লাজকীয় গ্রন্থাগারে সযত্বে রক্ষিত রয়েছে, তাতে সম্রাট মহম্মদ 
শাহর খোদ গ্রন্থাধ্যক্ষর শীলমোহর মুদ্রিত রয়েছে দেখা যায়। বলা বাহুপ্য, 
মচম্মদ শাহ সি'হাসন গ্রহণ করেছিলেন ১৭১৯ খুষ্টান্দে এবং সঙ্গীত পাগিজাত 
ফাসী ভাষায় অন্বাদদিত হয়েছিল ১৭২৪ খুষ্টাবে। 

কিন্ত আমাদের মনে হয়, সঙ্গীত পারিজাতের সম্ভাব্য রচণাকাল নির্ণয় 
করবার জন্য যতটুকু আশাপ-আলোচন। হওয়া! প্রয়োজন, আজও তা হয় নি। 
কারণ, যে যে বিষয়বস্তুর সামপ্রস্ত লক্ষা করে পারিজাতকে রাগ-তরঙ্গিনী ও 
রাগ-বিবোধের পরবর্তীকালে রচিত গ্রন্থ বলে অশ্লমান করা হয়েছে, ঠিক সেই 
মেই কারণেই, পারিজাতকে খুষ্টায় চতুর্দশ শঙকেরও পূর্ববর্তীকালে রচিত 
গ্রন্রূপে যুক্তি দেখানোর অবকাশ আছে। যেমন, পারিজাতকার ভৈরবী 
রাগ সম্বন্ধে ব্গছেন, এই রাগে গাধা-নি কোমল ব্যবহৃত হয়। অপরপক্ষে, 
রাগ-তরঙ্গিণী বলছেন, ভৈরবী রাগে কেবলমাত্র কোমল গা-নি ব্যবহৃত 
হওয়া উচিত; ধারা অধিকন্ত হিসাথে কোমল ধা ব্যবহার করেন তারা! 
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ভ্রাস্ত। অর্থাৎ, রাগ-বিবর্তনের বিজ্ঞান অনুযায়ী তরহ্গিনীর আমলের গা-নি 
কোমলযুক্ত ভৈরবী পারিজাতের আমলে গা-ধা-শি কোমলযুক্ত ভৈরবীতে 
পরিণত হয়েছিল। এদিক দিয়ে দেখতে গেপে পারিজাত তরঙ্গিণীর 
পরবর্তাকালে রচিত গ্রন্থ । অপরপক্ষে, আমর দেখতে পাচ্ছি পারিজাতে 
কোন নতুন রাগের উল্লেখ নেই; কিন্তু তরঙ্গিনীতে রয়েছে । পাগরিজাতে 
দীপক রাগের পরিচয় বয়েছে » কিন্তু রাগ-'্রঙ্গিণী বলছেন, এসো পণ্ডিতবর্গ 
মিলে বিলুগপ দীপকের সতা-স্ববপ শির্ণয় করবাগ চেষ্টা করা যাক। অর্থাৎ, 
দীপক তখন অপ্রচলিত হখে গিয়েছিল । সর্বপরি, পাগ-তরঙ্গিনীর প্রাচীনত্ব (7) 
সম্বদ্ধেও অনেক কিছু ইঙ্গিত দেওয়া যেতে পাবে। গ্রন্থকার পোচন-কবি 
নিজে বপছেন, এই গ্রঙ্গ একাদশ শশাবীতে রচিত। অথচ, গ্রশ্থের মধো 
বিদ্তাপতির উল্লেখ বর্তমান । নিগ্াাপতি ছিপেন চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ ভাগের 
কবি। অধিক, বকগ-তঙঞ্রনীগ শেধাংশে এমন আনেক টিছু বিষাও 
আলোচনা আছে যার স্বাভাবিক মস্তি বিছুভেই সপদশ শতাব্দী? 
পববতীকাণে সম্থরপণ নয়। ফলে, অনেক গাণ্ডত বাতিক অনেকে বাণন 
রাগ-তপন্জরিণা ণবচিমান শোচণ-কবির দ্বারা পঠিত হয় নি, আমদের 
পুবাণগুশিব মো, এহ বাগ-ওবঙ্গিনীর মপো৪ বিভিন্ন কালে ভিন্ন ভিন্ন 
সাঙ্গীতিক অিভ্দজা মংযোলিত কলা হয়েছে। 

পরাগ বিবোধ খ্রহট যে ১৬১০ খুষ্ান্দে সোমনাথ কতক রচিত হয়েছিল 
তাতে সশ্দেহের অবকাশমাহও নেই । এট দশিণী সঙ্গীত-পর্ধতি সং্রান্ত 
গ্রন্থ । কিস, পারিজাতকে বাগ-বিখোধের পরব বালে রচিত গ্রস্থকপে কেন 
উল্লেখ কা হয় সে নধস্থে আমা অনেক চেষ্টা কবে আজও যথোচিতভ।বে 
অবহিত হতে পাবি ন। পারিজাতেও [কিছু ঈক্ষিণ গাগের আশগোচনা আছে। 
কিন্ত, এই বাগ-নাম-মামঞ্জলার ওপর ভিত্তি করে পা্জাতকে পাগ-বিবোধ-এর 
পরবতাকালে বচিত গন্ধ হিশাবে মেণে নেওয়াটা আমরা যুক্তিযুক্ত মনে কি 
না। একথা সবজনবিাধত যে, আজকেপ্প মতে সেদিনও ভাব ঠবষের খি'ওন্ন 
প্রদেশের মণ্যে সাংস্কাতক আদান-প্রদান অব্যাহত ছিল। আজকের মতো" 
সেদিনকার অনেক হিন্দুস্থানী উত্তাধও হিন্দুস্থানী ঢংয়ে কর্ণাটিক রাগ [পিবেশন 
করে বৈচিত্র্েব সৃষ্টি বতেন এবং অহোবল-এর মতো অনেক হিন্বস্থাণী 
পদ্ধতি গ্রন্থ কাবণ্ড ণিজেদেগ গ্রপ্থের মধো “হন্দুস্থানে প্রচলিত রাগ গুলির নঙ্গে সঙ্গে 
সমসাময়িক কালের উন্তাদগণ কর্তৃক এভাবে পরিবেশিত কিছু কর্ণাটিক রাগেরও 
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পরিচয় লিপিবদ্ধ করে গিয়েছেন। সুতরাৎ, পারিজাতের রচনাকাল সম্পর্কে স্বর্গত 
ভাতখণ্ডে প্রমুখ পণ্ডিত ব্যক্তিরা যা মন্তব্য কবে গিয়েছেন, তার সঠিকত্ব সম্বন্ধে 
কিছু আলাপ-আলোচনার অবকাশ আছে বলেই আমব। মনে করি। 

অতঃপর, গ্রস্থকাব অহেবপের পরিচয়। ইনি ষে কোথাকার লোক 
ছিলেন, সে সম্বন্দেও মতভেদ আছে। সঙ্গীত রত্বাকর প্রণেতা শাঙ্গদেব 
প্রমুখ প্রাচীন সঙ্গীতশাস্্জ্জরা গ্রন্থারস্তে শিছেদেব বংশপরিচয, আদ্দ শিখাস 
প্রভৃতিব উল্লেখ করে গিষেছেন। প্রাচীনকালে প্রচলিত খীতিই ছিল এই 
রকম। কিন্তু, আহাবন এ সম্বন্ধে একেবাবে পীবব। পরিজাত পাঠ করে 
এহটকু শ্ধু জানত পারা যায় [য, কৃণ-”গুত-তনঘ পঞ্জি5প্রনর অহোবল 
এট গ্ছর রচযিতী। ফন বেঢ অন্তশান কারন, তিশি উত্তর ভাবঠেরউ 
'অলিবাপী হিলেন, কারণ, পারি" তেব *ন্ষযপজ্ত উন্র ভাবতাষ হিন্দ ঃ'নী 
প্ধতিপই বিষ্যপন্থ। প্মাাধ কেউ অন্ততান কছরশ। সদ্রাগ চগ্াদষ প্রণেতা 
পুণডইক বিঠঠল কাটক7 (,--১৫৯৯) মতো অহোব্শও আসলে ছিশন 
দমিণ ভাতেবই ৫ ক + ণকাখাপে কণাটক এ হিন্মুস্থাপী উভষ পদ্ধাতব 
সঙ্গ।ত-বিজ্ঞান সঙ্গার্ধই অভিজ্ঞতা ছিশ নাশ, কিন, গন্ক লিখে গেছেন 
বিশেষভাবে হিন্ুস্বাণী পদ্ধতি সঙ্গীত বমিকিদেো স্ৃবশিধাব জন্যা । পাপিজাতে 
ব্ণিত শ্রত-পিভাশের বৈশিঈটা লক্ষা কবে আমাদেবও মনে হয অহোখল 
কর্ণ।টিক সঙ্রী৩-বিজ্ঞানে বিস্শষ শাবেহ আভজ্ঞ লেন । 

সঙ্গীত প'রিজাত কাব ও কোঁখাষ সধপ্রথম গ্রপগ্কাকারে আত্মগকাশ 
কবে'হন বলা মুস্বল। স্বণীতঃ ব্রবেন্দ্রকশোর বাষমৌধুরী ( গৌবীপুর ) মহাশয় 
আমাদেরকে বলেছিলেন £ তাৰ এক সহযোগীর নিকট দেননাগরী অক্ষরে 
মুদিত একখানি অসম্পূর্ণ পাগিজাত হিপ। এই অসম্পৃণ পুস্তকটির কোন 
টাইটেল পেজ ছিল না। অর্থাৎ কে, করে) কোথাষ গস্টি প্রকাশ কবেছিলেন 
তা জানবার কেন উপায ছিপ শ1! এব সহযোগী সেটা কিনেছিলেন 
কোশকাতার ফুটপ'থের হকাবের নিকট থেকে । এর পরই বোধহয় 
উল্লেখষোগা স্বগওঃ কাশীবর ব্দোস্তবাগাশ ও সারদাপ্রসাদ ঘোষ কর্তৃক 
সম্পার্দিত এপথাশি পািজাত। এট গ্রন্থেব সম্পাদনা-কাল ১৮৭৯ খুগাব্ধ 
এবং এব কমিক] লিখিত হযেছিল ইংরাপী ভাষায। অতঃপর ১৮৮৫ খঙ্সাব্দে 
ত্বঙ্গতঃ জীবানন্দ বিদ্যাসাগর কর্তৃক সরস্বতী প্রেস থেকে একটি পারিজাত 
প্রকাশিত হয। এর পর ১৮৯৭ খুষ্টান্দে (১৮১৯ শকাব্দ) পুণা থেকে প্রকাশিত 


[ ছ্ ] 


হয় একখানি পারিজাত। এর পর, অর্থাৎ ১৮৯৭ খুষ্টাব থেকে ১৯১২ খৃষ্টাদ্বের 
মধ্যে কোন পময়, জ্যোতিষ-তন্ত্রা্দি শান্বগ্রন্থ প্রণেতা, ঢাক জেলার বুতুনী 
গ্রাম নিবাণী স্বর্গতঃ রমিকমোহন চট্টোপাধায় 'অরুণোদয়* নামক একটি মাসিক 
পত্রিকায় পারিজাতের ৪৯৭টি স্ত্র বাঙলা হুবফের সংস্কত ভাষায় প্রকাশ 
করেন এবং উক্ত সুত্রগুলিকে পৃথক পুস্তিকা কারেও প্রচার করেন “শিব-ঙ্ 
নামক পুস্তিকার স'ষে্রিত অংশকপে। এই আমলেই, অর্থাৎ ১৯১২ খ্টানদে 
পুণার দ্বর্গতঃ ভালচন্দ্র সীতাবাম স্ুকথনকার এম. এ), কতৃক নির্ণয় সাগর 
প্রেম থেকে একখানি পাধিজাত মহাবাস্্ীয ভাষা অনুবাদসহ প্রকাশিত হয়। 
অতঃপর আমরা দেখতে পাই, হাথবাম এব সঙ্গীত কাগালয় কর্তৃক প্রকাশ 
হিশ্দী অন্ুাদলঙ এপখানি ৫০০ কৃত্র সমন্বিত পারিক্গাত। হিন্দী গ্রস্থটি 
প্রকাশিত হয় ১৯৪৯ খৃইাবে এবং অশ্বাদকেব নাম হচ্ছে সঙ্্রীত কলাকোবিদ 
পণ্ডিত কলিশদী। কিছ, বাঙলা-ভাষাভাষাদের স্ববিধার জগ্ত আজও পধন্থু 
পারিজাতেব কোন বঙ্গানুবাদ তথা টাকা-ভাষ্য গ্র্থাকারে প্রকাশিত ৩য় নি। 


সঙ্গী৩ পাখিজাতেব বশ্বাবাদ গ্রন্থাকারে প্রকাশিত না ংলেও পতিকায় 
প্রকাশিত হয়ে ছল । ১৩৪৩ বঙ্জান্বেগ বৈশ।খ থেকে ১৩৪৫ বঙ্গাব্দের জ্যেষ্ঠ 
পর্যন্ত সর্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা পত্রিকাষ খ্গতঃ ব্রজেন্্রকিশো। গাযসৌধুরা 
( গৌরীপুব ) বর্তৃক গাবিজাচ্ছের গ্রথম কাণুটি বাঙলা ভাষায় অন্ুবার্দিও হয়ে 
প্রবাশিত হয়েছিন। এই অন্তবা॥ কাষে চীধুবী মহাশয়কে সহায়তা 
ক1ছলেন কয়েকজন সঙ্কাত-মজ্ সংশ্বতন্জ শ্ডিত। কিছ, শ্ষে পর্যও এত 
অন্ুধাদ্দ কীর্ধটকে বাথচৌধুবী মহাশয গ্রস্থা ঞকাবে প্রকাশ কথা অন্তচিত বিবেচনা 
করেছিলেন টিশেষ বিবেটনা করেই । 

এ ছাড়াও, পাগিলাতের |ব্যয়বস্ত লম্পকে কিছু ভাল-মণ প্রবন্ধও আমর! 
পাঠ কসবাগ স্যোগ পেবোছ বিভিন্ন সাহিতা ৭ সঙ্গীত 'বষধক পতর-পতিকাব 
কল্যাণে । কি, পাশিঙ্দাতেম বঙ্গ'বাদেব সঙ্গে সঞ্ষে তার যথোচিত টিকা- 
ভাঙ্ক কববাব প্রচে্তা এবং সেক প্রচ্ঠোকে গ্রন্থাকারে প্রকাশ কববার বিভম্বনা 
টাঙপূৃবে আব কেউ ভোগ করেছেন কিণা, আজও পধন্ত তা জানতে 
পাগিনি। 

পারিজাঙ-পাঠক পক্ষ্য করবেন, অঙোবল তাব পৃববী সঙ্গীত-রত্বাকর 
প্রতি শাস্তপ্রন্থাদির অঙিমত গ্রামাণ্যৰপে গ্রহণ কেও, বিরুত-ম্বব, শ্রুতি, 
মেপ প্রভৃতি সঙ্বন্ধে এমন কিছু আনব ইঙ্গিত দিয়ে গিয়েছেন যার স্বরূপ জানা 


[কষ] 


আধুনিক যুগের সঙ্গীত অনুপন্ধিৎসুদের পক্ষে একাত্তভাবেই প্রয়োজন? এই 
'অভিনবত্থ সন্বপ্ধে আমরা ষথাস্বানেই আলোচনা করবার চেষ্টা করেছি। কিন্তু, 
আলোচ্য প্রসঙ্গে এ কথাও উল্েখযোগা যে, পারিজাত পাঠ করবার সমন্ধ 
অনেকের নিকটেই, কয়েকটি স্থত্রের বক্তব্য বিষয় সম্পর্কে কিছু সংশয় উপস্থিত 
হবে। এই সংশয় গুপির নিরসনের কোন ইঙ্গিত ব৷ নির্দেশ কোথাও না থাকার 
জগ্য-_-অন্ততঃ যে কয়খানি মুদ্দিত গ্রন্থ আমার্দের সংগ্রহে আছে তার মধ্যে না 
থাকায়, আমরা এখানে মেই সংশয়গুলি সম্পকে কথঞ্চি* আলোচনার স্থযোগ 
গহণ কর] কতবা যনে করছি । যথা 


১৪ পঠার ৭০ সংখ্যক সুত্রে আমন পাচ্জি “তদ1 তীব্রতমাখ্যাঞ্চ* ইত্যাদি 
কিন্ত এটি হওয়া উচি৬ “ত্দাতিত্ব্রতমাখাধি” ইতাদি। কারণ, তীব্রতম 
গা সম্পকে যথাস্থানে যথাযথ বা।খ্যাই দে9য়া হয়েছে। 


৩* পৃষ্ঠার ১০৮ সংখ্যক শ্ত্রে বিরুত স্ব-মুচ্চশা1 যাডব ও উডুপ হয় বলে 
পেখ) আছে । কিন্ব, প্ররুতণক্ষে এই স্বর-মৃঙ্থনা সম্পূর্ণ, যাডব ও ওডব এই 
তিন প্রকাবেরই হতে পারে । 


৩৯ পৃষ্ঠায় ১১৯ সংখ্যক স্যত্রে অহোবল বিকৃত যৃছনার বিভিন্ন সংখা? 
দিয়েছেন। এই সংখ্যা বার করবার সময় তিনি কোথাও কোথাও ৭-রে ও 
৪-গা, ৪-ধা ও ৪-শি ইত্যাদি গুণ করেছেন কিন্ত, (প্রকৃতপক্ষে ৪-টি বিকৃত 
গা গ্রহণ করলে ৪-টি বিকৃত বে-কে গ্রহণ কর] সম্ভবপর নয়, কারণ, যার 
নান তীব্রতর বে তারই অপর নাম শুদ্ধ গা এবং তাকে গ্রহণ করলে পূর্ব-গাঁকে 
বাদ দেওয়া চলে না ষেহেতু যাব নাম পূর্ব-গা তাঃই অপর নাম শুদ্ধ রে। 
ত' ছাড] ভীব্র-বে ও কোমল-গা-ও স্বর হিসাবে অভিন্ন । স্তরাং এদের একত্র 
ব্যবতাপ কিইতেই সম্ভবপব নয়। অপরপক্ষে, ধা ওান-ব ক্ষেত্রেও ব্যাপারটা 
একই রকমেব। 


৩৯ পৃষ্টাৰ ১৯০ সংখ্যক সুত্রে অহ্বোবশ “পূর্ব€কৌমলৌ” শব্দটি ব্যবহার 
করেছেন ।--আমরা জান, তীব্ররে ও তীব্র-ধা যথাক্রমে কোমল-গা ও 
কোমশ-শি থেকে অভিন্ন, কিন্ব, পুব-গা ৪ পূর্ব-নি তো এদের থেকে তিন্ন। 
তাহলে, রে-ধ। তীব্র ব্যবহৃত হলে পুব-গানি ব্যবহার করা যাবে না| কেশ 7 
মনে হয় আপোচ্য স্থত্রটি মূণে এ রকম ছিল না) পরবর্তী কালের কোন 
নকল নবিশের অসাবধানতায় বিকৃত হয়ে গিয়েছে ! 


[ এ ] 


৯০-৯৪ পৃষ্ঠায় ২৮০-২৮৫ শ্ুত্রগুলির় মাঁধামে অহোবল গ্রুব, মগ প্রভৃতি 
তালেব বর্ণনা দিয়েছেন। আমরা এ তালগুলি সম্বন্ধে, সাধারণভাবে, 
সঙ্গীত-রতবাকরের মতেরই উল্ল্লখ করেছি । কিন্তু, অহোবলের গ্রস্থরচনার 
কাল-কে বিচার করলে দেখতে পাবো-_এঁ আমলে গ্রবতাল ছিল ১৪ মানার, 
মগতাল ভিল ১ মানার, বিপুট তাশ ছিল ৭ মাজার, বপক-তাল ছিল 
৬ মারার, ঝম্পতাল ছিল ৯ মাত্রার, অড্ঢ'তাপ ছিল ১১ অথবা! ১৪ মাত্রার 
এব আদিণ্গাল ছিল ৪ মাঁত্রাব।-অঙোবলেব ছন্দ-মলক্কাব সম্প্চিত বর্ণনা 
পছেন মনে তয, তিনি ভাব আমলের মনা-হিসাবই গ্রহণ করেছেন, 
পবধবতী কালেল নয়। 


বলা বাল্য, আমাদের পূপেশ্ একাধিক বাক্তি পাধিজ্গাত অন্বাদ 
করেছেন ১ কিন্ধ লক্ষা কবনাধ বিষম এই যে, পাঁখিক্গাতেৰ সব চাইতে 
প্রীথোজনীষয তসটিপ পতি কিট প্রা সচেতন থাকতে পাবেন নি। 
অর্থ, পাধিজাতের গাম মটঙনা ল বাগ-মচ্ঞণাব মুন্গত পার্থকা সশন্ধে 
তাঁরা কেন্ট ব। বব যেক্ছেছেশ কেট না বে-ষিক তগ্য পরিবেশন করে 
গিষেছেন। পাপ্জাত্র স্লোৰল বাপটব স্বব-ব।বস্তা সম্পকে দ্বর্ণত ভাতখগ্েজী 
যা বলে গেছেন- গ্রাস মুক্ঠনার হাযাদ। রঙ্গ কবে, অমন বক্ুলা যে তিশি 
কোন যুক্তিতে পরদেশন কপতে পাবশেশ আামশ তা বুঝতে পারি ন।। 
এ জ্বঙ্জধে আনরা যথাস্থানে আলোচনা করেছি । অপণপশ্গে, পািদাতের 
শুদ্ধ ঠাটকে বানের বেপাবশের অন্তকপ কননা করেও আনেকে পাগিত্য 
প্রধাশ ককেছেশ।  হাথবাসেব কপাকোনিদ প্ডিত কলিন্দজী তাদের 
অনতম। শ্ুনোছ, ই ধবণের অন্তবাদিত পাবিপাত অনেক সবকাবী 
সাহাষাপ্রাপ শখাতি সঙ্গীত মহালিছ্যঠলযের অবশ্যপাঠ্য শ্রশ্তরপে মনোনীত 
ইয়োছ। 


এআ্াবহ কালের মশ্যে মমবা যতগুল পারিজাতের সন্ধান পেয়েছি তাব 
সবগড পট 'আহ্োবলেৰ রাচত লয় | মনে হয়, সঙ্গীত পাখিজাত নামক গ্রন্থটি 
খ্যাতি এক মময এমনই বিস্তাবলাভ কবেছল ষে অনেকেই স্বর্শচত গ্রন্থের 
নাষকপণ করেছিলেন, সিশঈীত পাবিজাত। এমন কি জনৈক দগ্িণী 
সঙ্গ'তবেতাও সঙ্গীত পাবিজাত নাম দিয়ে দক্ষিণী সঙ্গীত-পদ্ধতি সম্পকফিত 
পুস্তক রচনা কে গিয়েছেন। অপরপক্ষে, স্মহোবল বিরচিত সঙ্গত 


[ ট ] 


পারিজাত-রূপে ষে গ্রন্থটির সঙ্গে আমরা পরিচিত, তারও শেষাংশের কগুলি 
স্জজ অহোবল-রচিত আর কতগুলি সুর প্রক্ষিপ্ত, সে সম্বন্ধে বিশদ আলোচনার 
অবকাশ আছে । এতাবৎকালের মধ্যে আমলা যতগ্ুলি অহোবল-রচিত 
পারিজাতের সন্ধান পেযেছি তাব ৪৯৭ সুত্র পর্যস্ত অভিন্ন লেখকেরই রচনা_- 
নিঃসন্দেহ। কিন্ত এর পরবত্তী কয়েকটি সুত্রেব মৌলিকতা সম্পর্কে কেউ যদি 
প্রশ্ন তে।লেন, আমবা বোপহয যথাযথ প্রমাণ দাখিল করে আত্মপক্ষ সমর্থন 
কলতে পববো না। বশা বাহুলা, আলোচা গ্রন্গে টিকা-ভাষ়া কববার সময় 
ঘামগা অনম্পূর্ণ ৭ প্রক্ষিপ দোষে ঢুষ্ট ভবগুলি নম্পর্কে ষথাস্থানে যথাষথ ভাবেই 
আলোচন! করবার চেষ্টা কবেছি। 


পূর্বেই বলেছি, হাথরাম সঙ্গীত কার্ধালম কর্তৃক প্রকাশিত পার্িদাতের 
অন্বাদক কলাকোবিদ্‌ কণিনাষ্ী পার্জাতের শুদ্ধ ঠাটুকে বন্গানের 
খেলাবল ঠাটেব অন্রবপ কপনা করণে গন্ধ বচনা কবেছেন। এই গন্চটির 
মধ্যে দেখা যাথ শীট ৫৯০-টি শথ স্থ।শ পেষেল্ছ এবং রাগাধায়েল মধো 
মন তিনট জনকে সযোগগিত কবা ভযেছে যাব পুবাপর পবিচিতি 
দিঙ্জেষণ করে জানতে পা যায় আলোচ্য সুন্ন তিনটি এমনই একজন 
পঞ্ডিতেব বচনা যিশি_কলাকোবিদ কলিন্মগীপ মতোই জানতেন না 
গাপিজাতেপ শুদ্ধ ঠাটু ছিশ কানি_ একালের বেলাবল *য়। পবন্ধ, 
মালোচ্য জ্হ তিনটকে প্রা্গাণাকপে দাখিল করবার অন্ত্রহাতে উল্ত 
সত্র-পচযিতা অহ্োবলের মুশ লবটিকে (স্ন্সংখ্যা ৪৮৮, ষার বাতিক্রম 
হাথবাস-প্রকাশিত পাপিনাত ছাড়া আন কোথাও দেখ যায় নি) পথস্ত 
বিকৃত বরে ছেড়ে দিয়েছেন। সাধারণভাবে পাশ্জাত আলোচনা করে আমরা! 
দেখতে পাই, রাগাধ্যায়েব মধো অহোবল সাকুলেয ১৬২-টি পাগেয় পক্চিয় 
দিয়েছেন। কিন্তু, হথিপ্াসের পারিজাতে দেখা যাচ্ছে, যথাক্রমে, ৮৮৮) 
৪৮৯ ও ৪৯০ কত্রের 'অন্তগত্জ হয়ে শুদ্ধ কৈশ্িক, তৈসঙ্গ ও ভীমপলামিকা 
নামক অতিরিক্ত তিনটি রাগ স্থান পেয়েছে এবং রাগেব সংখণ। ১২২-এব স্থানে 
১২৫-টি হয়ে যাওয়ার ফলে ৪৯৭ সংখাক স্যরটিও পরিণত হয়েছে ৫*০-এ। 
আমাদের সংগৃহাত পাপিজাতগুলির ৪৮৮ সুত্রে দেখ! ষায়__- 


অনেনৈব প্রকারেণ বাগ! অপামিতা মতাঃ। 
দ্বাবিংশত্যা শতং তে চ প্রোক্তা লোকন্থখায় চ॥ 
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কিন্ত, হাথরামের পারিজাতের (৪৮৮+৩স* ) ৪৯১ শ্ত্রে দেখা যাচ্ছে 
“ছবাবিংশত্যা শতং তে চ*-এর স্থলে «শতঞ্চ পঞ্চবিংশত্যা* উল্লিখিত হয়েছে। 
বল! বাহুল্য, এই অতিরিক্ত সুত্র তিনটিকে আমরা ষথাস্থানে তারক1-চিহ্নিত 
করেই পত্রস্থ করেছি । 


পুণা থেকে মুদ্রিত পাবিজাতখানি প্রকাশ করেছিলেন রাওজী শ্রীধর 
গোনলেকর, এম. এ.. এল. এল, বি মহাশয় । এঁর প্রকাশিত পারিজাতখাণি 
দ্র'টি কাণ্ডে বিভক্গ। গ্রথম কাটি মাধ হয়েছে গায়কের দোব-গুণ বিচাব- 
বিশ্লেষণ করে এবং দ্বিতীষ কাওটিপ বিষয়বস্ত হচ্ছে বাগ্যাধ্যায় ও তালাধ্যায়। 
কিনব, দ্বিতীয কাগুটকে অনেক পগ্ত ব্যক্তি প্রামাণাবপে গ্রাহা কবতে 
অনিচ্ছুক। কেউ কেউ ম্পই্ইই বলেছেন, এই দ্বিতীয় কাগুটি আদৌ 
অহোবণের রচনা নয়। স্থতরাং আমবাও এই দ্বিতীয কাগুটিব পপর কোন 
রকম গুকত্ব আবোপ না করে, প্রথম কাগৰ অন্তর্গত সর গুলিকেই ৬৩১-টি 
আদব মাধামে পবস্থ কবে টিকা-ভাষা করেছি । কিন্তু, আলোচ্য প্রসঙ্গে 
এ কথা বিশেষভাবেই উল্লেখযোগ্য যে পণ্ডিতপ্রবর অহোবল অধশ্তাই তাপ 
সঙ্গীত পারিজাতেন মধ্যে বাদ্যাধ্যায, তাপাপ্যায ও নৃত্যাধ্যায় সম্পর্কে 
আলাপ-আলোচনা পত্রস্থ করণে গিষেছিলেন, কানণ, সেকালেব গ্রঙ্থ-পচনার 
রীতি5 ছিল ওই গ্রুকাব। কিন্ত, পুণ] থেস?ে প্রকাশিত দ্বিতীয় কাগ্ুটির ভাব, 
ভাষা ও বিষয়বপ্তর পরিবেশন-পদ্ধতি লক্ষ্য করে সন্দেহ জাগে--এই দ্বিতীয় 
ক।৩ু4 খচায়তা তাহোবল ণন। 


পা বাঞ্চলা, সামাবদ্ধ জ্ঞান নিষেই আমণ| পারিজাতের টীকা-ভাষয 
কখবাপ চেষ্টা কথেছি। এ কাজে পগ্রবু্ হযেছিলাম আজ থেকে প্রা 
২১।১৩ বস পৃরে স্বর্গত ব্রজেন্জ্বি শোব বায়চৌধুবী (গৌরীপুর ) মহাশষেং 
আগ্হে। ন্বর্গত বাযশেধুবী মহাশয় ছিলেন আমাদেব অন্যতম সঙ্গীত গুক, 
পাখজা'ত সম্পর্ক একটী অদ্ভুত পবনের দুর্বলতা ছিপ ভার মণে$ঠ এবং 
বস্তঙঃ সেহ কাপণেই আমবা তীর ইচ্ছাপ অমর্যাদা করতে পারি নি, 
নাহল, আনকেপ দিনে এ হেন গ্রন্থ শিয়ে পরিশ্রম করার একমাত্র পরিণাম যে 
পণুশ্রম মাত সে কথা মামপ্পা ভাল করেই জানতাম । 


বিগত বিণ বৎসরের মধ্যে পারিজাতের এই বাঙ্গল1-তাস্য বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় 
প্রকাশিত হয়েছে পৃথক পৃথক প্রবন্ধীকারে । এর মধ্যে বিশেষভাবে উ-ললখষোগ্য 
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স্ুরছন্দ! পর্জিকাটি। এই পত্বিঞ্চায় গত ১৯৫৫ সালের মার্চ মাস থেকে 
১৯৬৪ সালের ফেব্রুয়ারী মাস পর্যস্ত পারিজাতের কিছু অংশ ধারাবাহিকভাবে 
প্রকাশিত হয়েছিল। বল! বাহুলা, পারিজাত প্রকাশনার ব্যাপারে আমাদেরকে 
এমন সব অবাঞ্ছিত পরিস্থিতির সন্মু্খীন হতে হয়েছে যার ফলে আমরা 
একাধিকার চেষ্টা করেছি এই পণুশ্রষ থেকে নিরস্ত হতে। ইতিমধ্যে 
আচার্ধ ব্রজেন্ত্রকিশোর দেহত্যাগ করেছিলেন -১৯৫৭ সালের ২৯শে নভেম্বর 
তারিখে; কিন্ত, অবিচ্ছেগ্য সম্পর্কে ঘনিষ্ঠ হয়ে পড়েছিলেন-_-এ দেশের অন্ঠতন্ন 
সঙ্গীতশাস্ত্রজ্ঞ কপাকোবিদ্‌ ডাক্তার বিমল রায় এম. বি.। অত্যি কথ বলতে 
কি, ভাক্কার বিমল রায়ের মতো বন্ধুর সঙ্ধকে যদি আমর] ঘনিষ্ঠ না হতাম,_- 
ক্রমাগত তাড়না করে ঠিনি ঘর্দি আমাদেরকে উদ্বাস্ত না কবে তৃলতেন, 
তাহলে সঙ্গীত পািজাতেদ আলোঠা সংস্করণটি প্রকাশ করবার কল্পনা বহুকাল 
পুবেই ত্যাগ করতাম। 


রিজাতেপ আলোচ্য সংস্করণটিকে গ্রন্থাকারে প্রকাশ করবার “সংস্করণ-সব? 
প্রথম গ্রহণ করেছিলেন “পুস্তক প্রকাশক*--১৯৫৬ সালে। ব্যবস্থা ছিল, 
তিন মাসেপ মধ্যে আলোচ্য সংস্করণটিকে তীগা ছুটি খণ্ডে বিভক্ত করে 
প্রকাশ কপবেন। কিন্ত, নিগৃঢ কারণে তারা আলোচ্য সংস্করণের প্রথম খণ্ড 
প্রকাশ কন্েন ১ থেকে ৩৭০ পর্যন্থ শ্যত্র গ্রথিত করে; কিন্তু পরবতী 
তিন মামের মধ্ো তাপ! গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশ করতে পারেন নি। 
ফলে, প্রথম খণ্ডের বিক্রয় বন্ধ কে দিয়ে আমগ। তাদের সঙ্গে সম্পর্কচ্ছেদ করতে 
বাধ্য হই । 


এপার পারিদগাতেপ অখণ্ড সংস্করণ প্রকাশদাব দায়িত্ব গ্রহণ করেছেন 
বাঙ্গাপাদেশের প্রাচীনতম পুস্তক ব্যবসায়ীদের অন্যতম, এম. সি. সগকার এও 
সন্স। গ্রন্থটির মুদ্রণকাধ যাতে সুষ্ঠভাবে নিষ্পন্ন হয় তার জন্ত আমাদের 
তরফে আন্তরিকতার অভাব ছিপ নাঃ কিন্। শেষ পধন্ত দেখা গেল 
বেশ কিছু ভুল-ভ্রাঙ্ি রয়ে গিয়েছে । আমাদের বিশ্বাম। যাদেং জন্য এই 
গ্রন্থ অকিবিৎ্কর ভাষার ভুলের জগ্ তাদের কোন অস্থবিধা হবে 
না। তবুও, আম:। একটি শুদ্ধিপত্র দেওয়া কতব্য বিবেচনা করলাম 
গ্রন্থের শেষে। 
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পরিশেষে আবার বলি, সীমিত জ্ঞান-বৃদ্ধি নিএেই আমরা আলোচ্য গ্রস্থটির 
টাকা-তাম্ত করেছি। এই গ্রন্থ পাঠ করে যদি কেউ উপকৃত হ'ন তাহলে 
পরিশ্র করা সার্থক হয়েছে বিবেচনা করবো। এবং বলাই বাহুল্য যাদের 
অকুঠ মহেযোগিতার ফলে আালোচা অখণ্ড সংস্করণটি গ্রস্থাকারে আত্মগ্রকাশ 
কগতে পাগল দের উদ্দেশে ধ্যবাদ বা কৃতঙ্গতা জ্ঞাপন করতে সঙ্কোচবোধ 
করছি। অলমি-_ 


১১6৪।১, হাজরা রোড 


কণিকাতা-২৬ প্রীণচাক্জনাথ মিত্র 
২৮শে নতেম্বর ১৯৬৫ 


বিষয়ব্স্ত 
ভূমিকা 
গ্রন্থ গচণার উদ্দেশ্য 
দ্বর, শ্রুতি ও নাদ প্রসঙ্গ 
গ্রাম 
মুচ্ছন। 
কুটতান ও স্বর-প্রস্তার 
নষ্টো দ্ষ্ট ( খগুমের ) 
বণ 
অলঙ্কার 
জাতি 
অংশম্বর, ন্যাস্নর ও গ্রহম্বর 
গমক প্রকরণ 
্বর-শ্রুতির স্থান 
শুদ্ধ ও বিরুত মেল্‌ 
গতি পদ্ধতি * 
পাগার্দির পরিবেশনা-কাল 
রাগাদির বৈশিষ্ট্য 
রাগার্দির পরিচয় 


চি 


চচাগত্র 


সুত্র সংখ্যা 


১৩৩ 
৩৪--- ৯৬ 
৯৭---১৩২৭. 
১৩০৩--২০৩ 
২১০৪--২০৯|১ 
২৩০৯|২--২৯৮ 
২১৯---২২০ 
»২১---২৯৩৬ 
২৪১৭----২৯৯১ 
২৯৯।২--৩০০ 
৩৩ ৩স্*৩১ ২ 
৩১৩-৩২৭ 
৩২৮---৩৩৩ 
০.৪.” ৩৩৮ 
৩৩৯---৩৫ ৪ 
৩৫৫ ৩৫৩ 


৬৫০৭--৮৯০ 


বিভিন্ন রসের অভিবাঞঙক স্বর-শ্রাতর জাত ৪৯১--৪৯৩ 


বিকৃত স্বরাদির নাম ও নামাস্তপ 

নিধদ্ধ ও অনিবদ্ধ পপ্রবন্ধ-গীতির লক্ষণা দি 
পাচ প্রকার প্রবন্ধ-গাতির পরিচয় 
প্রবন্ধ-গীতির পাচটি ধাতুর পণ্য 
গ্রবন্ধ-গীতিগ ছয়টি অঙ্গের পরিচয় 
গ্রবন্ছ-শীতিবু পচটি জংততিব পরিচয় 


৪৯৪---৪৪৮ 
9৯৯ "৫৬৩ 
৫০৪---৫০৪ 
৫০৫---৫০৮ 


ধ্াভতি-৫১১০ 


& ১১২৫ ১৯৩1৯ 


পৃষ্টা সংখ্যা 


১.০ 

৮. হত 
ঠা 
২৬---৬৩ 
৬৩৬৫ 
৬৫---৭১ 
৭১স্*৭১ 
৭১--৯৭ 
৯৭-১০৬৩ 
১০০-৮৯০৪ 
১৩৪---১৬৮ 
১৩০৮---১১খ৭ 
১১৭---১১৯ 
১১৯১২ ৫ 
১২৫---১২৮ 
১২০--১৯২৯ 
১২৯-7২১৬ 
৬১৬--২১ঠা 
২১৮-২২৭ 
৯২১-২১৩ 
৩৩ “সখ ৩৫ 
৩৬০৮ ২৩৫ 
২৪৫---*২৪৬ 


*৪২১---৪১৮ 


[ ত 


বিষয্ববস্ত 
নিযুক্ত ও অনিুক্তি প্রবন্ধ-গীতির 


] 
সুত্র সংখা 


পরিচয় ৫১৩।২--৫১৪।১ 


গণ ও বর্ণাদির পগিচয় 

অ-ক-চ গ্রভৃতি বর্গের পরিচয় 

বা, অগ্নি, তৃমি প্রভৃতি বীজের 
বাবহার-বিধি 

বীজ-বর্ণ ব্যবহারের ফলাঞ্ল 

দৈবভ-মাগিত গ্রভৃতি গীতের পরিচয় 

গ্রাস ৰ অন্ুপ্রাসের গ্রয়োগ-বিধি 

গীতের পচ প্রকার গুণের পরিচয় 

গীতের দোষ 

তিন প্রকার প্রবন্ধ গানের পক্ষণ 

আট প্রকার সুভ-প্রবন্ধর পরিচয় 

চব্বিশ প্রকার আালি-সংশ্রক় প্রবন্ধর পর্চিয় 

ছত্রিশ প্রকার বিপ্রকীর্ণ প্রবন্ধ পবিচয় 

ধাতু, মাতু ও বাগ গেয়কারক-এর পপ্িচয় 

গান্ধব, স্বরাধি ও পদাি গায়কের পরিচয় 

উত্তম, মধ্যম ও অধম গায়কের পরিচয় 

শুদ্ধিপত্র 


৫১৫-৮৫১৮ 


৫১৭৯---৫২১ 


৫২২---৫২৩৬ 
৫২ ৭--- ৫৩৩ 
৫৩১---৫৩২ 
৫৩৫---৫৩৫ 
৫৩৬৩--৫৪১ 
18২--৮৫8৭ 
৫৪ :--৫৪৩ 
৫8৪---৫৫০ 
৫৫১---৫৬+ 
৫৬৮--৫৭৯৭ 
৫৯৮---৬০ও 
৬০১---৬৭২ 


৬০৩-- ৬৩১ 


ৃষ্ঠ। সংখা 


২৪৮--২৫৬ 
২৫৬---২৫২ 


২৫৩--১৫৪ 


২৫৪-- ২৫৫ 
২৫৫---২৬৩ 
২৬০---২৬৬ 
৬৩১৭২ ৬৯ 
২৬২---২৬৪ 
এ ৬৪---+৬৩৪ 
২৬৪--- ২৫ 
ঞ 
২৬৫--১৭৩ 
+৭৩---৯০৭ 
২৯ ৭---৩৩০ 
৩৩০---৩৩১ 
৩৩১---৩৩২ 
৩১২--১৩৮ 


৩৩৯. ৩৪৪ 


ছন্দোময়ং গরুত্মন্তমারূচং সত্যয়। সহ। 
ভুয়মানং দ্িবৌকোভিঃ পারিজাতহৰিং ভজে ॥ ১ 


যিনি গরুড়ারোহী ও (গায়ত্রী-আদি সপ্তছন্দ স্বরূপ ) শাশ্বত সত্যের সঙ্গে 
ছন্দময় বা! অভিন্ন ? যিনি দেবকুল কতৃক নিয়ত পুজিত ; পারিজাত-হরণকাঁরী 
সেই শ্রীহরিকে আমিও ভজনা করছি ! 

টিপ্লনী £ শ্রীহরি যেমন স্বর্গের পাঁরিজীত মরতে এনেছিলেন মানুষের কল্যাণের 
জন্য, তেমনি, অহোঁবলও সাধারণের অবগতির জন্যই এই সঙ্গীত-কলা-বিজ্ঞান 
গ্রস্থাকারে পরিবেশন করছেন । ১ 


সঙ্গীতপাঁরিজাতোইয়ং সর্ববকামপ্রদে! নৃণীম্‌। 

অহোবলেন বিদুষ। ক্রিয়তে সর্ববসিদ্ধয়ে ॥ ২ 
'জনসাধারণকে (ধর্শ-অর্থ-কাম-মোক্ স্বরূপ ) সর্ববসিদ্ধি লাভের পন্থা নির্দেশের 
জন্যই পণ্ডিতবর অহোঁবল এই সর্বাকল্যাণপ্রদ সঙ্গীত-পাঁরিজাতি বরচন। 
করছেন । ৎ 

সঙগীতং বৈদিকৈর্রবাক্যের্বেবাধিতং ব্রাহ্মণাঃ সদা । 

কৃত্বৈহিকং তথা মোক্ষং প্রাপ্প,ব্তি ত্বরান্বিতাঃ ॥ ৩ 
বৈদিক শাস্ব-গ্রন্থাদির মধো এই সঙ্গীত-বিছ্যা সম্বন্ধে অনেক কিছু বিধি-নির্দেশ 
আছে বলেই, ব্রাহ্ষণগণ এই বেদ-বণিত সঙ্গীত অন্থশীলন ক'রে অচিরেই মোক্ষ 
লাভ ক'রে থাকেন ! ৩ 

অগ্নিহৌত্রং যথা কাঁধ্যং গানকাধ্যং তথৈব হি। 

বেদোক্তত্বাণ স্মৃতিপ্রোক্ত কর্তব্যত্বান্মনীষিভিঃ ॥ ৪ 
বেদ-এ যেমন নিত্য অগ্রনিহোত্র যঙ্ছ করবার বিধান আছে, তেমনি, (সঙ্গীত 


রসিক ). মনীধিদেরও কর্তব্য নিয়মিতভাবে সঙ্গীত-অন্ুশীলন করা । কারণ, 
সত ও শ্রতি-স্থৃতির বিধানে নিত্যকত্য ! ৪ 


২ সঙ্গীত পাঁবিজাত 


বিষু্নামানি পুণ্যানি হ্থস্বরৈরগ্িতাঁনি চেত। 
ভবন্তি সামতুল্যানি কীন্তিতানি মনীষিভিঃ ॥ ৫ 


মনীষিগণ বলেন : স্থমাঁঞ্জিত কণ্ঠে জুপবিত্র বিষণ নাম গীত হলে, নে গাঁন 
পামগান্বেই সমতুল্য হয় । ৫ 


স্বাশ্রয়া মোহিনী মায়া ধা' ত্বয়। সংবৃতাশ্চ যে। 
ব্রন্মবিষুণমহেশীঃ স্থ্যঃ সঙ্গীতোখ-সুখস্পৃহীঃ ॥ ৬ 


এমন কি, ধারা পরার্থে মোহিনী মায়ার সৃষ্ট করেছিলেন, সেই ব্রহ্ধা, বিঝু, 
মহেশ্বরও সঙগীত-রস উপভোগ করবার বাসনায়, নিজেদেব্ই *ষ্ট মোহিনী মায়ার 
আশ্রিত হয়ে পড়েন । ৬ 


এঁহ্কামুদ্মিকে ত্যক্ত। দেবধিরনরদঃ সদা। 
ব্রহ্মানন্দোহপি বীণায়াং বাদনে নিয়তোইহভব€ ॥ ৭ 
দেবষি নারদও যাবতীয় এহিক-প“বলৌকিক ক্রিয়া-কর্শে অবিচণিত থেকেও, 
সর্বদা ব্রহ্মানন্দে বণ! বাজিয়ে থাকেন । ৭ 
দৈত্যসংহারিণী দুর্গা সঙ্গীতেহভিরতা। সদা 
মতঙ্গকশ্যপাবাস্তীং সঙ্গীতাভিরুচী মুনী। ৮ 


দৈতাকুল-নির্ম,লকারিণী ছুর্গা্ড সর্বদা সঙ্গীত উপতোগে উগ্ুখ। মতঙ্গ, কশ্ঠপ 
প্রমুখ মুনী-খধিরাঁও সাঙ্গীতিক রুচি সম্পন্ন ছিলেন । ৮ 

কর্তা সঙ্গীতশাস্ত্বস্ত হনুমাং্চ মহাকপিঃ। 

শার্দলকো হলাবেতৌ সঙ্গীতগ্রন্থকারিণৌ ॥ ৯ 


মহাকিপি হস্ঠমানও প্রণয়ন করেছিল সঙ্গীতশীস্ত্র। শার্দূল ও কোঁহল নামক 
মুনিছয়ও সঙ্গীত গ্রস্থাদি রচনা! করেছিলেন । ৯ 


কন্বলাশ্বতরৌ বায়ুহীহা হুহুশ্চ রাবণঃ। 
রস্তা বাণন্থত1 চোঁষ। ফাল্গনঃ ফণিনাং পতিঃ ॥ ১০ 


সঙ্গীত পাবিজাত ২৩ 


ইত্যেতেহন্তেহপি অঙ্গীতশান্ত্র ব্যাখ্যানকারিণঃ | 
সঙ্গীতপারিজীতাখ্যমহং কুর্বেবহনুস্থত্য তান্‌ ॥ ১১ 


₹ম্বল, অশ্বতর নামক ছুঙ্ন নাগ" বাত, হাহা, হু, রাবণ, বান্বাজ-দুহিত। 
উষা, অজ্জন, নাঁগরাজ অনন্ত প্রমুখ সঙ্গীতজ্ঞগণ ছাড়াও আরও অসংখ্য 
গ্ঞনী-গুণী সঙ্গীত শান্ধের বিশ্লেষণ ক'বে গিয়েছেন এবং আমিও (অহোঁবল ) 
মেই অব মহাঁজনদের পন্থান্থসরণ করেই এই সঙ্গীত পাঁরিজাঁত রচনা 
করাই । ১০-১১ 


দৌলায়াং শায়িতো বালো রুদন্নাস্তে যদ কচিও। 
তদ্দ। গীতামৃতং পীত্বা হর্বোতকর্ষং প্রপদ্ভতে ॥ ১২ 


দেলায় শায়িত শিশু যখন ক্ষুধার তাড়নায় কাদতে আরম্ভ করে, তখন 
তাকে স্তন ছুগ্ধের পরিবর্তে সঙ্গীতামৃত পান করালেও, সে ক্ষুধা ভূলে আনন্দ 
প্রকাশ করে । ১২ 


মুগ সোহপি তৃণাহারো। বিচরন্নটবীং সদা। 
লুব্ধকাদপি সঙ্গীতং শ্রন্বা প্রাণান্প্রযচ্ছতি ॥ ১৩ 


তৃণভোজী বনচাঁরী হবিণও শিকারীর সঙ্গীত-জালে প্রলুব্ধ হয়ে অবলীলাক্রমে 
প্রাণধান কবে। ১৩ 

ক্রুদ্ধো৷ বিষংবমন্সর্পঃ ফণামান্দৌলয়ন্মুহুঃ | 

গানং জাঙ্গলীকাচ্ছত্রা হোৎকর্ষং প্রপদ্ভতে ॥ ১৪ 
ক্রুদ্ধ সর্প, বিষোদ্গাঁরের সন্ধিক্ষণে উদ্যত-ফণা হয়েও, দংখনের পরিবর্তে আনন্দ 


উপভোগ করে খণা নাচিয়ে শাচিয়ে-_ধদ্ি সাপুডে বা জংলী শিকারীদের 
মঙ্গীত শুনতে পাঁয়। ১৪ 


দেবস্ মানবো গাঁনং বাং নৃত্যমতন্দ্রিতঃ | 
কুরধ্যাদ্বিষে প্রসাদীর্ধমিতি শাস্ত্রে প্রকীন্তিতম্‌॥ ১৫ 


আঁমাঁদের শীম্ত্রেরও বিধান এই যে, শ্রীবিষ্টর কপাঁলাভের জন্য মানবজাতি আলস্ত 
ত্যাগ ক'রে নৃত্য-পীত ও বাগ্য অনুশীলন করবে । ১৫ 


৪ সঙ্গীত পারিজাত 


নাহহং বসামি বৈকুণ্টে ষোগিনাং হুদয়ে ন চ। 
মনতক্তা যত্র গায়ন্তি তত্র তিষ্ঠামি নারদ ॥ ১৬ 


ভগবান নিজেই বলছেন-_হে নারদ, আমার বসবাস বৈকুষ্ঠেও নয়, যোগী- 
খধিদের মনের গহনেও নম্ম ) আমি থাকি শুধু সেইখানেই, যেখানে আমার 
ভক্তগণ নাম-গান ক'রে থাকেন! ১৬ 


গায়ন্‌ স্রভদ্রীণি রথাঙ্গ পাণেগন্মীনি কম্মীণি চ যানি লোকে । 
গীতানি নামানি তদথিকানি গায়স্থিলজ্জো৷ বিচরেদসঃ ॥ ১৭ 


চক্রপাঁণি ভগবানের কল্যাঁণ-প্রস্থ জন্ম ও কর্মাদ্দি কীর্তন ক'রে, লমাজবদ্ধ 
মান্ষ যে সব গাঁন গেয়ে থাঁকেন, সেই সব গানের তাৎপর্য উপলদ্ধি করতে 
পারলে, নিঃসজ অসামাজিক মানুষও লজ্জ। সঙ্কৌচ ত্যাগ ক'রে সমাজের মধ্যে 
বিচরণ করতে পারবে । ১৭ 


বীণাবাদনতত্বজ্ঞঃ শর্তিজাতি-বিশারদঃ। 
তাঁলজ্ঞশ্চাপ্রয়াসেন মোক্ষমার্গং নিষচ্ছতি ॥ ১৮ 
ধীর! বীণা বাদনের তত্ব জানেন ও সঙ্গীতের শ্রুতি, জাতি, তাল-লয় সম্বন্ধে 
অভিজ্ঞ, তাঁর! অনীয়।সেই ক্ষ লাভ ক'ত্রে থাকেন! ১৮ 
বেদে তথৈব সংপ্রোক্তং গায়েতাং ব্রাহ্মণাঁবিতি । 
বয়ন্তাবুভো বীণামশ্বমেধেহতিনুস্বরম্‌ ॥ ১৯ 
বেদেও বিধান আছে, অশ্বমেধ যজ্ঞ সম্পাদন করবার সময়ে দুজন ব্রাহ্মণ বীণ! 
বাজিয়ে স্বরে গাঁন গাইবে! ১৯ 
টিপ্লনীঃ এই বৈদিক বিধানের বিশদ বিবরণ, বিবিধ ব্রাহ্মণ ও পুরাণে 
বণিত আছে। 


গীতবাদিত্রনৃত্যানাং ত্রয়ং সঙ্গীতমুচ্যতে । 
গানস্যাহত্র প্রধানত্বাৎ ত সঞ্জীতমিতীরিতম্‌ ॥ ২০ 
গীত, বাগ্য ও নৃত্য, এই তিনটির সম্মিলিত পরিবেশনকেই সঙ্গীত বলে। এর 


মধো প্রধান হচ্ছে ক্ট-সঙ্গীত। তাই, অনেকে ক-সঙ্গীতকেও সঙ্গীত বলে 
খাকেন। ২ 


সঙ্গীত পারিজাত ৫ 


মাগদেশীয়ভেদেন দ্বেধা সঙ্গীতঘুচ্যতে । 

বেধা মার্গাখ্যসঙ্গীতং ভরতাপনাত্রবীৎস্বয়ম্‌ ॥ ২১ 
ব্রহ্মণৌহ্ধীত্য ভরতঃ সঙ্গীতং মার্গসংজ্ঞি তু । 
অপ্সরোভিশ্চ গন্ধরৈ্ঃ শস্তোরাগ্রে প্রুক্তবান্‌। ২২ 


সঙ্গীত ছু'রকমের-_মার্গ ও দেশী। ভরতকে মার্গ সঙ্গীত শিক্ষা দিয়েছিলেন 
স্বয়ং ব্রহ্মা এবং ভরত আবার তা শিখিয়েছিলেন অপ্দরা ও গন্ধরবদের--_ 
মহাদেবের নিকট পরিবেশন করবার জন্তে । ২১-২২ 


ততোহপি তাগুবং ভ্ঞাত্ব। লাস্ং জ্ঞাত্বোময়োদিতম্‌। 
ততসর্ববং শিষ্বাসড্বেভ্যঃ প্রোক্তবান্‌ ভরতো৷ মুনিঃ ॥ ২৩ 


এ ছাঁড়ীও, ভরত মহাদেবের নিকট থেকে তাগুব ও উমার নিকট থেকে 
লাম্ত নৃত্য শিক্ষা করে, সে সব আবার নিজের শিষ্যদের শিক্ষা দিয়ে- 
ছিলেন। ২৩ 


তদেশীয়মিতি প্রীহুঃ সঙ্গীতং দেশভেদতঃ। 
তদ্ঘয়ং স্ম্বরৈস্তানৈরুপেতং স্থখসাধনম্‌ ॥ ২৪ 


দেশভেদে সঙ্গীত পদ্ধতিও বিভিন্ন। তাই এই সঙ্গীতকে দেশী-সঙ্গ'ত 
বলে। এবং (মার্গ ও দেশী) এই দু'রকমের সঙ্গীতই স্থম্বরে গীত হলে 
সখদায়ক হয়। ২৪ 

টিগ্রনী£ মার্গ ও দেশী সঙ্গীতের স্বরূপ সম্বন্ধে অনেকে অনেক রকম ভ্রান্ত 
ধারণা পৌঁধণ করেন দেখা যাঁয়। অনেকেই মনে করেন, মার্গ সঙ্গীত মানে 
গ্রচলিত উচ্চাঙ্গ রাগ সঙ্গীত এবং দেশী সঙ্গীতের অর্থ প্রচলিত বাউল 
ভাটিয়ালী সারী জারী শ্রেণীর প্রাদেশিক গীতি। কিন্তু সঙ্গীত শাস্ত্র সম্পূর্ণ 
অন্ত কথা বলে। শাস্ব বলেঃ মার্গ সঙ্গীত আমাদের দেশ থেকে লুপ্ত হ'য়ে 
গিয়েছে আজ থেকে অস্ততপক্ষে হাঁজার বৎসর পূর্ব্বে এবং দেশী সঙ্গীতই 
হচ্ছে বর্তমানে প্রচলিত উচ্চাঙ্গ রাগ-সঙ্গীতের আদি-আধার। পারিজাত- 
পাঠক লক্ষ্য করবেন, গ্রস্থকার অহোঁবলও মার্গ সঙ্গীত প্রসঙ্গে কপাল কম্বল 
নামক কয়েকটি ভাঁষা-রাঁগের নামোল্লেখ ছাঁড়া, এই গীতি-পদ্ধতি সম্বন্ধে আর 
কিছুই বলেন নি। এই নীবববতার একমাত্র কারণ, সেকালের অন্তান্ত সঙ্গীত- 
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শীপ্রকারদের মতে পণ্ডিতবর অহোঁবলও মার্গ সঙ্গীতেব ক্রিয়াসিদ্ধ অংশসমূহ 
সম্বন্ধে কিছু জানতেন না। এবং যতদুব জানি, আজও পধ্যস্ত কোন দেশেব 
কোন সঙ্গীতজ্ঞ পণ্ডিত এই মার্গ সঙ্গীতের স্বরূপ সম্বন্ধে কোন কিছু আঁবিষ্কাব 
করতে সক্ষম হ'ন নি। তবে, এব ওপপত্তিক অংশ সমূহ সম্বন্ধে যকিঞ্চিৎ 
ধ্যান-ধাবণাব স্থযোগ পাওন! যাঁষ নাঁট্যশাস্ত, রত্ব(কব প্রভৃতি প্রাচীন গ্রস্থাদিৰ 
ষথাষথ অধায়ন ও অন্ুণীলন কবলে । বলাবাহুল্য, এ সম্বন্ধে বিশদ আঁলোঁচন। 
কবতে গেলে প্রযৌজন হাজার হাঙ্গাব পৃষ্ঠাব। শুতবাৎ অতি ক্ষেপে 
ইঙ্গিত দেওয়া যেতে পাবে যে, মার্গ ও দেশীব প্রধান পার্থক্য তান্র সাঙ্গীতিক 
সংজ্ঞায়! সঙ্গীতের গোডাঁর কথাটা হ'চ্ছে রপ্তন। অর্থাৎ সাধারণ মানুষে 
. মনৌরগ্তনের_জন্যই এরু সষ্টি। কিন্তু দেশী সঙ্গীতের উদ্দেশ্য সাধারণেব 
মনৌবরঞ্জন হ'লেও, মার্গ সঙ্গীতের ব্যাঁপাবট। সম্পূর্ণ বিপবীত। মার্গ পদ্ধতিট। 
এক রকমের গান্ধবর্ব গীতি । অর্থ।ৎ এব স্যন্টি বগ্তভন বা বসোত্তেভনাব অন্য 
নয় পরস্ত অত্যুদয়প্রদঃ ও আভিচ(বিক এবং এব জন্ম নাট্যবেদেব কাবণেই। 
অপরপক্ষে এই নাট্যবেদও সাঁধাবণেব জন্য স্থট্রি হয়নি । এব ষ্টি হয়েছিল, 
যথাক্রমে খক্‌ থেকে পাঠ্য, সাম থেকে গীতি, যু থেকে অশখিনয় ও অথর্ব 
থেকে রস সংকলন ক'রে এবং এব প্রয়োগ পন্থাঁও গণ্ভীবদ্ধ ছিল কেবলমাত্র 
অসাধারণদের মধ্যে । অর্থাৎ সাঁধাঁনণেব কাছ থেকে বিছ্যাটাকে গোপনে 
রাখ। হয়েছিল ব্যভিচাঁবেব আশঙ্কায় । কিন্তু এখানে এ ক্থাঁও উল্লেখযোগ্য 
ঘে, চেষ্টা সত্বেণ এই বিদ্াগ্ুপ্তিতা একেবারে গোপন থাকেনি । দেশী 
সঙ্গীতেব অনিবদ্ধ অংশেব অনেক কিছুই যে মার্গ সঙ্গীতেব নিকট খণী এমন 
অনুমানের ব্বপক্ষে যুক্তি অ(ছে। কিন্তু এউ সামান্ত অজ্হাঁতের জন্য, উচ্চাঙ্গ 
বাঁগ-সঙ্গীতকে কিছুতেই মা্গ সঙ্গীত বল! যেতে পানে না। মার্গ-সঙ্গীত লুপ্ত 
হ'য়ে গিয়েছে আজ থেকে অন্ততঃপক্ষে হাঁজার বৎসব পূর্বে । 


বিনোদে্দশং বিন। লক্্ন পরীক্ষাঞ্চ বিন! কটি । 
শাস্বং য বর্ততে বন্মাৎ তস্মা তাঁঃ প্রত্রবীম্যহম ॥ ২৫ 


উদ্দেশ (5582:01) ) লক্ষণ ( ০1391,0041150105 ) ও পরীক্ষা (19562101) ) 
ব্যতীত কোন শাস্ত্রই শান আখ্যা লাভ করতে পারে না। স্থতবাং আমরাও 
আমাদের আলোচ্য বিষয়বস্ত সমৃহর বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণে অগ্রসর হচ্ছি! ২৫ 


সঙ্গীত পারিজাত 

পাঞ্চভৌতিকদেহেহ্িন্ধনাভ্যন্ততঃ পরম্‌। 

তিষ্যঙনাভ্যশ্চ স্থানানি চক্রাণুক্তীনি তত্র তু ॥ ২৬ 

নাদোতপত্ভিঃ স্বরব্যক্তিস্তাস্র জাতিবাবস্থিতি2 ॥ 

স্বরস্থিতিধিবশুদ্ধানাং বিরুতানাঞ্চ নির্ণয়ঃ ॥ ২৭ 

স্বরো৷ বাঁদী চ সন্বাদী চানুবাদী বিবাগ্ভপি। 

কুলানি জাতয়ে বর্ণঃ দ্বীপাঁশি মুনিদেবতে ॥ ২৮ 

ছন্দাংসি চ রসা হোতে গ্রামাস্ত মুঙ্ছনাস্ততঃ। 

প্রস্তারিতাশ্চ কুটাঃ স্থ্যঃ খ গুমেরুস্ততঃ পরম্‌ ॥ ২৯ 

নষ্টোদিষ্টে চ তানানাং চতুর্ণাং বর্ণলক্ষণম্‌। 

নানাবিধা অলঙ্কারাঁঃ জাতীনাং লক্ষণান্যপি ॥ ৩০ 

অংশস্বরাঃ কপাঁলানি কম্দলং গমকান্তথ|। 

ব্বরস্থানানি সর্বেব তে মেলাঃ পঞ্চাপি গীতয়ঃ ॥ ৩১ 

নামধেয়ানি রাগাণাঁং লক্ষণান্যপি সর্ববশঃ। 

প্রবন্ধলক্ষণং চাঁত্র লক্মম বাগ্গেয়কারিণঃ ॥ ৩২ 

গায়নহ্য গুণ দেষা ইতি কাগ্ডেহ্থসংগ্রহঃ । ৩৩ 
পঞ্চভূত নিশ্মিত এই মানবদেহে, উদ্ধনাঁড়ী ও তার সঙ্গে সংলগ্ন তিধ্যকনাঁড়ীর 
অবস্থিতি স্থান ; দেহের মধ্যে মূলাধাঁরাদি চক্রের সংস্থান ; নাদের উৎপত্তি 
স্বর সমূহের অভিব্যক্তি ও জাতি-ব্যবস্থ।) বিশুদ্ধ ও বিকৃত জাতির নির্ণয়করণ , 
বাদী, সংবাঁদী, অন্থবাঁদী ও বিবাদী স্বর পরিচিতি ; স্বর সমূহের কুল, জাতি, 
বর্ণ; যেস্থানে জন্মেছে সেই দব দ্বীপের নাম) উপান্ত মুনি-দেবতার নাম) 
তার ছন্দ, রস, গ্রাম, মুঙ্ছনা, কুটতাঁন এবং প্রস্তার, খগ্ডমেরু, নষ্ট ও উদ্দিষ্ট 
তান; চার রকম বর্ণের লক্ষণ ) নানাবিধ অলঙ্কার ; জাতির লক্ষণ; অংশব্বর, 
কপাল, কম্বল, গমক ও স্বর সমূহের স্থান; প্রসিদ্ধ মেল সমূহ; পাঁচ 
প্রকার গীতি; রাগাদির নাম ও লক্ষণ) প্রবন্ধগীতি ও বাগ গেয়কারের 
লক্ষণ; এবং দ'তি পরিবেশনার দোষ-গুণ বিচার এই অধ্যায়ের সংক্ষিপ্ত 
প্রতিপাগ্ঠ বিষয়। ২৬৩৩ 


॥ ইতুদ্েশ্ঠঃ ॥ 


উদ্ধস্থিতত্রিনাড়ীষু নাড্যন্তির্যগ্‌ হৃদি স্থিতাঁঃ | 

দ্বাবিংশতিমিতাশ্চেতি প্রাচীন! মুনয়োহক্রবন ॥ ৩৪ 
প্রাচীন মুনিখষিরা বলে গেছেন, আমাদের দেহের মধ্যে (ইড়া, পিঙ্গলা ও 
যুয়া নামক ) যে তিনটি উর্মুখী নাভী আছে, সেই নাভী তিনটির সঙ্গে 
তিধ্যকভাবে সংলগ্ন হ'য়ে আরও বাইশটি নাড়ী জদয়স্থানে বর্তমান আছে । ৩৪ 

ূর্ববং নাঁভিস্ততো হত স্তাঁৎ পশ্চাৎকণ; প্রকীর্তিতঃ। 

অথ মুর্ধ। তথাস্যং স্তাদিতি স্থানানি মেনিরে ॥ ৩৫ 
নাদ-এর উৎপত্তিস্থল পাঁচটি । যথা £ নাভি, হৃদয়, কণ্ঠ মূর্ধা! ও মুখ। 

হাছন হতচত্রেহস্মিন্ননিলাহনলযোগতঃ। 

আহতস্তত্র নাদঃ স্তাদিতি শাস্ত্রে প্রকীন্তিতম্‌ ॥ ৩৬ 
শীত্্রমতে, আমাদেব হৃদয়স্থিত অনাহত-চক্রে যখন বাষু ও অগ্নির সংযোগ বা 
সংঘর্ষ ঘটে, তখনই নাদ-এব অভিব্যক্তি হয়। ৩৬ 

কণ্ে বিশুদ্বচক্রং স্তাৎ সহত্রীরন্থ মুদ্ধনি | 

মন্দ্রমধ্যমতারাখ্যা জবেযুস্তেযু তু ক্রমাৎ ॥ ৩৭ 
আমাদের কণ্ঠ ও মস্থকে, বিশুদ্ধ ও সহম্ার নামক যে চক্র আছে, সেই 
সেই স্থান থেকেই অর্থাৎ অনাহত, বিশুদ্ধ ও সহমীব, এই তিন স্থান থেকেই 
যথাক্রমে মন্দ্র ( উদার! ) মধ্য (মুদাবা ) ও তার্‌ (তারা )-__-এই তিন সঞ্তকেৰ 
স্বর নির্গত হয়ে থাকে । ৩৭ 

শতয়ঃ স্থ্যঃ স্বরাভিনাঃ শ্রাবণ-ত্বেন হেতুন]। 

অহি কুগুলবড তত্র ভেদোক্তিঃ শাস্ত্রম্মতা ॥ ৩৮ 
শর্তি ও স্বব অভিন্ন, কারণ উভয়ই কর্ণেন্দ্িয়গম্য ! অবস্থা শাশ্্র বলেছেন, 
শ্রুতি ও স্বরের মধ্যে পার্থক্য আছে? কিন্তু পার্থক্যটা আসলে প্রয়োগ সভ্ভূত 
্বব্-বৈচিত্র্যেব ভেদ্‌। যেমন, সাঁপের লম্বমান ও কুগুলীকৃত শরীর আপাত- 
দৃষ্টিতে বিভিন্ন মনে হলেও, আসলে অভিন্ন, তেমনি স্বর ও শ্রুতির ব্যাপাঁরটাও 
অভিন্ন। ৩৮ 

সর্বাশ্চ শ্রুতয়স্ততুদ্রাগেবু স্বরতাং গতাঃ। 

রাগাঃ হেতুত্ব এতাসাং শ্রুতিসংজ্ঞৈব সম্মতা ॥ ৩৯ 


সঙ্গীত পারিজাত ্ 
রাগের ষথার্থ রূপ পরিবেশন করবার জন্য ঘখন যে কটি শ্রতিকে প্রকট ক'রে 
ভুলতে হয়, তখন সেই কটি শ্রুতি স্বরূপে পরিচিত হয়; এবং, বাকি ষে 
কটি শ্রুতি রাগরূপ ফুটিয়ে তোলবার পক্ষে প্রয়োজনীয় বলে স্বীরূত হয়না, 
সেইগুলি স্বরেব পরিবর্তে শ্রুতি হিসাবেই গণা হয়। ৩৯ 


কেশাগ্রন্যবধানেন বহবায়োহপি শ্রুতয়ঃ শ্রিতাঃ। 

বীণায়াঞ্চ তথা গা সঙ্গীতজ্ঞানিনাং মতে ॥ ৪০ 

মধ্যে পূর্বেবান্তরাবদ্ধণীণায়াং গাঁন এব বা। 

ষড়জপঞ্চমভাঁবেন শ্রুতীর্ঘীবিংশতিং জঃ॥ ৪১ 
সঙ্গীতজ্ঞদের মতে, আমাদের দেহযন্্ ও বীণ। যঙ্গের মধ্যে, কেশাগ্রের স্তায় 
সপ্ন ব্যবধানে অসংখ্য শ্রুতি আছে। উপরে ও নিয়ে বদ্ধ তন্তীযুক্ত বীণাতে, 
উপবের দ্রিকে অর্থাৎ পুর্ববাঙ্গে সী, রে, গা, মা ও নীচের দিকে অর্থাৎ উত্তরাঙ্গে 
পা, ধা, নি, সা, এইভাবে তার বাঁধলে, বীণায় এব বীণার মতো আমাদের 
গাত্রে অর্থ।ৎ ক যন্ত্রেও বাইশটি শ্রুতির অভিব্যক্তি হ'য়ে থাকে । ৪০-৪১ 


দ্বাবিংশতিশ্র্সতিনাঞ্চ ব্যবহারপ্রসিদ্ধয়ে । 
তাসাং নামানি বক্ষ্যেহহং নারদীয়ানুসারতঃ ॥ ৪২ 
তীব্র! কুমুদ্বতী মন্দা ছন্দোবত্যন্ত ষড়জগাঃ। 
দয়াবতী তু রেজ্ঞেয়। রঞ্তনী রক্তিকেত্যমূ ॥ ৪৩ 
রৌদ্রী ক্রোখেতি গান্ধারে বক্রিকাহথ প্রসারিণী। 
শ্রীতিশ্চ মার্জনীত্যেতাঃ শ্রুতয়োমধ্যমাত্রিতাঃ ॥ ৪৪ 
ক্ষিতীরক্তা চ সন্দীপিন্যালাপিন্যথ পঞ্চমে । 
মদন্তী রোহিণী রম্যেত্যেতাস্স্রিঅস্ত ধৈবতে ॥ ৪৫ 
উগ্রা চ ক্ষোভিণীতি দ্বে নিষাদে বসতঃ শ্র্তী। 
ইত্যুক্তাঃ অপ্তন্থ প্রোক্তাঃ স্বরেষু শ্রুতয়োবুধৈঃ ॥ ৪৬ 
নারদের মতাশ্ুষায়ী, যে বাইশ-শ্রুতি বিভাগ প্রসিদ্ধিলাত করেছে, এইবার 


তাদের মাম ও ব্যবহার সম্বন্ধে বল! যাচ্ছে । যথা £-- 


১০ সঙ্গীত পারিজাত 


শ্বযভ ব1 রে শ্বরের তিনটি শ্রুতি দয়াঁবতী, রপ্জনী ও রুক্তিক!। 

গান্ধার বা গ। স্ববের ছুটি শ্রতি- বৌত্রী ও ক্রোধা। 

মধ্যম ব! ম। শ্বরের চারটি শ্রাতি_-বজিকা, প্রসারিণী, প্রীতি ও মার্জনী। 

পঞ্চম বা! পা স্বরের চ(রটি শ্রতি-_ক্ষিতি, রক্ত, সন্দীপনী ও আলাপিনী। 
ধৈবত বা ধা শ্বরের তিনটি শুতি- মদক্তী, রোহিণী ও রম্য। | 

নিবাদ বা নি স্বরের দুটি শ্রুতি-উগ্রা ও ক্ষোভিণী। 

জ্ঞানী-গুণীরা বলেন £ সাতটি ব্বরের মধ্যে এই ভাবেই বাইশটি শ্রুতি বর্তমান 
আছে। ৪২-৪৬ 


শ্ুতীধিবনৈকয়া শ্রস্ত্য। যদি ষড়জঃ প্রজায়তে। 

তদ। তয়াহন্থাসিদ্ধাঃ শ্রুতয়স্তা ভবন্তি হি ॥ ৪৭ 
এবমেবান্যথাসিদ্িঃ সব্ববত্র শুতিষু স্থিতাঃ। 
স্বরাশ্চেদ্‌ যদি জীয়েরন্‌ নৈকশ্রত্যা কথং ভবে ॥ ৪৮ 


রাগের মধ্যে, যখন তিনটি শ্রতি পরিত্যক্ত হ'য়ে, বিশেষে একটি শ্বতিতে 
স| নিষ্পন্প হয়, তখশ, সেই বিশেষ শরভিটিই সা স্বররূপে গণা হয়; এবং 
€ সা স্বরের ) বাকি তিনটি শ্রুতি অকাঁরণ বা অপ্রয়োজনীয় শ্ররতিরূপে পরিগণিত 
হয়।--এই আইন অনুযায়ী, সপ্চকের সবগুলি শ্ুুতিই, বিভিন্ন রাগ পরিবেশনার 
ক্ষেক্রে, ভিন্ন ভিন্ন ভাবে, অকারণ ব। অপ্রয়োজনীয় শ্রুতিরপে অগ্তকের মধ্যে 
বর্তমান থেকে যায়। কিন্ত তাই ঘপি হবে, তাহলে সপ্তন্বরের গ্রতভোকর্টির 
শিজন্ব শ্রুতি আছে বলার সপাথকত। কী? ববং বল। উচিৎ, সব ক।ট শ্রতির 
মধ্যেই সব কটি স্বর বর্তমান আছে। স্থতরাৎ যে কোন শ্রতি থেকে ষে কোন 
স্বর নিত হ'বে নাকেন? ৪৭-৪৮ 


সত্যং বড়জশ্চতুদ্ধী স্তান্ম.ছুত্বাদিবিশেষণৈঃ। 
তন্রজ্জীতিবিশিষটত্বান্নান্যথাসিদ্ধিরঞ্জস| ॥ ৪৯ 
অবচ্ছেদকভেদেন কাঁধ্যতা য়াঃ পৃথক্ততঃ | 
তৃণীরণিমণিন্যায়াৎ কারণত্বং ভবেদহি ॥ ৫০ 
ঠিক কথা! কিন্তু এই যুক্তির বিপক্ষে বক্তব্য এই যে, সা স্বরের 
তীত্রা কুমুদ্ধতী প্রভৃতি যে চারটি শ্রুতি আছে, সেই শ্রুতি চারটিও আবার 
চারটি জাতিতে বিভক্ত। যথাঃ তীব্র! দীপ্ত জাতীয় ; কুমুদ্ধতী আয়তা 


সঙ্গীত পারিঙ্গাত ১১ 


জাতীয়!) মন্দ মৃছু জাতীয় ও ছন্দোবতী মধ্য। জাতীয়! শ্রাতি। সুতরাং, 
এই চাঁর জীতীয়৷ চারটি শ্রতিব ঘ্বারা নিষ্পন্ন স। স্ববেনু রূপ বা রপ্ধনী শক্তিও 
চার রকমের । উদাহরণ স্বরূপ এখানে তৃণ ও অরণিজাত অগ্নির পার্থকা 
বিশ্লেষণ করা ধেতে পারে। শুনূনো ঘাস ও যত্দকাষ্ঠ থেকে উৎপন্ন আগ্ন 
অভিন্ন হ'লেও, তার প্রাখষয ও জাল! যেমন বস্তগভ কান্রণে ভিন্ন, তেমনি 
দীপ্চা জ।তীয়! তীত্রা থেকে নিষ্পন্ন স। স্ববও মৃছ্জাঁতীয়৷ মন্দ! থেকে পৃথক । 
অপরূপক্ষে, একথাঁও আবাঁব সত্য যে, অবুণিজ।ত ও তৃণৌৎপন্ন অগ্নির 
জাল! ব। প্রাখধ্য বস্তগত কারণে ভিন্ন প্রকৃতিব হলেও, উভয় বস্তজাত 
অগ্নির সংজ্ঞাটা যেমন অভিন্ন, তেমনি একটি বিশেষ বাগের রূপ ফুটিয়ে 
তোঁলবার পক্ষে মন্দামধ্যা জাতীয়! বিশেষ একট শ্রুতি অসিদ্ধ হ'লেও, 
চাঁবটি বিভিন্ন জাতীয়! তি থেকে নিম্পন্ন স। স্বর, স্বব হিসাবে অভিন্ন বা 
অবিকৃতই থাকে । ৪৯-_৫০ 


দীপ্সেতি চায়তাখ্যেতি করুণেতি মৃছ্স্ত্িতি । 
মধ্যেতি জাতয়স্ততৎস্বরস্তএ,তিসংখ্যয়া ॥ ৫১ 


অথ দীপ্ত চ তীত্রায়াং কুমুদ্বত্য।ং তথায়তা। 
মন্দায়াঞ্চ মৃদ্রজ্ঞেখি। মধ্য। ছন্দৌবতীশ্রিতা ॥ ৫২ 
করুণাচ দয়াবত্যাং মধা। সা রঞ্জনীতিতা। 
রতিকায়াং ভবেজ্জাতির্দুসংজ্ঞা ততঃ পরম্‌ ॥ ৫৩ 
রৌদ্রায়াং দীপ্ত! বিজ্ঞেয়া ক্রোধায়ামায়তা। স্মৃত। ৷ 
বজিকায়ান্থু দীপ্ত। স্তাৎ পরসারিণাং তথায়তা ॥ ৫৪ 
শ্রীত্যাং শ্ুত্যাং হৃছুঃ প্রো ত। মধ্য। সা মাজ্ছনীত্রিতা 
ক্ষিত্যামুক্তা মৃহঙ্জজীতির্ধ্য। রক্তীসমা শ্রিতা ॥ ৫৫ 
সন্দীপিন্যা তথা শ্রত্যামায়তাজাতিরীরিত|। 
আলাপিন্াং তথা শ্রুত্যাং করুণ! জাঁতিরুচ্যতে ॥ ৫৬ 


মন্ত্যাং করুণ! জ্দেয়! রোহিণ্যামায়তা। স্থিতা। 
রম্যা মধ্যাশ্রিতাজাতিরিতি সুরিবিনিশ্চয়ঃ ॥ ৫৭ 


১২ সঙ্গীত পারিজাত 


উগ্রায়াঞ্চ ভবেদীপ্ত! মধ্য তাং ক্ষোভিণীংশ্রিতা। 
আর্তিজাতিপরিজ্ঞীনসাধনং কথ্যতেহধুনা ॥ ৫৮ 


সাঁরে-গা-মা প্রভৃতি বিভিন্ন স্বরের মধ্যে যে বাইশটি শ্রুতি বর্তমান আছে, 

সংখ্যান্ুসারে ভাগ করলে, সেগুলি দীপ্তা, আয়তী, করুণা, মহ ও মধ্য, 

এই পাঁচটি জাতিতে বিভক্ত হয় । যথা 

যডজ বা স! শ্বরের--১। দী্তা জাতীয় তীত্রা। ২। আয়তা জাতীয়। 
কুমুদ্ধতী ৩। মৃদু জাতীয়া মন্দা। ৪। মধ্যা জাতীয়া ছন্দো- 
বতী শ্রুতি । 

খষভ ব। রে স্বত্েব-১। ককণা জাতীয়। দয়াবতী ২। মধ্যা জাতীয়া 
রপ্ধনী ৩। মৃদু জাতীয় রতিকা শ্রুতি | 

গান্ধীব বা গ! স্ববের --১। দীপ্তা জাতীয়া বৌদ্রী ও ২। আয়তা। জাতীয় 
ক্রোধা। ূ 

মধ্যম বা মা স্ববের-১। দীপ্তা জাতীয়। বভ্রিকা ২। আয্মতা জাতীয় 
প্রসারিণী ৩। মৃদু জ'তীয়া প্রীতি ৪। মধ্যা জাতীয়া মাজ্জনী ৷ 

পঞ্চম ব৷ প! স্বরের--১। মুছ্ু জাতীয়! ক্ষিতি ২। মধ্যা জাতীয় রক্তা, 
৩। আয়তা জাতীয়! সন্দীপিনী ও ৪। করুণ! জাতীয়। আঁলাঁপিনী 

ধৈবত বা ধা স্বরের--১। করুণা জাতীয়া মদস্তী ২1 আয়ত। জাতীয়! 
রোহিণী ৩। মধ্য জাতীয়া,রম্যা । 

নিষাঁদ বা নি স্বরের-১। দীঞ্চা জাতীয়া উগ্রা4 ও ২। মধ্যা জাতীয়। 
ক্ষোভিণী। 

মাঁজ কাল (অর্থাৎ অহোঁবলের সমসাময়িক কালে ) এই উপায়েই বাইশ 
শ্রুতির পঞ্চ জাতি নির্ণয় কর! হযে থাকে । ৫১-৫৮ 


স্বরস্থানে ক্রিয়াভেদৈর্বৈবিচিত্র্যং জাঁয়তে বহু। 
জাতিভেদ সমব্যাপ্যং যন্তজজ্ঞেয়ং মনীষিভিঃ ॥ ৫৯ 
ইক্ষুক্্ীরগতং যদ্ম্মাধুধ্যং নোচ্যতে বুধৈঃ। 
তদ্চ্ছ,তিগ্রতা জাঁতিরববাচা কো বা বদদিস্তাতি ॥ ৬৬ 


সঙ্কীত পারিজ।ত ১৩, 


শ্রোত্রপ্রত্যক্ষসিদ্ধাস্তাঃ ভিম্নশ্রতিসমীশ্রিতাঃ। 

তদ্ধচ্ছ তিতা জাতিরহ্বর্থনীমকা ভবে ॥ ৬১ 
স্বরস্থানে, (কণও কৃত্তন, কর্ষণ মীড়, মুড়কী প্রভৃতি ) বিভিন্ন কৌশলের 
দ্বারা বহুবিধ স্বর-বৈচিত্র্ের হ্যষ্টি করা সম্ভবপর এবং এই সাঙ্গীতিক কলা- 
কৌশলগুলি সম্বন্ধে সঙ্গীত-রসিক জ্ঞানীগুণীদের অবশ্যই ধ্যান ধারণা থাকা 
উচিত ! কিন্ত, শ্রতিগত জাতির প্রভেদ-পার্থক্য কেবলমাত্র ভাষার মাধ্যযে 
কে বুঝিয়ে বলতে পারে! ক্ষীর এবং ইক্ষু উভয় বস্কই খেতে মিষ্টি; 
কিন্তু মিষ্টত্বটা কি এক রকমের ?-_-প্রতেদটা কোন পণ্ডিতের পক্ষে বুঝিয়ে 
বল! সম্ভব কী? বলাবাহুল্য, বিভিন্ন শ্রুতির আশ্রিত জাতিগুলি নিতান্তই 
শরবণ-প্রত্যক্ষর বিষয়ীভৃত বাঁপার এবং এদের নামগ্ডলিও যথাযথভাবে 
গ্ঢ অর্থযুক্ত । ৫৯--৬১ 

এবং অপ্ত স্বরস্থানাং শতীনাং জাতিনির্ণয়ঃ | 

শ্রত্যনন্তরমুৎপন্াঃ ন্গিগ্ধীমুরণনাত্বাকাঃ ॥ ৬২ 

রপ্তয়ন্তি স্বতঃ ন্দান্তং শ্রোতৃণামিতি তে স্বরাঃ। 

ষড় জর্যভৌ চ গান্ধীরস্তথ! মধ্যমপঞ্চমৌ ॥ ৬ 

ধৈবতশ্চ নিষাদোহয়মিতি নামভিরীরিতাঃ | 

শুদ্ধত্ববিকৃতত্বাভ্যাং স্বর। দ্বেধাঃ প্রকীন্তিতাঁঃ ॥ ৬৪ 
এই ভাবেই, সাতটি স্বরে অবস্থিত শ্রতি সমৃহর জাতি নির্ণয় করা৷ হয়েছে। 
অতঃপর স্বরের কথ! । শ্রুতি সমূহের রেশ, হিসাবে যে ক্িপ্ধ অন্রণন বঝন্কত হয় 
এবং ঘ! স্বভাবতই আ্রোতৃবৃন্দের মনোরঞ্জন কবে থাঁকে, তারই নাম স্বর। 
এই শ্বরের সংখা। সাতাট । যথা-_ষড়জ, খষত, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত 
ও নিষাদ। অধিকস্ত, শুদ্ধ ও বিরুতিভেদে, এই স্বর সমূহ আবার ছু রকমের 
হয়। ৬২-৬৪ 

শুদ্ধাঃ সপ্ত বিকারাখ্য! দ্যধিকা বিংশতিন্মতাঃ | 

একো নত্রিংশছৃচ্যন্তে তে সর্বেব মিলিতাঃ স্বরাঁং ॥ ৬৫ 

স-ী গ্-মৌ প-ধৌ নিশ্চ স্বরা ইত্যপি সংজ্কিতাঃ। 

চতুঃশ্রুতিসমাধুক্তাঃ স্বর স্থ্ু সম-পাভিধাঃ ॥ ৬৬ 


১৪ সঙ্গীত পারিজাত 


গ-নী শ্রুতিদ্ধয়োপেতৌ রি-ধো ত্রিশ্রতিকৌ মতৌ । 
স্বরঃ স্বোত্তরগামী চে তীব্র।দিবচনোদিতঃ ॥ ৬৭ 


শুদ্ধ স্বর সাতটি এব* বিকৃত স্বব বাইশটি। এই ভাবে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর 
সমূহের মিলিত সংখা (৯২4৭ ) উনপ্রিখ। এই স্বর সমূহ আবার সংক্ষিপ্ত 
নামেও ব্যবন্ধত হয়ে থাকে । যথ।-_-না, বে, গা, মা, পা, ধা,নি। এর মধ্যে 
সা, মা, ও পা, এই তিনটি স্বর প্রতে)কে চার শরতিমুক্ত। গা ও মি-র শ্রুতি 
দুটি করে। রে ও ধাঁব শ্রতি তিনটি করে। অধিকস্ত, কোন স্বর যদি তার 
পরবর্তী শ্বরের শ্রুতি থেকে নিষ্পন্ন হয়, তাহলে, তার নাম হয় তীব্র, তীব্রতর, 
তীব্রতম প্রভৃতি । ৬৫-৬৭ 


স্বরোৌহখ্রিমঞ্তিং যাতি তীব্রসংজ্জাং প্রয়াত্যসৌ । 
স্বরোইখ্রিমশ্রুতির্ধাতি তদ। তীব্রতরো। ভবে ॥ ৬৮ 


স্বরোগখ্রিম শ্রুতীধাঁতি তহি তীত্রতমঃ স্মৃতঃ। 
চতশ্রঃ শ্রুতয়োযস্মিন্নধিকা? সাদা রঃ ॥ ৬৯ 


তদ্দা তীব্রতমাখ্যাঞ্চ প্রাঞ্জোতীতি বুধা জণ্ডঃ। 
স্বরঃ পশ্চান্নিবুন্তশ্চেত কোমলাধিভীরিতঃ ॥ ৭০ 


একশ্রু(তিপরিত্যাগীৎ স্বরঃ কোমলসংহ্ন্ককঃ | 
এতিদ্বয়পরিত্যাগাৎ পুর্নশব্দেন মন্যতে ॥ ৭১ 


স্বর্ঃ পশ্চানিবুত্ত সন কোমলাদিত্বমেতি চে । 
তহ্ত্তরস্বরে গচ্ছন্‌ তীব্রতাঁদিকমেতি চে ॥ ৭২ 


একটি স্বর যখন তাঁর পরবর্তী স্বরের প্রথম শ্তি থেকে নিম্পনন হয়, 
তখন তার নাম হয় তীব্র স্বর; যখন পববতী ব্বরের দ্বিতীয় শ্রুতি থেকে 
নিম্পন্ন হয়, তথ্ন তার নাম হয় তীত্রতর স্বর) যখন পরবর্তী স্বরের 
তৃতীয় শ্রুতি থেকে নিষ্পন্ন হয়, তখন তার নাম হয় তীব্রতম ম্বর এবং 
যখন পরবর্তী স্বরের চতুর্থ শ্রুতি থেকে নিষ্পন্ন হয়, তখন তাঁর নাম হয় 
অত্ি-তীত্রতম স্বর । এই হচ্ছে সঙ্গীতজ্ঞ জ্ঞানী-গুণীদের অভিমত। অপর- 
পক্ষে, একটি স্বর যখন তার নিজন্ব শেষ শ্রতির মধ্যে আবন্ধ না থেকে, 


সঙ্গীত পারিজাত ১৫ 


পিছন দিকে সবে এসে অপর কোন শ্রুতি থেকে নিশ্পন্ন হয়, তখন 
তাঁর নাম হয়, কোমল প্রভৃতি স্বর। যেমন, কোন স্বর যখন তার নিজের 
শেষ শ্রতি থেকে পিছনে সরে এসে, পূর্ববন্তা প্রথম শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হয়, তখন 
সে নাম গ্রহণ করে কোমল স্বর। ঠিক এই ভাবেই, পূর্ববর্তী দ্বিতীয় শ্ৃতি 
খেকে শিম্পনন হলে নায় হয়, পূর্ব-্দব। ম্রভরাঁং দেখ! যাচ্ছে, কোন স্বর যখন 
পিছন দিকে সরে এসে তার পূর্ববর্তী শ্রুতিগুলি থেকে নিষ্পন্ন হয়, তখন তার 
মাম হয় কোমলাদি স্বর এবং যখন পর্বস্তী শ্রুতিগুলি থেকে নিষ্পন্ন হয়, তখন 
ভাঁব নাম হয় তীব্র, তীত্রতর প্রভৃতি স্বর । ৬৮-৭২ 


যস্মাৎ শুদ্বন্গরাদেবং প্রাপ্তসংজ্ঞাঁঃ শ্রুতিরগুঃ। 
স।ধারণ্যং ভবেৎ তেষা মন্যশর্শ তগতত্বতঃ ॥ ৭৩ 


সাঁধারণো রিস্তীরঃ স্যাদিতি ফূরিবিনিশ্চয়ঃ 
সাধারণীন্তরৌ গৌ স্তসতীত্রতীব্রতরাবিতি ॥ ৭৪ 

তথ! তীব্রতমোগোঁহপি মহুন্ম ইতি কীন্তিতঃ। 
সাধারণান্তরৌ মৌস্তস্টীব্রতীব্রতরাঁবিতি ॥ ৭৫ 

মশ্চ তীব্রতমোইপুক্তো মৃছুঃ প ইতি পণ্ডিতৈঃ। 
সাধারণোধস্তীত্রঃ স্যাদিতি প্রোক্তং মুনীশ্বরৈঃ ॥ ৭৬। 
সাঁধারণঃ কাঁকলীতি তথা কৈশিক ইত্যপি। 

* তীব্রস্তীব্রতরস্তীব্রতমে।হপুযুক্তে। মনীষিভিঃ ॥ ৭৭ 
সকল্পহান্ম-দ্রশিঃ স ইতি তীব্রতমোভবেৎ। 

এনং শুদ্ধ স্বর ণাঁঞ্চ বিকুতানাঞ্চ লক্ষণম্‌ ॥ ৭৮ 


* পারিজাতের (১) কাকলী (-) কৈশিক নি সম্বন্ধে এখানে একট! 
কথা বলে রাখ! সঙ্গত মনে করি। "মাহোবলের সমধন্খী অন্যান্তি গ্রস্থকারগণ 
এই ছুটি ব্বরকেই বলেছেন (১) টকশিক ও (২) কাঁকলী। নামের এই 
বিপরীত ব্যবহারের কাঁরণ মূল-এ ছাপার ভূলও হতে পারে। “ন্ীত্রতমো”্র 
স্থলে “স্তীব্রত.'* মু্রিত হওয়া কিছুমাত্র বিচিত্র নয়। যাই হোক আমর! 
এখাঁনে মূল-এরই মর্ধ্যাদা রক্ষা করে (১) কাকলী (২) কৈশিক নি 
ব্যবহার করলাম । | 


১৬ সঙ্গীত পাঁবিজাত 


যে সব শুদ্ধ স্বর তার পববর্তী শ্ববের প্রথম শ্রুতি নিয়ে নিষ্পন্ন হয় সেই সব 
শ্বরকে সাধারণ ত্বর বলে। যেমন-_ 

তীব্র বে-কে সাধারণ বে বলে। 

ভীব্র ও তীব্রতর গা-কে, যথাক্রমে, সাধারণ ও অন্তর গা! বলে। 

মৃদু মা-কে তীব্রতম গ! বলে । 

তীব্র ও তীব্রতর মা-কে, যথা ক্রমে, সাধারণ প অন্তব মা বলে। 

মু পাঁকে তীব্রতম মা! বলে। 

তীব্র ধা-কে সাধারণ ধা বলে। 

তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম নি-কে, যথাক্রমে, সাঁধারণ, কাকলী ও কৈশিক 
নি বলে। 

অতি মু সাঁকে তীরতম নি বলে।--এই হচ্ছে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরেব 
লক্ষণ সমূহ | 
টিগ্রনীঃ পারিজাতকার এখানে বাইশ অ্রতি ও উনত্রিশ স্বরের যে 
পরিচয় দিয়েছেন, আজকের দিনের অনেকেব কাছেই তা ছুর্বোধা মননে হবে। 
বলা বাহুল্য, রাঁগেব প্রয়োজনে বাইশ শ্রুতির মধ্যে যে কোনটির ওপরই 
ঈ্াড়াবার প্রয়োজন হতে পারে এবং মেবপ ক্ষেত্রে উক্ত শ্রুতি স্ব হিসাবে 
গণ্য হতে বাধ্য । ্থৃতরা”", রাগ পরিবেশনার পরিপ্রেক্ষিতে, বাইশটি শ্রতিই 
বাঁইশটি স্বর হিসাবে গণ্য হতে পাঁরে। কিন্তু, ্বর-সপ্তকের শ্ুতি-সমষ্ি 
যেখানে সব্ব-সাকুল্যে বাইশটি মাত্র, সেখানে উনত্রিশ স্বরের অস্তিত্ব কি 
করে সম্ভব হতে পারে ?--এ পধ্যস্ত অনেকের কাঁছেই বাপারট! ছুর্ববোধ্য 
মনে হয়েছে এবং এই ছূর্ব্বোধ্য বিষয়টিন মন্্ার্থ বিশ্লেষণ করে মন্তবাও করে 
গেছেন অনেকে । প্রসঙ্গত্রমে খ্যাতনামা সঙ্গীততত্ববিদ্‌ স্বর্গত পপ্লী 
সাহেবের অভিমতটি উল্লেখ করা যেতে পারে। ইনি বলেছেন; 4513010815 
16০05101295 99 51005 21600501791 20 005 006555 ৮0০ 1৩ 151915 
11955 00016 11021) 12 100 663011106 1106 17583 (10510 01 11015) 
788০ 19-90) অর্থাৎ অহোঁবলের উনত্রিশ স্বরকে পপ্লী সাহেব ২৯ 
শ্রুতিরূপে গ্রহণ করেছেন। অথচ, এ রকম অনুমানের স্বপক্ষে কোন যুক্তি 
দেখান নি। পারিজাতকাঁর তাঁর বাগ বর্ণম! করতে গিয়ে যে ম্রান্র 
১২টি শ্রুতির ব্যবহার করেছেন, সে তথ্য কারুর অনুমান সাপেক্ষ নয়, 
নিজেই বলে গেছেন ৪৯৪ ও ৪৯৫ সুত্রে এবং ২২ ্রতির মধ্যে কেমন: 


লঙ্গীত পারিজাত রঃ 


করে ২৯ স্বর থাকতে পারে, দে রহস্তও সবল ভাষায় বিশ্লেষণ করে গেছেন 
৩২৩ ও ৩২৪ স্ুত্রে। অর্থাৎ একই স্বরকে দুটি নামে অভিহিত করাঁর ফলেই 
২২ শ্রুতি ২৯ স্বরে পরিণত হয়েছে । যথা £ 


যার নাম শুদ্ধরে তারই নাম পূর্ব গা 
শুদ্ধ গা রি তীব্রতর বে 
রর সাধারণ গ! রঃ তীব্রতম রে 
৪ শুদ্ধ ম। ঘট অতি-তীব্রতম গ। 
শুদ্ধ ধা পূর্ব নি 
্ শুদ্ধনি তীব্রতর ধা 
রঃ কৈশিক নি তীব্রতম ধ! 


অতএব দেখ। যাচ্ছে, এই তাঁবে সাতটি স্বর ষথীক্রযে চৌদ্দটি নামে অভিহিত 
হয়েছে। স্থুতরাঁ ২২+৭-২৯ তো হবেই । অবশ্ত, এখনে একটা প্রশ্থ 
উঠতে পাবে, সপকের মধ্যে শুদ্ধ বেগ! প্রভৃতি স্বরের অস্তিত্ব থাঁকা সত্বেও 
তাকেই আবাঁব পূর্ব তীব্র প্রভৃতি নামে অভিহিত করার তাঁত্পধ্য কী! 
তাঁংপয্য, সেকালের বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের এই ছিল বীতি। তখনকার কালে 
নিখুত মুচ্ছনার ভিত্তিতে রাঁগের ঠাঁট নিরূপিত হ'তো। ফলে, খষভ মুচ্ঠনার 
শুদ্ধ বে, শুদ্ধ রে স্বর হিসাবে গান্ধ।র মৃচ্ছনার মধ্যে শ্রুতি গোলযোগের স্থি 
করতে। এবং সেই গোলযোগ নিবাঁকরণের একমাত্র বৈজ্ঞানিক উপায় 
হিসাবেই অহোঁবল উক্ত রে স্বরের সঙ্গে পূর্ব, তীব্র, তীব্রতর প্রভৃতি সংস্ঞ। 
যুক্ত করে স্বর সপ্তকের বৈজ্ঞানিক সঙ্গতি বজায় রেখে ছিলেন। বিষয়টিকে 
অধিকতর বৌধগম্য করবার জন্য, আমর! শ্বন-প্রকরণের শেষাঁশে একটি 
স্বর-ক্মতি-মণ্ডল চিত্র একে দিলাম । ৭৩--৭৮ 


সঙ্গীতশাস্্বেত্ারঃ প্রবদন্থতি “নীশ্বরাঃ | 
প্রয়োগৌবহুধ। যস্থা বাদিনং তং স্বরং জগণ্ডঃ ॥ ৭৯ 


খবিগ্রতিম সঙ্গীতশান্ত্রজ্জদের মতা্্যায়ী (শুদ্ধ ও বিকৃত ম্বরের লক্ষণাদি 
বলা হ'লো। অতপর বাদী সংবাদী স্বর সম্বন্ধে বলা হচ্ছে ) বাঁগের মধ্যে 
যে স্বরটি সব চাইতে বেশী ব্যবহৃত হয়, তাঁরই নাম বাঁদী স্বর। ৭৯ 


২ 


১৮ সঙ্গীত পান্িজাত 


রাজত্বমপি তশ্যেতি যুনয়ঃ সঙ্গিরস্তি হি। 
শ্রুতয়োহফ্ট দ্বাদশ বা যয়োরন্তরগোচরাঃ ॥ ৮০ 


মিথঃ সম্বাদিনৌ তৌস্তঃ সপ স্যাঁতাং পসৌ তথা । 
ন বাদী ন চ সন্বাদী ন বিবাদ্ভপি যঃ স্বরঃ ॥ ৮১ 


সোহনুবাদীতি বিজ্ঞেয়ঃ সুক্ষাদৃষ্ট্য। বিচক্ষৈঃ | 

রক্তিবিচ্ছেদহেতুত্বং যস্মিন্‌ রাগে তু যস্থা তু ॥৮২ 
. তদ্রীগন্থ্বরৈস্ত্য বিবাদদিত্বং ভবেদ্ঞ্রবম্‌। 

তশ্তামাত্যন্ত সন্বাদীবাদিনৌরাজসংজ্ঞিনঃ ॥ ৮৩ 


ভূত্যতুল্যানুবাদী ন্তাদ্বিবাঁদী শক্রবন্তবে | ৮৪।১ 


সঙ্গীতাঁচাধ্যগণের নিকট রাগের বাদী স্বর নৃপতিরূপে স্বীকৃত হয়। এবং 
রাগের যে ছুটি স্বরের মধ্যে আটটি বা বাঁরোটি শ্রুতি বর্তমান থাকে, সেই 
ছুটি স্বরই হয় পরস্পরের সন্বাদী। যেমন, সা পা বাপা লা। যে স্বর বাগের 
মধ্যে বাদী সন্বাদী বা! বিবাদীরপে গণ্য হয় না, তাকে অন্বাদী স্বর বলে। 
যে স্বর বাগের রক্তি নষ্ট করে, অর্থাৎ রাগের রূপ বিকৃত ক"রে দেয়, সেই স্বর, 
রাগের বিবাঁদীস্বর ব্ধূপে গণ্য হয়। স্থতরাং, দেখা যাচ্ছে, সদ্ধাদী শ্বর হচ্ছে 
নৃপতিস্থানীয় বাদী স্বরের অমাত্যের মতো; অন্গবদী স্ব ভৃত্যের ন্যায়; 
এবং বিবাদী স্বর্‌ শক্র স্থানীয় । ৮০--৮৪।১ 


দেবতাকুলসন্তুতাঃ ষড়জ-গান্ধীর-মধ্যমী2 ॥ ৮৭1২ 
পঞ্চমঃ পিতৃবংশীয়ে! রি-ধো মুনিকুলোন্তবৌ । 
নির্দৈত্যকুলসঞ্জীত ইত্যেষাঁং কুলনির্ণয়ঃ ॥ ৮৫ 


সা গ। ও মাস্বরের উৎপত্তি হ"য়েছে দেবকুল থেকে । প1 পিতৃবংশ থেকে 3 
ও ধা মুনিনংশ থেকে ও নি দৈত্যকুল থেকে উদ্ভূত হয়েছে। এই হচ্ছে 
্বর সমূহের কুল পরিচয়? ৮ ৮৪1২--৮৫ ” 


স-ম-পা' ব্রাহ্মণে! জ্ঞেয়াঃ ক্ষত্রিয়ৌ চ রি-ধোৌ মতৌ। 
বৈশ্বজাতী গ-নী জ্ঞেয়৷ শৃদ্রাঃ স্্যবিবকৃতাঃ স্বর! ॥ ৮৬ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৯ 
ইতি স্বরগতা জাতী: প্রবদক্তি মনীষিণঃ ॥ ৮৭ 


সামা ও পা স্বর জাঁতিতে ত্রাক্ষণ ; রে ও ধা জাতিতে ক্ষত্রিয়) গা ও 


নি জাতিতে বৈশ্য) এবং ঘাঁবতীয়,_বিকৃতন্বর শুর জাতীয়। জঙ্গীতজ্ঞ 
মনীষিগণ এইভাবেই শুদ্ধ ও বিরুত ম্বরের জাতি বিভাগ ক করেছেন। 


৮৬৮৭ 


টিগ্লনীঃ$ এখানে সা-মা-পা শ্বরকে ত্রাক্ষণন্ধপে কল্পনা করবার, সম্ভবতঃ 
কিছু তাৎপধ্য আছে। ভারতবর্ষের প্রাচীন সাহিত্য ত্রাক্ষণকে সর্বশ্রেষ্ঠ 
হিসাবে মর্ধযাদ। দিয়েছিল। স্থতরাং সঙ্গীত শাস্ের মধ্যে যে ছুটি ত্বর 
পরিবর্তনশীল বা স্বয়ভু, সেই সা ও পাঁকেও গ্রন্থকার অেষ্ট মধ্যাদা দিয়েছেন 
কিন্ত মা ব্রাহ্ষণ হ'তে পাবে কি করে? মা স্বর তো পবিবর্কনশীল! আমাদের 
মনে হয়, অহোবল প্রমুখ গ্রস্থকরগণ স।-পা। স্বরের সঙ্গে মা-কেও ত্রাঙ্গণত্তবের 
মধ্যাঁদ! দিয়েছেন, সংস্বাঁধবশে, পূর্ববর্তী (এবং অহোবলের আমলে নিঃশেষে 
বিলুপ্ত ) সঙ্গীত বিজ্ঞানের প্রতি শ্রদ্ধা প্রদর্শনের জন্ত | কেন বলছি__ 


বৈদিক যুগের স্বব-সপ্তকের গতি ছিল এঁতিহাঁপিক যুগের বিপরীত ; অর্থাৎ 
অবরোহণ প্রধান। তখন ষড়জ খষভ ছিল না; ছিল, _ত্র্-ম।$ প্রথম 
-্গা; দ্বিতীয়-বে ১ তৃতীয়-স|; চতুর্থ-উদীবাঁর নি $ মন্ত্র-উদারার 1; 
এবং অতিম্বর-উদাবার পা। সুতবাঁং দেখা যাচ্ছে, এই অবরে।হণ গতির 
জন্য মা স্বরুটি স্বাভাবিক ভাবেই স্বয়স্্র স্বরে পরিণত হয়েছিল। তারপব 
পরবন্তীকাঁলে যখন স্বর-সপ্তকের গতি হয়ে গেল আবোহণ প্রধান, তখন 
শ্রুতি বিভাগের বেজ্ঞনিক কারণে অবরোহণ গতির মা স্বরের স্থান গ্রহণ 
কবে, আরোহণ গতির প1 স্বব পরিণত হয়েছিল স্বয়স স্বরে "বাস্তবিক 
মা স্বর পা ম্বরের মতে! স্বয়ভু নয়। কিন্ত, বৈদিক কুুষ্টর এতিহাও 
অনস্বীকাধ্য । ফলে, অহোঁবল প্রমুখ লঙ্গীতশীত্রকারগণ সা-পার সঙ্গে মা 
স্বরকেও সমাম ম্ধ্যাদ। ন। দিয়ে পারেননি । 


প্রনক্রমে, এখানে একথাও উল্লেখযোগ্য যে, বৈদিক যুগের অবরোহণ- 
প্রধান ম্বর-সপ্ধক সম্বন্ধে মতভেদ আছে জ্ঞানীগুণীদের মধ্যে । আলোচ্য 


২5 সঙ্গীত পারিজাত 


টিগগনীতে আমর! কুষ্ট-ম! স্বর এবং প্রথম|-গা! স্বর বলেছি। কিন্তু শিক্ষাকার 
নারদ কঘিত-_ 


য সামগ্ানাং প্রথমঃ স বেণোর্মধ্যমঃ স্বরাঃ। 
ষে। দ্বিতীয়ঃ স গান্ধারভৃতীয়ভৃষভঃ স্বৃতঃ ॥ 
চতুর্থ; ষড় জ ইত্যানঃ পঞ্চমে! ধৈবতো৷ ভবেৎ। 
ষষ্ঠে নিষাঁদে বিজ্দেয়ঃ সপ্তমঃ পঞ্চম? স্মৃতঃ ॥ 


এই স্তরের ব্যাখ্যায় কেউ বলেছেন, সপ্তকের প্রথম স্বর হিসাবে ভুষ্ট-মা 
ও প্রথমা শ্বর1!-গ1। আবার কেউ বলেছেন--প্রথম! স্বর! হচ্ছে ত্রুষ্টর 
পরবর্ভাঁ প্রথম ম্বর্টি। অর্থাৎ এঁদের মতে প্রথম স্বর-ম| ও দ্বিতীয় স্বর _ 
গা এবং তুষ্ট স্বরটি হচ্ছে উৎক্ষিপ্ স্বর । কিন্তু, এই উৎক্ষিপ্ত বা উচ্চ স্বরটি পা 
কিংবা ধা অথব| অন্য কোন স্বর, সে সম্বন্ধে তীদের নির্দেশ পরম্পর বিরোধী। 
যেমন, শিক্ষাকার নীরদের মতানুসাঁবে, ভুষ্টলপা ও প্রথম স্ববাল মা। 
অথচ, লায়ণাচার্যের মতামুষায়ী ভ্ুষ্ট-নি ও প্রথম] ম্বরালধা। বস্তুতঃ, এই 
বিবোধের মূল কারণ স্বরগত দয়-বৈণিক ও লৌকিক সঙ্গীতের আধার 
ম'ক্রান্ত। অর্থাং বেখু ও বীণা, এর মধ্যে কোনিটি গ্রচীন ও কোনটি বৈদিক 
সঙ্গীতের প্রীমান্ত আঁধাব,--বিরোঁধ বিতর্কের আসল রহস্তটি নিহিত রয়েছে 
এরই স্ুষ্ট সমাধানের মধ্যেই । যাই হোক, এ আলোঁচন|ট। প্রাসঙ্গিক 
বিষয়বস্ত হিসাবেই টিগ্লনীব মধ্যে স্থান পেয়েছে । আশা করি, ক্রষ্ট প্রথমা 
সংক্রান্ত মতভেদ ব| যথার্থ ব্যাখ্যার অভাঁবে, কাঁকর পক্ষে পারিজাত বোঝবাঁর 





৮৬৮৮৭ 
রর রণ, দিবি ০ 'বেনা। 
১ ২ রি 
্ ্ি 'কিঈলাভঃ স্বরঃ ষড়জ খষভঃ পিঞুরঃ শ্বরঃ 


54০০6 1 2 ৪ 
42 ভস্ত গান্ধারঃ কুন্দাভো মধ্যমঃ স্বর? ॥ ৮৮ 
৪. ০. 14২ পীঁমন্ত ব্রঃ শ্বামো খৈবতঃ গীতবরুক্‌। 
চ দঃ কর্ষবূরশ্চেতি স্বরাঁণাং বর্ণ নিরণয়ঃ ॥ ৮৯ 


10. 00 স্বর সমূহের বর্ণ হয হচ্ছে, সা কমলাবর্ণ, রে পিক্গলবরণ গা সবর্ণবরণ মা কুন্দ] ফুলের 
মতো শ্রত্রবর্ণ বর্ণ, পা হামবর্ণ, ধা পীতবর্ণ ও নি চিত্রবর্দ। ৮৮-৮৯ 


সঙ্গীত পারিজীতি ২১ 


জন্থুশীককুশতক্রৌঞ্চশালমলীশ্বেতনামন্্। 
দ্বীপেষু পুক্ষরে দ্বীপে জীতাঃ সপ্তন্গরাঃ ক্রমীৎ ॥ ৯০ 


স্বর সপ্তকের জন্মস্থান হ'চ্ছে, যথাক্রমে, জন্বু, শাক, কুশ, ক্রৌঞ্চ, শাল্সলী, শ্বেত 
ও পুর নামক সাতিটি দ্বীপ । ৯০ 


অগ্রিব্রক্ষ। মৃগান্কশ্চ লক্ষমীশো! নারদে। মুনিঃ | 
তুহ্থুরর্ধনদশ্চেতি তে সপ্তন্রদশিনঃ ॥ ৯১ 


বঙ্গিব্রক্মসরস্ধত্যঃ শর্ববশ্ীশগণেশ্বরাঃ | 
সহস্সাংশুরিতি প্রো।ক্তীঃ ক্রমাৎ ষড়জাঁদিদেবতাঃ ॥ ৯২ 


অথানুষ্ট,প্‌ চ গায়ত্রী ভ্রিষ্টপ্‌ চ বুহতী তথা । 
পংক্তিরুঞ্টিগিজিগত্যো চ ছন্দী-স্ত।ছঃ শ্বরেছিতি ॥ ৯৩ 


স্বর সপ্তকের খবি, অধিষ্ঠাত্রী দেবত। ও ছন্দ হ'চ্ছে যথাক্রমে £ খধি__ অগ্নি, 
্রন্ধা, চন্দ্র, বিধু, নারদ, তুঘুরু, ও কুবের। অধিষ্ঠাত্রী দেবতা- অগ্নি, ব্রদ্ধা, 
সরম্বতী, মহাদেব, বিঝ, গণেশ ও স্থব্য। ছন্দ__অনুষ্টপ, গায়ত্রী, ত্রিষ্প, 
বৃহতী, পওক্তি, উঞ্চিক ও জগতী। ৯১--৯৩ 


স-মৌ হান্তে চ শুঙ্গারে স্বরে। স্যাতাং তথা ধনী । 
পো লীভওসে তথা দৈন্যে ভয়ানকরসে ভবে । 
রসে শুঙ্গারকে রিঃ স্যাদ্গান্ধারোহাস্তকে পুনঃ ॥ ৯৪ 


তীত্রে। বীরেহছুতে পৌত্রে হ। তীব্রতরঃ স্বরঃ। 
তীব্রতরোহপি শুঙ্গারে রসে মধ্যম ঈরিতঃ ॥ ৯৫ 


তীব্রতমশ্চ শুঙ্গারে মুদুমোহীস্যকে রসে । 
এবং ৭পবিভাগঃ স্তাৎ স্বরেধু সপ্তস্থ ফ্রবম্‌॥ ৯৬ 


সমাধা ও নি, এই চারিটি স্বর ব্যধহত হয়, যথাক্রমে, হা্য ও শূঙ্গার বস 
পরিবেশনে। 


২২ সন্্গীত পারিজাত 

পা ব্যবহৃত হয়, বীভৎস, করুণ ও ভয়ানক বস পরিবেশনে। 
রে ব্যবহত হয়, শূঙ্গার রদ পরিবেশনে। 

গা ব্যবহত হয়, হাশ্তরপ পরিবেশনে | 

তীব্রম্বর ব্যবহৃত হয়, বীর, অদ্ভুত ও রৌদ্র রম পরিবেশনে। 
তীব্রতর স্বর ব্যবহৃত হয়, হস্ত রম পরিবেশনে | 


তীব্রতর ও তীব্রতম মা ব্যবহৃত হয় শূঙ্গার রস পরিবেশনে | এবং, মৃছু মা 
ব্যবহৃত হয় হাস্য রস পরিবেশনে। 


এই হ"চ্ছে স্বর-সপ্তকের রূস-বিভাগ । ৯৪৯৬ 


টিপ্লনীঃ বলাবাহুল্য, কোন শ্বরই, কেললমাত্র স্বর হিসাবে কোন রকম 
রম পরিবেশন করতে পারে ণা। স্বরটি যদি যথাযথভাবে বাগেব মুধ্যে প্রযুক 
হয় তবেই সে, সেই রাগের প্রতিপাগ্ভ বসকে প্রকট করে তুলতে সক্ষম হয়। 
৪৪---৯৬ 
| ইণ্ত ম্বরপ্রকরণম্‌ ॥ 


| 
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মল ধ৷ 
১৯ | রোহিনী ; আয়ত| ক ূ কৌদল নি 
১ »* | বুম্যা ৃ মধ্যা ধা তীব্র ধা সাধারণ ধ। | শুদ্ধ নি 
১ রা উগ্র দীপা ভরত খা তীব্র ছি 
নি 
ক্ষোভিনী | মধ্যা ভীতরনি সাধারণ নি | স| 
৯) তীর দবীা 


অথ গ্রামাস্ত্রয়ঃ প্রোক্তাঃ স্বরসন্দো হরূপিণঃ | 
ষড়জমধ্যমগান্ধারসংজ্ঞাভিস্তে সমস্থিতাঃ ॥ ৯৭ 
ুচ্ছনাধারভূতান্তে ড় জগ্রীমস্তিযৃত্তমঃ। 

রাগা গ্রামদ্বয়ালভ্যা ষড়জগ্রামোস্ভবা ইতি ॥ ৯৮ 


অতঃপর গ্রীম-এর লক্ষণাদি বল। যাচ্ছে। গ্রাম তিনটি । গডজ, মধ্যম ও 
গান্ধার। মৃচ্ছনাৰ আধার স্ববপ যে ম্ববমগুল, তাকেই গ্রাম বলে। এই 
গ্রাম তিনটিব মধো লব চাইতে উত্তম বা কাঁধ্যকরী হচ্ছে ষড়ঙ্ গ্রাম। কারণ, 
ষডজ গ্রামের তিন্তিতে রাঁগেব যে সব বপ পাঁওয়! যায়, বাঁকী ছ'ট গ্রামে 
মধ্যে তা ছুলভ | ৯৭-৯৮ 


যথোক্ত শ্রুতিকাঃ প্রোক্তাঃ ষড়জগ্রামেহখিলাঃ স্বরাঃ। 
মধ্যমে মেরুসংস্থেহস্মিন্‌ মধ্যমগ্রীমসম্ভবঃ ॥ ৯৯ 

যদ তদৈব তাস্তিত্রঃ শ্রুতীর্যাতি স পঞ্চম2। 

নিষাদং ত্রিশ্রুতিং তব করবুর্পক্ষণকোবিদীঃ ॥ ১০০ 
অন্টে তু শ্রুতিভির্যুক্তাঃ সঞ্জরামস্থস্বরা ইব। 
শ্রুতিত্রয়সমাযুক্তোযদ1 গো। মেরুগো ভবে ॥ ১০১ 


গান্ধারগ্রাম আখ্যাতস্তিস্থভিঃ শ্রণতিভিঃ পরে । 
চতুঃশ্টতিনির্ধাদঃ স্ত।ৎ ড়জোহপি তিস্যভির্যুতঃ ॥ ১০২ 


ষডজ গ্রামের শ্রুতিব কথা পূর্ব্বেই বলেছি। এই যড়জ গ্রামের সা ন্বরটি যেমন 
মেরুস্থানে বা সর্বাগ্রে থাকে, তেমনি, ষডজ গ্রামের শুদ্ধ মা স্বরটিকে মেরস্থানে 
গ্রহণ করলে মধ্যম গ্রামকে পাওয়া যাঁয়।- এই ব্যবস্থার ফলে, মধাম শ্রমের 
পা স্বরটি, ষড়জ গ্রামের রে স্বরে স্থান গ্রহণ ক'রে তিনশ্রুতি সম্পন্ন হয়। 
এছাড়াও, এই পরিবর্তনের জন্য নি স্বরটি তিন শ্রুতি বিশিষ্ট হয়; কিন্ত সপ্তকের 


সঙ্গীত পাঁরিজাত ২৫ 


বাকী পাঁচটি স্বর ষড়জ গ্রামেরই শ্রুতি বিভাগের অনুরূপ থাকে । অনুরূপ 
পদ্ধতিতে গান্ধার গ্রামকেও পাওয়া যায়। অর্থাৎ বড়জ গ্রামের গ! স্ববাটিকে 
মেরুস্থানে গ্রহণ করলে এবং নি স্বর্টি ব্যতীত আর কটি স্বরের প্রত্যে কটিকে 
তিন শ্রুতির বিভাগে বিভক্ত করলে, গাধার গ্রামকে পাওয়া যায়। গান্ধার 
গ্রামের নি স্বরটি কেবল চার শ্রুতি সম্পন্ন | ৯৯-১০২ 


টিপ্নীঃ পারিজাতের মতান্ঠযায়ী মধ্যম ও গান্ধার গ্রামের শ্রতি বিভাগের 
সঙ্গে গ্রন্থকারেব পূর্ববন্তী ও পরবত্তী কালের গ্রস্থকাঁরগণ কথিত মধ্যম-গান্ধার 
গ্রামের পার্থক্য পরিলক্ষিত হয়। বিশেষতঃ বত্রাকর সদৃশ সঙ্গীত রত্রকরের 
পার্থক্য প্রকট। পরবর্তী পৃষ্ঠার গ্রাম চক্রটির প্রতি লক্ষ্য করলেই পার্থক্যট! 
স্পষ্ট হবে। বলাবাহুল্য, পারিজাঁতের মতো, রত্রাকরের স্বরণ শেষ শ্রুতি 
থেকে উদ্ভুত। 


কিন্ত, বর্তমানের স্বর প্রথম শ্রুতি থেকে নিষ্পন্ন হয এবং এই কাঁরখেই সংলগ্ন 
স্বর-শ্রতি-মগ্ডল চিত্রটিতে প্রথম শ্রুতি তীব্রা-পারিজাতের তীর নি-বত্তমানের 
স| দেখানো হয়েছে এবং পাঁরিজাঁতের সা-বর্খানের কোমল রে দেখানে। 
হয়েছে। কিন্ত, স্বরাদির তুলনাত্মক আলোচনার ক্ষেত্রে এই “প্রথম” ও “শেষ” 
শ্রুতির উদীহরণগুলি বিভ্র।£৮র স্ষ্টি করতে পারে। বস্তুতঃ পারিজাতের ও 
বর্ধমানের শ্বরগুলি সবই ২২ অতিব অন্তর্গত এবং পরের পর নিষ্পন্ন হয়ে থাঁকে। 
স্থতরাঁ পাঠক যদি পারিজাঁতের সাক বর্তমানের সা হিসাবে গ্রহণ করে 
অগ্রসর হন তাহলে, স্বরের তুলণাত্বক আলোচনার ব্যাঁপারট! অনেকখানি 
সহজ সরল হয়ে যাবে । দেখ। যাবে, বর্তমানের শুদ্ধ বে-র সঙ্গে পারিজাতের 
তীব্র ব! শুদ্ধ রে-র পার্থক্য মাত্র এক শ্রতির। ৯৯ ১*২ 


॥ ইতি গ্রামণক্ষণম্‌ ॥ 


আরোহশ্চাবরোহশ্চ শ্বরাণাং জায়তে যদ । 

তাং মুচ্ছনাং তদা লৌকে আহুগ্রণমাশ্রয়ং বুধাঃ ॥ ১০৩ 
সপুসংখ্যাধুতাস্তাস্থযস্তাসাং নামাঁনি বচ্ম্যহম্‌। 
তত্রতুত্তরমন্তরা স্াৎ বড়জপূর্ববকসম্ভবা ॥ ১০৪ 

দ্বিতীয়া রজনী প্রৌক্তা নিষা দন্বরপূর্ববক | 
ধৈবতাদিস্বরোডূতা। তৃতীয়া চোত্তরায়তা ॥ ১০৫ 


চতুর্থী শুদ্ধষড় জান্তাৎ পঞ্চমাদিস্বরোন্তবা । 
মতসধ্যাাকৃতাখ্যা সা মধ্যমাদিম্বরৌন্তবা ॥ ১০৬ 


অশ্বক্রান্তা তু ষষ্ট স্তাৎ গাঙ্কারস্বরপুর্ববক1। 
খষভাদিস্বরোভূতা। সপ্তম্যাখ্যাভিরুদ্গতা | ১০৭ 


পূর্বোলিখিত গ্রাম-ত্রয়ের ভিত্তিতে, স্বর-সপ্তকের যে সরল আরোহণ ও 
অববোহণ হয়, তারই নাম মুচ্ছন1। মূচ্ছনার সংখ্যা, শুদ্ধ সপ্তকের হিসাব 
অনুযায়ী, মাত্র সাতটি । এবং তাঁদের পরিচয় হচ্ছে, যথাক্রমে £ 


(ষড়জ গ্রামের ) সা স্বরকে আদিতে রেখে যে মূচ্ছন। তৈরী হয়, তার 
নাম উন্তরমন্দ্রাী। যেমন সা, রে, গা, মী, পা, ধা, নি। নি, ধা, পা, মা, গা, 


শি স্বরকে আদিতে রেখে ষে মৃচ্ছনা তৈরী হয়, তার নাম, রজনী । 


হা 37 ক. রী উত্তরায়ত! । 
দি 2৮:87 2. & » ৮. শুদ্ধ ষড়জা। 
মা. 75. 787. 3৪ রা » .  মত্সরীকৃতা । 
সা .:51 0 ও রর অশ্বক্রাস্ত]। 
রি 2০:77 4 %॥.. অভিরুদ্গতা।। 


স-১০৩-১৩ ৭ 


সঙ্গীত পারিজাত হর 


টিপ্রনীঃ পারিজাতকার এখানে কেবলমাত্র ষড়জ গ্রামের অন্তর্গত সাঁতটি- 
যুচ্ছনার নামোল্পেখ করেছেন। পাঠকের অবগতির জন্য, এখাঁনে, তিনটি 
গ্রামের অন্তগত ( ৩১৮ ৭-২১ ) একুশটি মুচ্ছনার পরিচয় যখাধখতাবে সাজিয়ে 


দেওয়া! যাচ্ছে 


সংখ্যা নাম আরোহণ অবরোহণ 
১ উত্তরন্্রী সরগমপধনি নিধপমগরস 
২ রজনী নিসরগমপধ ধপমগরসনি 
দি. ৩. উত্তরায়! ধন্িসরগমপ পমগরসন্ধ্‌ 
৮. ও শুদ্ধষড়জা প্ধ্ন্িসরগম মগ রস ন্্‌ধ্‌ প্‌ 
2 ৫ মৎসরীকৃত। ম্প্ধ্ন্িসরগ গর সন্ধ্‌প্‌ম্‌ 
৬ অশ্বক্াস্তা গুম প্ধ্নিসর রূলন্ধ্প্‌্ম্গ্‌ 
অভিরুদগতা রুগ্ম্প্ধ্ন্িল সন্্প্‌্ম্‌্গ্‌বৃ 
১ সৌবীরবী মপধনির্স পর্গ গবর্সনিধ পম 
২ হবিণাশ্বা গমপধনিগর্ণ নর্পসনিধপমগ 
ই. ৩ কলোপনত। রগ ম পধ নি গ গ্নিধাপম গর 
[৪ শুজমধযা স গমপধনি নিধপমগরস 
৫ মাগী নিসরগমপধ ধপমগবসনি্‌ 
৬ পৌরবী ধ্ন্িসরগমপ পমগবরসন্হ 
৭ হৃস্ক। প্ধুন্িসরগম মগ বস ণ্ধ্প্‌ 
৮ 
১ নন্দা নিরসন ররর ধ ধর্পর্ম গর পনি 
২ বিশাল! ধনিপসর্বর্গ দর্প পর্ধম শর নিধ 
৩ জুমুখী পধনিরর্রগর্স মর্গরর্পসনিধপ 
[৪ বিচিত্রা মপধনিসরর্গ এরর নিধপ ম 
£2 ৫ রোহিণী গমপধনির্র বর নিধপমগ 
৬ সখ! রগমপধনিপ র্বনিধপমগর 
৭ আলাঁপ৷ সরগমপধনি 


নিধ পম গরু স/ 
ধা? 


অতঃপয় পাঠক লক্ষ্য করুন, এইতাবে সার স্থানে নি, নি-ব 
প্রভৃতি স্বর গ্রহণ করে মুচ্ছনা স্থট্টি করার ফলে, কী উপায়, নূতন নৃতন স্বর ও 


২৮ সঙ্গীত পারিজাত 


ঠাটের উৎপতি হতে পারে। উদাহরণ স্বরূপ এখানে পারিজাতের ষড়জ 
গ্রামের অন্তর্গত সাতটি মৃচ্ছনার পরিচয় দেওয়া যাচ্ছে। অর্থাৎ, এই সাতটি 
সুচ্ছনার নি ধ! প্রভৃতি স্বরগুলিকে আমর! যদি সা হিসাবে গ্রহণ করি এবং 
পারিজীতের শুদ্ধ ঠা অনুযায়ীই পরের পর স্বর সন্নিবেশ করে অগ্রসর হই, 
তাহলে, শ্বরের রূপাস্তরট! কী ভাবে হয় এবং চার ফলে, কতগুলি মেল ব৷ 
ঠাটের পরিচয় আমর পেতে পারি, তাই দেখাঁনো যাচ্ছে £-- 


১ উত্তরমন্্রী সরজ্ঞমপধণ -পাঁবিজাতের শুদ্ধ ঠাট_বর্তমীনের 
কাফি ঠাট্‌! 
২ বূজনী ণসবরজ্বমপধ 
সরগমপধন বর্তমানের শুদ্ধ বা বেল।বল ঠাটু। 
৩ উত্তরায়তা ধ্ণথসবরজ্ঞমপ 
সখজ্ঞমঙ্গদ ণ -পাঁহীন অথচ হ্ষ-যুক্ত ব্ুমানের 
ভৈরবী ঠ1ট্‌ 
৪ শুদ্বষড়জা প্ধণিসরজ্ঞম 
সবজ্ঞমপদ ণ বর্তমানের আসোয়ারী ঠাট্‌। 
৫ মতসরীকৃতা ম্প্ধ্ণ.সরজ্ঞ 
সরগমপধণি বর্তমানের খম্বাজ ঠাঁটু। 
৬ অশ্বক্রান্তা জ্ঞম্প্ধুণ,.সব 
সরগন্ষপধন বর্তমানের কল্যাণ ঠাঁট। 
৭ অভিরুদ্গতা রজ্ঞ মপধণস 
সখজ্ঞমপদণ বর্ধমানের ভৈরবী ঠা 


উপরোক্ত ২১টি মুচ্ছনার মধ্যে, আপাত-দৃষ্টিতে, কিছু সামগ্রস্য পরিলক্ষিত 
হতে পাঁরে। যেমন, ষড়জ গ্রামের উত্তবমন্দ্রার সঙ্গে গান্ধার গ্রামের আলাপ 
মচ্ছনাটির স্বর-ব্যবস্থা বা মধ্যম গ্রামের সৌবীরী মৃচ্ছনাটির সঙ্গে গান্ধীর 
গ্রামের বিচিত্রা মৃচ্ছনাঁটির ব্বর ব্যবস্থা। কিন্ত, সংলগ্ন গ্রাম-চক্র ও স্বর- 
শ্রুতি-মগ্ডল চিত্রটির প্রতি লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে, আপাত-দৃঙিতে যে 
স্বরগুলিকে অভিন্ন মনে হচ্ছে, শ্রতিগত কারণে, তাঁদের মধ্যে পার্থক্যটা কত 
গভীর । 


॥ গ্রাম-চক্র ॥ 
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৩" সঙ্গীত পারিজাত 


যুচ্ছনা সম্পর্কে আরও একটি প্রয়োজনীয় কথা এখানে বলে বাঁখ কর্তব্য মনে 
করি। এতক্ষণ যে মৃচ্ছনা সম্বন্ধে আলোচনা করা হলো, তার নাঁম গ্রাম- 
মুচ্ছনা। এই গ্রাম-মৃচ্ছনার সার্থকতা, বিশেষভাবে, রাগের স্বব পরিচিতিব 
ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ। অপর্পক্ষে, রাগের আবোঁহেণ অবরোহণ তথা চলন্‌ 
প্রভৃতির পরিচয় দেবার জন্তও আর এক রকমের মৃচ্ছন। প্রচলিত ছিল 
সেকালে । তার নাম রাগ মৃচ্চনা। এই বাগ মুচ্ছনাব পবিচষ পাবিঙ্াতেব 
বাগাধ্যায় (৩৫৭ ' স্ুপ্রের টিপ্লনী ) আলোচনা প্রসঙ্গে দ্রষ্টব্য । অর্থাৎ, গ্রাম- 
মুঙ্ছন। ও বাগ-মৃচ্ছন! সম্বন্ধে সচেতন না থাঁকলে, পাঠকের পক্ষে, পাঁবিজাত 
বণিত রাগের স্বরূপ নির্ণয় করা অসম্ভব হবে। পরিশেষে বক্তব্য এই ষে, 
বর্তমানে, কোঁন বকম মূচ্ছনাবই প্রযোজন স্বীকৃত হয ন! আমাদের হিন্দুস্থানী 
পদ্ধতির সঙ্গীতে । তবে, মুচ্ছনা কথাটিকে অঙ্গত্রভাবে বাবহৃত হতে দেখ! 
যাঁষ, কবি ও সাহিত্যিকদেব বচনাবলীৰ মধ্যে -অবশ্ঠই, সাঙগীতিক অর্থে 
অর্থহীনভাঁবে । ১০৩-১০৭ 


আবোহশ্চাবরোহশ্চ তথৈব বিরুতেদপি 
ষাড়বৌডবরীত্যাহত্র কুর্যযাদাীরোহণাদিকম্‌ ॥ ১০৮ 


মধ্যবডজং সমারভ্য তরুদ্ধস্বরমীব্রজেৎ। 
পূর্ববৈকৈকম্ববং ত্যক্ত। ত্বারোহা দিকমুহাতাম্‌॥ ১০৯ 


আবোহণ অববোহণের ভিটওিতে, যে ভাবে শুদ্ধ শ্বরেব মচ্ছন। তৈরী হয, ঠিক 
সেই নিয়মেই, বিকৃত ব্ববেরও মূচ্ছনা তৈনী কবতে হগ। তবে, এই বিকৃত 
স্ববেব মুচ্ছনা গুলি সম্পূর্ণ জাঁতির হয নাঁ। কখনও ষাডব (খাঁডব ) কখনও 
ওডব অর্থা২ কখনও ছয স্বর, কখনও ব| পঁচ স্ববেব ভিত্তিতে অবোহণ- 
অববোহণ কবে। যেমন, মুদাবার স| থেকে আরম্ত করে, পবেব পর, পরবর্তী 
স্বব নিষে মুচ্ছন। তৈরী করতে গেলে, ক্রমিক নিষমীন্তসারে, একে একে কেন্দ্র 
স্ববগুলি তাঁগ ক'রে, ঠিক পবের পর ম্বর নিষে আবোহণ করতে হয। 
যেমন £₹- 
সবেগামাপাধানি। নি ধ। পা মা গা বে সা। 
বে গা ম। পা ধা নি া। পা নি ধা প। মা গা বে। 
--১৯৮-১০৯ 


সঙ্গীত পারিজাত ৩১ 


টিপ্ননী £ বিকৃত স্বরের মুঙ্ছনাগুলি উড়ব বা যাডব হয়ে যাঁয় স্বাভাবিক 
কারণেই-মূচ্ছনার মধ্যে সাতটি স্বরের অভাব পরিলক্ষিত হয় বলে। 
সাঙ্গীতিক আইন অনুযায়ী, কোন রাগের মধ্যে, আমরা ছুই নি, ছুই ধা, ছুই 
মা, ছুই গা বা ছুই রে ব্যবহার করলেও করতে পারি এবং কবেও থ।কি। 
কিন্ত, মৃচ্ছনার মধ্যে, পরের পর ছুই নি, ছুই ধ! প্রভৃতি কোন অজুহাতেই 
যুক্ত করতে পারি না। অর্থাৎ, সা রে গা ম। পা ধা নি-র মতে। পরেব 
পর্‌ স্বর সংস্থাপন ব্যতীত মৃচ্ছনা তৈরিই হতে পারে না। স্ৃতরাং বিরুত স্বর 
নিয়ে মুচ্ছন। তৈরি করার ফলে, ষখন দেখ! যায়, তার মধ্যে পরের পর ছুই 
মাবাদ়ই গ! প্রভৃতির মতো স্বর প্রকট হয়ে উঠছে, তখন স্বাভাবিকভাবেই, 
অন্য কোন ম্বরের বিলুপ্তি ঘটে গেছে প্রমাণিত হয়ে যাঁয়। বলাবাহুল্য, বিকৃত 
স্বরের মুচ্ছনাদির মধ্যে, একই স্ববেব িবিধ প্রয়োগ বিজ্ঞান সম্মত নয় বলেই, 
প্রয়োজনাক্ষসারে-- 


শুদ্ধ রে-কে পূর্ব গ৷ 
শুদ্ধ গা-কে তীত্রতৰ বে 
সাধাৰণ গাঁকে তীব্রতম রে 
শুদ্ধ মাকে অতি-তীত্রতম গ। 
শুদ্ধ ধাকে পূর্ব নি 
শুদ্ধ নি-কে তীব্রতব ধা 
কৈশিক নি-কে তীব্রতম ধ। 


স্বরকপে পবিচিত করে, মৃচ্ছনার আইন বজায় রাখা হয়েছে । (€ ৭৩-৭৮ স্ত্রের 
টিগ্লনী দ্রষ্টব্য ) উদাহরণ স্বরূপ আমরা! এখানে পচটি বিকৃত স্ববেব মাত্র একটি 
করে মুচ্ছনার পরিচয় দিচ্ছি। এই পাঁচট মূচ্ছনার স্বর-বপান্তরটা লক্ষ্য 
করলেই কিছুটা বোঝ। যাঁবে, কেন, বিক খবরের মৃচ্ছনা গুলি স।ত স্বরের হয় 
না। বা হতে পারে না। 


খজ্জমপধণপা 
সব গ-দ ধ ন-পা-হীন অথচ দাঁ-যুক্ত কল্যাণ ঠাট। 
মূ পধণরর্ব 
সখজ্ঞ মন্ধ দ ণ-্পা-হীন অথচ ন্বা-যুক্ত ভৈরবী ঠাটু। 


৩২ সঙ্গীত পারিজাত 


্ষপধণর্পবজ্ঞ 

সখজ্ঞ গন্ধ দ ধ-্প।-নি-হীন অথচ ধা-যুক্ত তোড়ি ঠা! 
দণর্বজর্মর্প 

সরগন্ধপ ধ ন-্কল্যাণঠাট (?) 

নর্প রজ্ঞ্জপর্ধ 

সখজ্ঞ গ দ্ধ দ ণ-মা-পা-হীন অথচ গা-্ধা-যুক্ত ভৈরবী ঠা! 


এখানে দা-কে, অর্থাৎ কোমল ধা-কে সা-রূপে কল্পনা ক'রে মৃচ্ছনা তৈরি করার 
ফলে দেখ! যাচ্ছে, বর্তমানে প্রচলিত কল্যাণ ঠাটের মতো৷ একটি সাতম্বব-যুক্ত 
সপ্চকের উৎপত্তি হচ্ছে। স্থৃতরাৎ এক্ষেত্রে মনে হওয়াই স্বাভাবিক যে, ১০৮ 
সুত্রে পাঁবিজাতকাঁর যা! বলেছেন তা৷ ঠিক নয়। অর্থাৎ, বিরুত স্বরযুক্ত মৃচ্ছনার 
মধ্যেও মাঝে মাঝে স্থসম্বদ্ধ সাতটি স্ববের অস্তিত্ব প্রকট হয়ে ওঠে। বস্ততঃ, 
ব্যাপাবটাকে আপাতদৃষ্টিতে বিচার করে দেখলে, এই বকম কথ। মনে হওয়াই 
্বাভাবিক এব" সম্ভবতঃ পাঁবিজাতকার ও এই বকম আপাতপ-্প্রাপ্ত স্বব সপ্তকের 
অস্তিত্ব সন্বদ্ধে সচেতন ছিলেন বলেই ১০৮ গ্রত্রের মধ্য “কুষ্যাঁৎ” শব্দটি ক্বযবহাঁর 
ক'রে গিষেছেন। অর্থাৎ, তাঁর বক্তব্যব মধ্যে একটা উচিৎ_অন্রচিৎ-এর 
ইঙ্জিত প্রচ্ছন্ন বয়েছে বুঝতে পাব৷ যাচ্ছে। আলোচ্য ক্ষেত্রে, যে মুচ্ছনাটির 
মধ্যে একটা হ্সন্বদ্ধ সপ্তকেব চেহারা দেখতে পাচ্ছি, শ্বব ও শ্রুতির বিচারে 
তাঁৰ সতাকাব চেহাঁব। কী দীভাষ, অন্রমান করবার অবকাশ পাচ্ছি ন।। 
কিন্ত, যধি স'লগ্র স্বর-শ্রুতি-মগ্ডুল চিত্রটিব প্রতি লক্ষ্য রেখে আমর৷ উক্ত 
অ।পাত-প্রাপ্ত কলাণ ঠাঁটের স্ববগুলির শ্রতি-মূল্য বিচাব কবতে আঁবন্ত 
করি, তাহলে দেখা ষাঁবে, সব গোলমাল হয়ে যাচ্ছে। প্রথমতঃ প্রশ্ন উঠবে, 
আলোচ্য মৃচ্নাব কোমল ধা-টি পারিজাতের কোন কোমল ধা? মদস্তী 
শ্রতিজাত পুর্ব ধা কিংবা রোহিণী শ্রুতিজাত কোমল ধা? আলোচনার 
সুবিধার জন্য যদি এই ধাটিকে কোমল ধা হিসাঁবে গ্রহণ কবেও অগ্রসর 
হওয়া যাষ, তাহলেও দেখা যাবে, স্বরাদির মধ্যে শ্রতির অসঙ্গতিট! প্রকট 
হয়ে উঠছে এবং আসল প! শ্বরটিকেই খুঁজে পাওয়া যাচ্ছে না । যেমন +-- 


পারিজাতের দা থেকে ণ1-:৪ শ্রুতি 
কিন্ত, বর্তমানের স৷ ্ রে-ন৫  » 
পারিজাতের ণা রি স1- € 


সঙ্গীত পারিজাত ৩৩ 


কিন্ত, বর্তমানের রে থেকে শুদ্ধগাও শ্রুতি 
পারিজাতের সা রে-৪  , 

কিন্ত, বর্তমানের গুদ্ধগ! ». কড়িমা-৫ 
পারিজাতের জা রঃ মা₹৫ 

কিন্তু, বর্তমানের কড়ি মা পা₹৩ , 
পারিজাতের ম! রী প1- ৫ ০ 

এবং বর্তমানের প| ধা-৫ ১ 
পারিজাতের পা ধান , 

এবং বর্তমানেরও ধা শুদ্ধ নি-৪  » 
পারিজীতের ধ| ণ1-৩ 

এবং বর্তমানেরও শুদ্ধনি স1-৩ 


এখানে দেখা যাচ্ছে, শেষের দিকের তিনটি ব্বর ব্যতীত বাকি সব স্বরের মধোই 
শ্রুতির অসঙ্গতি বর্তমান রয়েছে এবং তার ফলেই, পাঁবিজীতের দাঁ-যুক 
মুচ্ছনাটিকে, পারিজাতেরই শুদ্ধ সঞ্চক-এ রূপান্রিত করে, যে ছুটি স্বরকে 
আমরা ন্ধা ও পারপে পাচ্ছি ( অর্থাৎ, যে ছুটি স্বরের অবস্থিতির জন্যই 
্পাস্তরিত মুচ্ছনাটিকে আমর। ইদানীং কালের কল্যাণ ঠাট-এর অন্রন্পপ বলে 
অন্মান করছি ) আসলে সে ছুটি স্বর ক্বাপা নয়। কারণ, বর্তমানের কড়ি মা 
যদি পারিজাতের সাধারণ ম! হয়, তাহলে, বর্তমানের পা স্বরটি পাত্রিজাতের 
অতি-মৃছু পা হয়ে যাঁয়। অথচ, মৃচ্ছনার কারণে, পারিজাতিকাঁর যে তীব্রতম 
ম স্বরটিকে মৃদু পাঁরূপে উল্লেখ করেছেন, আলোচ্য ক্ষেত্রে সে স্বরাটি 
পা-রূপে গ্রাহ্া নয়, কারণ, মহ পা-কে পারূপে গ্রহণ করলে আলোচ্য 
ূচ্ছনীর ( একটিমাত্র বিরুত স্বরযুক্ত মুচ্ঠন! ) সব ক'টি পরবর্তী স্বরই 
শ্রতিগত কারণে বিরৃত হয়ে যাবে। অপরপক্ষে, পা স্বরটিও কোঁন অজুহাতেই 
বিকৃত হতে পাঁরে না। স্থতরা* বোঝ যাচ্ছে, পারিজাতের দা-যুক্ত মৃচ্ছনাটির 
মধ্যে আসলে অবস্থান করছে ছু'রকমের মী। একটি হচ্ছে তীত্র মা ও 
অপরটি হচ্ছে তীব্রতম ম। বা মৃদু পা। এবং, যেহেতু কোন মৃচ্ছনার 
মধ্যে একই স্বরের ছু'রকম বিকৃত রূপের অস্তিত্ব অবৈজ্ঞানিক, অতএব, 
প্রমাণিত হয়ে যাচ্ছে, আমাদের রূপাস্তরিত মুঙ্ছনাটি আপাতদৃষ্টিতে কল্যাণ 
ঠাটের অনুরূপ বলে মনে হলেও, আসলে সেটি হচ্ছে একটি পা-হীন ষাড়ব 


মুঙ্ছন| মাত্র। 
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ভারতীয় দঙ্গীতের গ্রাম ও তার মৃচ্ছনাদির গুরুত্ব অপরিসীম। এ নম্বন্ধে 
আঁধুনিক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত-যোগী স্বর্গত ভাতখণ্ডেজী বলে গেছেন, ' 
“আমাদের পুরোঁণ সঙ্গীতে, প্রাচীন পদ্ধতির গ্রাম রচনা অতি সুষ্ঠভাবে 
প্রযুক্ত হতো।। বস্ততঃ এই আমলে আমাদের দেশের সঙ্গীত প্রগতি অব্যাহতই 
ছিল। স্বতরাং, বর্তমানের সঙ্গীত শিক্ষার্থীদেরও কর্তব্য এই গ্রীম-ত্রয় সম্বন্ধে 
অবহিত হওয়11”-_কিস্তু, এ সন্বদ্ধে বিশদ আলোচন। করা আপাতত: 
আমাদের পক্ষে সম্ভবপব হচ্ছে নী, স্থানাভাব নিবদ্ধ । আপাততঃ, বিলুপ্ত 
গান্ধার গ্রাম সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ আলোচনা করে আমব! এ প্রবন্ধ শেষ কববো । 

প্রাচী সঙ্গীতশাস্ত্রকাঁবদের মধো, সম্ভবতঃ, পারিজাতকাঁৰ অহোঁবলই হচ্ছেন 
একমাত্র শান্ত্রকাৰ যিনি, শ্রীম-জযেব আলোচন। প্রসঙ্গে গুকত্ব আরোপ 
করেছেন কেবলমীত্র ষডজ গ্রামটির ওপরেই । কিন্ত, অন্থান্ত গ্রন্থে দেখা যাঁষ, 
যডজ গ্রামের গুরুত্ব সর্বাধিক হলেও মধ্যম গ্রামটিকেও কেউ একেবাবে তাগ 
করেন নি। যেমন, সঙ্গীত দর্পণকার দামোদর মিশ্র (১৬২৫ খুঃ অঃ) বলেছেন, 


গ্রামঃ জর-সমূহঃ হ্যাঁৎ মুঙ্ছনাদে সমীশ্রযঃ ৷ 

তো দে ধরাঁতলে তত্র স্াৎ ষড়জ গ্রাম আদিমঃ ॥ ৭৫ 

দ্বিতীয়ে। মধ্যমগ্রামৃস্তয়োলক্ষণমূচ্যতে ॥ ৭৬ 

***তাশ্চন্বর্গে প্রযোক্তব্যা বিশেষাঁদত্র নোদিতাঃ ॥ ৯৯ 
অগাঁৎ_ 
গ্রাম হচ্ছে মুচ্ছনার আধ।ব স্বরূপ স্বব সমষ্টি এবং তিনটি গ্রামের মধ্য, 
ইহলোকে প্রচলিত আছে মাত্র ছুটি গ্রায, ১। যডজ গ্রাম ও ২। মধ্যম 


গ্রাম। এদের লক্ষণ সমূহ বলা যাঁচ্ছে। তৃতীয় গ্রামটি ন্বর্গলো কে প্রমুক্ত হয 
বলে, তার সম্বন্ধে কিছু বল হচ্ছে না। 


বস্ততঃ মধ্যম গ্রামটি যে গান্ধাব গ্রামের মতে। স্ব্গপ্রাপ্ধ গ্রায নয় তাঁর 
প্রমান আজ আঁমবা। পেষে থাকি, ললিত, পঞ্চম, মাঁলকৌধ, বসস্ত প্রভৃতি 
রাগের শ্ববপ গুত্যক্ষ করে, কিন্ত, অতি প্রাচীন গ্রাম তিনটির মধ্যে ছুটি 
গ্রাম প্রচলিত বইল, অকন্মাঁৎ গান্ধার গ্রামটি বিলুপ্ক হলো! কেন? ৯ 

এ সম্বন্ধে, একালের একজন খ্য'তনাম। সঙ্গীত-কোবিদ্‌ লিখেছেন, গান্ধীর 
গ্রামটি ছিল আসলে নিষাদ্‌ গ্রাম । অর্থাৎ, এর মুচ্ছনা আরম্ভ হ'তো। নি 
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স্বরটিকে গ্রহণ ক'রে । কিন্ত, বিশেষভাবে, গন্ববর্বদের (ষাঁরা মার্গ সঙ্গীত 
গাইত ) দ্বার। পরিবেশিত হ'তে বলেই, কালক্রমে, গ্রামটিব নাম হ'য়ে যাঁয় 
গন্ধবর্ব গ্রাম এবং গান্ষার-গ্রাম নাম পরিগ্রহ করে আরও পরবর্তীকালে-_ 
গন্ধব্ব কথাটার অপতভ্রংশ হিসাবে । অপর্পক্ষে, এই গ্রামটির স্বর্গপ্রাণ্থির 
কারণও হচ্ছে গন্ধর্বদের প্রতিপাদ্য মার্গ সঙ্গীতের বিলুপ্তি। বলাবাহুল্য, 
মার্গ-সঙ্গীত বিলুপ্ত হওয়ার অন্ততম কারণ যে গান্ধার গ্রামের বিলুপ্তি সে সম্বন্ধে 
সন্দেহের অবকাশমাত্রও নেই। কিন্ত, মুস্কিল বাধিয়েছে ওই নিষাদ গ্রীমটি। 
আমর! অনেক চেষ্টা করেও কোন প্রা্টীন সঙ্গীত গ্রন্থের মধ্যে নিষাদ গ্রামের 
পরিচয় আবিষ্ার করতে পারিনি । বরং লক্ষ্য করেছি, অনেকে “নৈষাদী- 
বীতি”র তাৎপধ্য উপলব্ধি করতে না পেবে নৈষ|দী জাতিকে নিষাদ গ্রামবপে 
তুল করেছেন। যাঁই হোক, আমরা যখন দেখতে পাচ্ছি, নাট্যশান্্রকার 
ভরতও গান্ধার গ্রাম সম্পর্কে নীরবত। অবলম্বন করেছেন, তখন, নিষাদ 
গ্রামের অস্তিত্ব সম্বন্ধে উৎকঞ্ঠ। পোষণ করবার কোন যুক্তি দেখিনা । বস্ততঃ 
পুঃ পূর্ব্ব যুগে গাদ্ধার গ্রামের অস্তিত্ব ছিল নিঃসন্দেহ; কিন্ত পরবর্তী যুগের 
সঙ্গীত খাপ্বকারগণ এই গ্রামের অন্তর্গত স্বরগুলির ত্বরূপ জানতেন কি ন। 
সন্দেহ। আমাদের মনে হয়, তারা কেবলমাত্র গান্ধার গ্রামের শ্রুতি- 
বিভাগটিকে কোন রকমে সংগ্রহ কবে লাপবদ্ধ করে গিয়েছিলেন নিজেদের 
গ্রন্থের মধ্যে এবং আজকের দিন পধ্যন্ত এইটুকু ইতিহাঁসই অস্তিত্ব রক্ষ 
করছে বিলুপ্ত গাঞ্ধার গ্রামের । সত্যি কথ! বলতে কি; এই স্বর্গপ্রাঞ্ধির নিগুঢ় 
কারণটি হচ্ছে সঙ্গীত শিল্পীর অক্ষমত।। সংলগ্ন গ্রাম-চক্রের অন্তর্গত গাঙ্কার 
গ্রামের সপ্তকটির প্রতি লক্ষ্য করলেই এই অক্ষমতার রূহুস্তটি বোধগম্য হবে। 
গান্ধার ' গ্রামের স্বরগুলি যে ষে শুতিতে নিষ্পন্ন হতো, সেই সব শ্রতিকে 
প্রকট করে তুলে স্বর নিষ্পনন করতে পারা আজকের দিনের শিল্পীদের পক্ষে 
যেমন অসম্ভব, তেমনি অসম্ভব ছিল আলোচ্য যুগের শিল্পীদের পক্ষেও । 
আজকের দিনে আমব। যেমন বেলাবল ঠাট্‌কে শুদ্ধ ঠাঁট্রূপে গ্রহণ করে কণ্ঠ 
সাঁধন। করি, তেমনি, আলোচ্য যুগের শিল্পীরা কাফি ঠাটের মতো একট! 
ঠাটকে শুদ্ধ ঠাঁট্রূপে গ্রহণ করে ক সাধন! করতেন । কিন্তু, আজকের 
দিনের আমাদের পক্ষে যেমন পারিজাতের পূর্বব রে, তীব্র ও তীব্রতম গা, তীব্র ও 
তীব্রতম ম পূর্ব ধা, এমন কি শুদ্ধ ধা স্বর্টিকে পধ্যন্ত সঠিকভাবে নিষ্পন কর! 
কঠিন, তেমনি, অসম্ভব ছিল আলোচ্য যুগের শিল্পীদের পক্ষে পূর্ববত্তীকীলের 
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গার্ধার গ্রামের স্বরগুলিকে ষথাধথ শ্রতিতে নিষ্পন্ন করা। বলাবাহুল্য, এই 
অক্ষমতা একমাত্র কারণ হচ্ছে সমসাময়িক কালের শ্বর-সপ্তককে কগ্ঠাধীন 
করার বৈজ্ঞানিক অভ্যাস এবং এই সগুককেই চিরকালের সগুক হিসাবে 
মনে করে নেওয়ার চিরস্তন্‌ সৎস্কার। অবশ্ঠ, এ কথা সত্য যে, বৈজ্ঞানিক 

প্রণালীতে স্বর সাধনা না৷ করলে ভাল শিল্পী হওয়। যায় মা, কিন্তু এ সত্যও 

প্রমানিত যে, অতীতের অনেক কিছুই আজ নিঃশেষে বিলুপ্ত হয়ে গেছে 

বর্তমানের বিজ্ঞানকে মর্ধ্যাদা দিতে শিয়েই । রসের বসিকরা অবশ্যই জানেন, 

আমাদের আউল, বাঁউল, ভাওয়াইয়া প্রভৃতি গ্রামা-গীতিব মধ্যে এমন 

কতকগুলি অদ্ভূত শ্রুতিযুক্ত স্বর আছে, খাঁ অমীর্জিত-কগ গ্রাম্য-গাঁকনাই 

কেবল নিষ্পন্ন কবতে পারে, সহরের মাঁজ্িত-কণ্ প্রথম শ্রেণীর পল্লী-সঙ্গীত 

শিল্পীরা তা পারেন না। ধাবা কবিগুকব স্বক্ঠের গান শুনেছেন তীব। 

অবশ্ঠই স্বীকাঁৰ করবেন--তিনি তাঁব বাউল অরঙ্গেব গাঁনেব মধো এমন একটি 

অল্প-শ্রুতিযুক্ত কোঁমল নি ব্যবহাব করতে পারতেন, য। তাব সঙ্গীত ভবনের 

অনেক নাম-কর। শিল্পীও নিষ্পন্ন কবঙে পাবেন না। এ সন্বদ্ধে লেখকের 

ব্যক্তিগত জীবনের একটি বিচিত্র অভিজ্ঞতা বিশেষভ|বেই উল্লেখযোগা । 

১৯২৮ থেকে ১৯৩২ সাল পধ্যন্ত লেখক সাঁওতাল পরগণাব অন্তর্গত 
জাঁমতাডা মহকুমাঁৰ বাঁসীন্দা ছিলেন। এই সময় তিনি আপ্রাণ চেষ্টা 
করেছিলেন স্থনীয় ঝুমুব গানের অকৃত্রিম চাঁলটিকে কণ্ঠাযত্ব কপতে। কিন্তু 
সক্ষম হন নি একটি বিশেষ ম্বরকে আয়ত্ব কবতে। এই বিশেষ স্ববট হচ্ছে 
বর্তমানের শুদ্ধ রে ও কোমল গান্ধাবের মধ্যনও একট ম্বল। এই সময, 
বুধন্‌ নামক একটি বউবীর ছেলে লেখকেব খিদমদ খাটত। খুন ছিল 
একটি ঝুমুরদলেব অধিন।যক এবং তাঁর কথস্বরও ছিল অতি সুমিষ্ট। (লখক 
তাকে দিনের পর ধিন সামনে বসিয়ে গাঁন গ।ইযেছেন , ক্রমান্যে শোনার ফলে 
সেই বিশেষ স্ববটিকে এস্বাছেব পর্দীষ বিধিবদ্ধ করাও সন্ভবপব হযেছে তাব 
পক্ষে, কিন্তু কে আয়ত্ব কর সম্ভবপব হয়নি কিছুতেহ। ইতিমধ্যে, 
মনিবের ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্যে বুধনেব সাহস বেডে গিয়েছিল। সে একদিন "ভদ্দর- 
লোকদের” গান শেখবার বিনীত আবেদন পেশ করে বসল লেখকের কাছে । 
অগত্যা, তাঁব বাসনা পূরণের একট ব্যবস্থা গৃহীত হলে! । অতঃপর ১৯৩৩ 
সালে, লেখক কোলকাতায় এসে বাম করতে আরম্ভ করেন। পর বংসব 
পৃজাবকাঁশে জামতাঁডাঁয় গিয়ে তিনি জানতে পারেন, মাত্র বছর তিনেকের 


সঙ্গীত পাঁরিজাত ৩৭ 
তালিম গুনেই, বুধন্‌ স্থানীয় অধিবাসীদের নিকট উস্তাদ নাম কিনেছে এবং সে 
আর চাঁকরের কাজ কবে না, নিকটবর্তী স্থখজোড। গ্রামের এক কাঁলী- 
কার্ডনের দলে চাঁকরী গ্রহণ করেছে। শেষে ১৯৩৮ সালের কালী পূজার 
বাত্রে পাঁথবৌলেব রাঁজবাভীতে লেখকের নঙ্গে আবাঁব সাক্ষাৎ হয় বুধনেব | 
সে দেখানে সদ্দলবলে কালী-কীর্তন গাইতেই গিয়েছিল এনং লেখক সবিন্য়ে 
লক্ষ্য করেন, আয়াপলব টগ্পার দাঁনাগুলোকে মে যেমন চমৎকারভাবে আয়ত্ব 
কবেছে তেমনি হাঁধিযষে ফেলেছে তাঁব সরল কণ্ঠেব স্বাভাবিক মিষ্টত্টুকু। 
যাই হোক, বহুকাল পবে বুধনেব দেখ পেয়ে লেখক তাঁব নিকট একখান। 
মুর শুনতে চাঁন। বুধনও তৎক্ষণাৎ তাঁকে একখান! আধুনিক কবি-রচিত 
ঝুমুর শুনিয়ে দেয়। লেখক অগত্যা তাঁকে সেই সব পুবোৌঁণো। গানেব কথ। 
'অ্ণ কনিয়ে দিলেন। বুধন৭ সলজ্জভাবে তর অন্থরোধ বক্ষা করবাব “চষ্ট 
কবল। কিন্ধ, অনেক চেষ্টা করে যদিও বা সে সেই সব পুবোৌণ গানের ছু, 
এক কলি ম্মবণ করতে পারল, গাইতে পাঁবল ন। একবর্ণও। অর্থাৎ মাত্র 
বছগ সাতেক উচ্চাঙ্গ রাগ সঙ্গীত চচ্চা করবাঁব ফলে, সে নিঃশেষে বিশ্থৃত 
হযেছিল শতাব্দী কালেব এতিহা_-তাঁর বংশগত গীতি-পদ্তিব ব্বর-বিস্যাঁস ও 
বৈশিষ্ট্কে। বুধন আজও গানের মাষ্টারী কবছে বার্ণপুব অঞ্চলে তবে 
পৈত্রিক নামটি বদলে ফেলেছে । ১০৮-১০৯ 


শুদ্ধান্ত যানি নাম।নি তান্তেব বিকুতেষপি । ১১০ 
বিগত স্ববগুলির মুচ্ছনার নামও শুদ্ধ স্বরের মূচ্ছনার অন্ুবপ। ১১০ 
পূর্বব-কোমল-তীত্রাণাং ধষভাণাং ক্রেমেণ তু। 
যোগে শুদ্ধম্ববৈর্ভেদা একবিংশতিরীরিতাঁঃ ॥ ১১১ 
পর্ব, কোমল ও তীব্র, এই তিন রকম বিরৃত রে ম্বব যখন ক্রমে ক্রমে 
বাকি ছয়টি শুদ্ধ স্ববের সঙ্গে সংযুক্ত হয়ে মুচ্ছনা তরী কবে, তখন তাদের 
বিষ মুচ্ছনীর মে।ট সংখ্যা হয় ৭১৩-২১। ১১১ 
রিং তীব্রতরমাদায় মুচ্ছ'না কাপি নোদিতা।। 
শুদ্ধ গান্ধার রাহিত্যাচ্ছৃদ্ধ ষটুকবিয়োগতঃ ॥ ১১২ 


তীব্রতর রে স্বর নিয়ে মূচ্ছনা হৃষ্টির কথা শোন। যায় না) কারণ, 
তীত্রতর রে ও শুদ্ধ গা অভিন্ন ম্বর। সুতরাং, শুদ্ধ ছয়টি স্ববের মধ্য থেকে 


৮ সঙ্গীত পারিজ।ত 


শুদ্ধ গা না? পড়লে, হর সগ্ুকের অভিত থাঁকেন। এবং বৃষ্ছনাও হতে 
পারে না।--১১২ 


কোমলাদিকগান্ধারৈশ্ততুভিবিকৃতৈঃ স্বরৈঃ। 

অহ্টাবিংশতিভেদীঃ স্থ্যঃ শেষৈঃ শুদ্ধ স্বরৈরিহ ॥ ১১৩ 
কোমল, তীব্র, তীত্রতর ও তীব্রতম, এই চাঁর রকমের বিকৃত গ! স্বর ক্রমে 
ক্রমে বাঁকি ছয়টি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে সংযুক্ত হ:য়ে মূষ্ছনা তৈরি করলে, তাদের 
সংখ] হয় ৭৮ ৪-২৮। ১১৩ 

গন্য পূর্ববস্ত সংযোগে ত্বতিতীব্রতমস্ত চ। 

গশ্ত যোগে রি-মৌ শুদ্ধ নস্তোভেদান্‌ কথং জণ্ড ॥ ১১৪ 
পূর্ব ও অতি-তীব্রতম গ1 স্বর হচ্ছে যথাত্রমে শুদ্ধ রে ও শুদ্ধ মা স্বর। 
ক্তরাং, এদেরও কোন মূচ্ভন| হ'তে পারে না, তেদাঁভেদেণ কথা বলবে 
কীকরে। ১১৪ 

তীব্রাদি ম-ত্রয়েণাপি ভেদীস্তত্রৈকবিংশতিঃ 

পূর্বকো মলতীত্রাণাং ধৈবতান।ং ক্রমেণতু ॥ ১১৫ 
তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম ম| স্বর, বাঁকি ছয়টি শুদ্ধ স্বরেন সঙ্গে সংযুক্ত হয়ে 
মুচ্ছনা তৈরি করলে, তাঁদের সংখ্য। হয়, ৭৮ ৩৯২১ । ১১৫ 

যোগে শুদ্ধন্বরৈর্ভেদা একবিংশতিরীরিতাঁঃ। 

ধং তীব্রতর ম।দায় মুচছন! কপি নোদিতা ॥ ১১৬ 

শুদ্ধ নিষাদরাহিত্যাচ্ছুদ্ধ বটুকবিয়োগতঃ | ১১৭১ 
পূর্বব, কোমল ও তীব্র ধা স্বর বাকি ছয়টি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে সংযুক্ত হ'য়ে মুচ্ছন। 
তৈরি করলে, তাদের সংখা। হয়, ৭৯৩-২১। তীব্রতম ধা স্ববের সঙ্গে 
সংযুক্ত কোন রকম মৃচ্ছনার কথা৷ কোথাঁও বল। হয়নি, কাঁরণ, তীব্রতম ধা ও 
শুদ্ধনি একইম্বর। ১১৬-১১৭।১ 

অক্টাবিংশতিভেদা; স্থ্যঃ কোমলাদিক নি-ন্বরৈঃ | ১১॥২ 


নিষাদং পূর্ববমীদীয় মুঙ্ছন। কাপি নোদিতা। 
শুদ্ধ ধৈবতরাহিত্যাচ্ছৃদ্ধ ষটুকবিয়োগতঃ ॥ ১১৮ 


সঙীত পার্িজাত ৩৯ 


কোমল, তীব্র, তীব্রতর ও তীরতম নি স্বরবাকি ছয়টি তদ স্বরের সঙ্গে 
সংযুক্ত হ'য়ে মৃচ্ছন! তৈরি করলে, তাঁদের সংখ্যা হয় ৭১৪-২৮। পূর্বর-নি 
শ্বর-যুক্ত মূঙ্ছনার কথ! কোঁথাও বলা হয় নি; কাঁরণ, পূর্ব নি ও শ্বদ্ধধা একই 
্বর। স্থতরাং শুদ্ধ ধা বাদ পড়ার জন্য স্বর সঞ্চকও বর্তমান থাকতে 
পারে না।--১১৭।২-,১৮ 


শুদ্বৈধিবকৃতভেদাভ্যাং গ-রিভ্যাং যোজিতৈঃ স্বরৈঃ। 
দবাদশভিঃ শতং ভেদা ভবন্তীতি বুধা জণ্ডঃ ॥ ১১৯ 
জ্ঞাশী-গ্ুণীরা বলেন, গা ও রে স্বরের যাবতীয় বিকৃত রূপেব সঙ্গে 


বাকি পাঁচটি শুদ্ধ স্বর যৌগ ক'রে মুচ্ছন। তৈরী করলে, তাঁদের ভেদাভেদের 
সংখ্যা হয় ১১২।--১১৯ 


যদা স্যাতাং রি-ধো তীত্রো পূর্ববকোমলসংজ্ঞিতৌ । 
গন্যোস্তৎপূর্বববৃত্তিত্বাৎ তৌ তদাদায় নো ভিদা॥ ১২০ 


যেহেতু কোমল গা ও কোমল নি, তীব্র রে ও তীব্রধা স্বরেরই নামাস্তর 
মাত্র, স্বতন।ং তীব্র রে ও তীব্র ধা স্বরেরও কোন রকম মুচ্ছনা-ভেদ হ'তে 
পারেনা । ১২০ 


রিভিস্সিভিস্তথ! মৈশ্চ বিকৃতৈন্মিলিতৈঃ স্বরৈঃ। 
শুদ্ধৈর্ভেদান্ত্রিবষ্ঠিং স্থাঃ পঞ্চভিশ্চীপি সৌহব্রবীৎ ॥ ১২১ 
ভিন রকমের বিকৃত রে, ( অর্থাৎ কোমল, পূর্ব ও তীব্র রে স্বর) ও তিন 
রকমের বিকৃত ম। ( অর্থাৎ তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম ম। স্বর) বাকি পাঁচটি 
শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলে স্বর সপ্তক তৈরি করলে,_জ্ীনী গুণীদের মতাক্ষিযায়ী,_- 
সেই সপ্তকের মৃচ্ছন। ভেদের সংখ্যা হয়, ৭৯৩৮৩-৬৩। ১২৯ 


ত্রিভীরিভিধিবকারাৈস্তা দৃশৈরধস্বরৈরপি | 
শেবশুন্ধন্বরৈর্ভেদ। জায়ন্তেহত্র ত্রিষষ্ঠিধা ॥ ১২২ 
তিন রকমের বিকৃত রে ( অর্থাৎ পূর্ব, কোমল ও তীব্র রে) ও তিন 
$ রকমের বিরুত ধা ( অর্থাৎ পূর্ব, কোমল ও তীব্র ধা) স্বর বাকি পাঁচটি শুদ্ধ 


স্বরের সঙ্গে মিলে স্বর-সপ্তক তৈরি করলে; ভাঁদেবও মুচ্ছনা ভেদের্‌ সংখ্যা হয়, 
৭১৩৮ ৩7০৬৩ । ১৭৭ 


৪ সঙ্গীত পারিজাত 


পূর্বকোমলতীব্রৈশ্চ কোমলাদিকসংভ্ভিতৈঃ। 

% রিভিস্্রিভিঃ [রিভিপিভিঃ “] স্বরৈঃ শুদ্ধৈরশীতিশ্চতুরুত্তরাঃ ॥১২৩, 
তিন রকমের বিকৃত রে ( অর্থাৎ পূর্ব, কোঁমল ও তীব্র রে) ও চাঁর রকমের 
বিকৃত নি (অর্থাৎ কোমল, তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম নি স্বর) বাকি পাঁচটি 
শুদ্ধ বরের স্ষে মিলে ম্বর-সপ্তক স্যপ্টি করলে, তাঁদের মৃচ্ছ'ন। তেদের সংখ্যা হয়, 
৭১৫৩7২১১৫৪8 7-5৮৪ 1 ১২৩ 


কোমলাদিত্বভাবৈগৈর্ধ্যমৈধিবকৃতৈস্ত্রিভিঃ 
পঞ্চো রশতং ভেদীন্‌ স্বরৈঃ শুদ্বৈর্ববধ! জণ্ডঃ ॥ ১২৪ 
গুণী-জ্ঞানীরা বলেন, কোমলাঁদি পাঁচ রকমের বিকৃত গ! ( অর্থাৎ, কোমল, 
তীব্র, তীব্রতর, তীব্রতম ও অতি-তীব্রতম গা!) ও তিন রকমের বিকৃত মা 
( অর্থাৎ তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম মা স্বর ) বাঁকি পাঁচটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে যুক্ত 
হ'য়ে সপকে পত্রিণত হলে, তাদের মুচ্ছ না সংখা হয়, 
৭১৫-৩৫১৩-১৪৫। ১২৪ 


কোমলাদিকগান্ধারৈশ্চ তুভিবিকতৈস্থ্িভিঃ | 
বিকৃতৈ্ধবতৈর্ভেদা অশীতিশ্তুরুত্তরাঃ ॥ ১২৫ 


কোমলাদি চার রকমের বিকৃত গ। ( অর্থাৎ, কোমল, তীব্র, তীত্রতর ও তীব্রতম 
গ! ) ও তিন রকমের ধা ( অর্থাৎ, পূর্ব, কোমল ও তীব্র ধা স্বর) অবশিষ্ট 
পাঁচটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে যুক্ত হয়ে সপ্কে পরিণত হ'লে, তাঁদের মৃচ্ছনাঁব 
সংখা হয়) ৭১ ৪--২৮১৮৩৪-৮৪। ১২৫ 


চতুভিবিকতৈর্গৈশ্চ নিষাদৈস্তাদুশৈরপি । 
ভেদাঃ শুদ্ধৈঃ সমাযোগে স্থাঃ শতং দ্বাদশোত্তরম্‌॥ ১২৬ 


চার বকমের বিকৃত গ| ( অর্থাৎ, কোমল, তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম গা) ও 
চার রকমের বিূত নি (অর্থাৎ, কোমল, তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম নি) বাঁকি 


* আমাদের সংগ্রহে যে তিনখানি পারিজাত রয়েছে, তার মধ্যে, 
“নিভিস্ত্রিভিঃ* কথাটি বর্তমান । অপরপক্ষে, বর্তমান নুত্রটর ব্যাখার ক্ষেত্রে ' 
“রিভিস্ত্িভিঃ-"র প্রয়োগ অত্যন্ত ছুর্ববোধ্য ! হুতরাং আমাদের অন্গমান, মূলে, 
কথাটি “রিভিস্ত্রিভিঃ-র” পরিবর্তে “রিভিপ্রিভিঃ” ছিল। 


কত পারিজাত ৪১ 


পাঁচটি শুদ্ধ ্ববের সঙ্গে মিলিত হয়ে সগ্ডক তৈরী করলে, তাদের মৃচ্ছ নাব 
সংখ্য1 হয়ঃ 9৮ ৪-২৮১৮৪-০১১২। ১২৬ 


ত্রিভিরৈবিক তৈধৈশ্চ পূর্ববাদিককৃতৈস্ত্িভিঃ | 
পঞ্চশুদ্ধ স্বরৈর্ভেদান্‌ ভ্রিষষ্িমিতি মেনিরে ॥ ১২৭ 


তিন প্রকার বিরত মা ( অর্থাৎ তীব্র, তীব্রতর ও তীব্রতম মা) ও তিন প্রকার 
বিরূত ধ| ( অর্থ, পূর্বব, কোঁমল ও তীব্র ধা) অবশিষ্ট পাঁচটি শুদ্ধ ম্বরের সঙ্গে 
যুক্ত হয়ে স্ধক কৃষ্টি করলে, তাঁদেব মৃচ্ছনা-ভেদের সংখ্য। হয়, 
৭/৫৩-০২১১৩-৬৩। ১২৭ 
ত্রিধামৈশ্চ নিষাদৈশ্চ চতুশ্ডিধিবকৃতৈঃ স্বরৈঃ | 
পঞ্চশুদ্ধ স্ববৈর্ভেদ। অশীতিশ্চতুরুভতরাঃ | ১২৮ 
তিন রকমেব বিপ্কত ম। ( অথাৎ, তীব্র, তীত্রতব ও তীব্রতয মা) ও চার 
বকমের বিকৃত নি ( অর্থাৎ, কোমল, তীব্র, তীব্রতব ও তীব্রতম নি) বাকি 


পচটি শুদ্ধ স্বরেব সঙ্গে মিলে মৃচ্ছন। স্থাষ্ট কবলে, তাদের সংখ্যা হয় 
৭১৩-২১৯৮৪-৮৪ | ১৯৮ 


ধৈবতৈধিবকৃতৈঃ সর্বৈর্ঃ অর্বৈশ্চ বিকৃতৈনিভিঃ। 

শেষৈঃ গুদ্ধৈঃ কৃতা ভেদীঃ স্থ্যুঃ শতং দ্বাদশোত্তরম্‌॥॥ ১২৯ 
সব রকমেব বিকৃত ধ] ( অর্থাৎ, পূর্ববঃ কোমল, তীব্র ও তীব্রতর ধা) ও সব 
রকমের বিকৃত নি ( অর্থ।ৎ, কে।মল, তীব্র, তীত্রতব ও তীব্রতম নি) বাকি 
চারটি শুদ্ধ স্বরেব সঙ্গে মিলিত হয়ে মৃচ্ছন! তৈবি করলে, তাঁদের ভেদীভেদের 
সংখা! হয়ঃ ৭১৮ ৪--২৮১৫৪-০১১২। ১২৯ 

রিভিঃ সবৈবস্তথা গৈশ্চ বিকৃতৈর্মধামৈঃ স্ববৈঃ | 

শেষণ্দ্বৈশ্চ ভেদ?ঃ স্থ্যঃ সটত্রিংশচ্ছতত্রয়ম্‌ ॥ ১৩০ 
সব রকম বিরৃত রে ( অর্থাৎ, পূর্ব, কোমল, তীব্র ও তীব্রতর রে) পাচ রকম 
বিকৃত গ! (অর্থাৎ, কোষল, তীব্র, তীব্রতব, তীব্রতম ও অতি তীব্রতম গা) 
ও তিন রকমের বিকৃত ম৷ ( অর্থাৎ তীব্র, তীব্রতর ও তীত্রতম ম ) বাকি 
চারটি শুদ্ধ স্ববের সক্ষে মিলিত হয়ে মুচ্ছনা তৈরি করলে, তাঁদের ভেদাভেদের 
সংখ্য। হয়, ৭১৪ ২৮১৫৪ ১১২১৫৩০০৩৩৬ । ১৩০ 


৪২ সঙ্গীত পাঁরিজাত 


টিগ্ননী £ এখানে বিকৃত গাঁএর সংখাটা পাঁচ হয়ে যাচ্ছে। এর কারণ, 
এখানে, গাঁএর পরবন্তী স্বর হিসাবে শুদ্ধ মা-কে পাওয়া যাঁচ্ছেনা,-যাচ্ছে 


বিরৃত মা-এর উল্লেখ । সুতরাং এখানে শুদ্ধ মা স্বর গাঁএর শ্রতি গ্রহণ করে 
অতি তীব্রতম গা-এ পরিণত হচ্ছে । ১৩০ 


রিভিঃ সর্বৈবস্তথা গৈশ্চ পঞ্চভিরধৈবিতৈস্ত্রিভিঃ | 
শেষৈঃ শুদ্ধৈশ্চ ভেদ স্থ্যঃ সবিংশতিচতুঃশতম্‌ ॥ ১৩১ 


সব বকম বিকৃত রে ( অর্থাৎ, পুর্ব, কোমল, তীব্র ও তীব্রতর রে) পাচ রকম 
বিরত গা ( অর্থাৎ, পূর্ব, কোমল, তীব্রতর, তীব্রতম ও অতি তীব্রতম গ। ) 
ও তিন রকমেব বিকৃত ধা বাকি চারটি শুদ্ধ ত্বরের সঙ্গে যুক্ত হয়ে মৃচ্ছনা 
সৃষ্টি করলে, তাদের সংখ্য। হয়, ১ ০-২৮১৫৫-:১৪০ *৩-৪২০। ১৩১ 
টিপ্লনীঃ এখানে, মূল শ্ষত্রে “পঞ্চভি” কথাটি ব্যবহৃত হয়েছে। কিন্ত, 
আমাদেব যনে হয, এই “পঞ্চভি” কথ।টি প্রন্ষিপ্ত। কারণ, মা ম্বব এখানে 
শুদ্ধ স্বরূপে উল্লিখিত হওয়াব ফলে, কোন অজহাঁতেই গা-এর শ্রুতি গ্রহণ 
করতে পাবে না। ত্তরাং শ্রতি-স্বরেব হিস।ব অন্তযায়ী, কথাট। এখানে 
প্চতুভি” হওযাই উচিৎ। ( কোমল, তীব্র, উত্রতব ও তব্রতম-চাবটি গ!) 
অবশ্তা, আমবা এখানে, মূলের ব্যাখ্য। সঠিক বাখবাব জন্য পঞ্চতিসপাঁচ 
রকমের গ।-এর উল্লেখ কবতে বাধ্য হয়েছি । তাছাড।--পারিন্দীতকাৰ ১২৯ 
থেকে ১২১ সংখ্যক স্থত্রের মধ্যে যদি ও “সর্বব প্রকার” কথাটি ব্যবহার কবেছেন, 
কিন্তু এ ক্ষেত্রে, বিভিন্ন নামেব অভিন্ন স্ববেব কথাটি আমাদের ভূলে গেলে 
চলবে না! এবং এই কাঁবণেই আঁমবা সব রকম বিকৃত বে-গানি স্ববের উল্লেখ 
কবতে গিষে, পূর্ব ও অতি-তীব্রতম গ। এবং পূর্ব নি স্বরেব উল্লেখ কবিনি। 
কারণ, পূর্ব গা, অতি-তীব্রতম গ। ও পুর্ব নি স্বর হচ্ছে, যথাক্রমে শুদ্ধ বে, 
শুদ্ধ মা ও শুদ্ধ ধা স্বর । কিন্তু, এই পদ্ধতিটি কার্যকবী হ'বে কেবলমাত্র ছুটি 
বিকৃত ম্ববেব সঙ্গে সংযুক্ত বাঁকি পাঁচটি শুদ্ধ স্বরেব মুচ্ছনা শষ্টিব ক্ষেত্রে। 
অপর্‌ পক্ষে, বিকৃত স্বরের সংখ্যা যখন সপ্তকের মধ্যে ছু'য়ের বেশী হ'বে, তখন, 
ুচ্ছনার মধ্যে শুদ্ধ বে-ব পবিবর্তে পূর্ব গাঁ, শুদ্ধ মা-র পরিবন্তে অতি-তীব্রতম 
গ| ও শুদ্ধ ধা-র পরিবর্তে পুর্ব নি স্ববের ব্যবহার হ'তে পারবে ।-_-এই 
নামাস্তরের ব্যাপারটা পূর্বব প্রকাশিত শ্বর-শ্রুতি-চক্রের প্রতি লক্ষা করলে 
সমধিক সহজবোধ্য হবে । ১৩১ 


সঙ্গীত পারিজাত ৪ 


ধযভৈবিকৃতৈঃ সবৈধগার্ধারৈবের্দসম্মিতৈঃ ; 
নিস্বরৈর্বধদসংখ্যাকৈঃ শেষৈঃ শুদ্ধৈঃ স্বরৈরপি। 
ভেদ ভবন্তি সাঁফৌ চ চত্বারিংশচ্চতুঃশতী ॥ ১৩২ 

সব রকম বিকৃত রে, চাঁব রকম বিকৃত গা ও চাঁর রকমের বিরুত নি স্বর 


বাকি চারটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলে মূচ্ছন। স্য্টি করলে, তাঁদের সংখ্যা হয়, 
৭১৫৪--২৮৯৮৪-১১২১৮ ৪7৪৪৮ । ১৩২ 


ব্রিভীরিভিস্থিভির্সৈশ্চ ত্রিভি্ধৈধিবকৃতৈঃ স্বরৈঃ | 
বেদশুদ্ধৈশ্চ ভেদ? স্থ্যর্নবাশীত্যমৃতং শতম্‌ ॥॥ ১৩৩ 


তিন বকম বিকৃত বে, তিন রকম বিকৃত মা ও তিন ব্কমের বিরত ধাঁ বাঁকি 
চ|বটি শুদ্ধ ব্বরের সঙ্গে মিলে মুঙ্ছন] তৈরি করলে, তাঁদের মংখ্য। হয়, 
৭১৩-০২১৮৩-৬৩৮৩ ল ১৮৯1 ১৩৩ 


রিভিস্থ্িভিস্তথা মৈশ্চ নিভিরপ্যন্ধিসশ্মিতৈঃ। 
অন্যৈঃ শুদ্ৈশ্চ ভেদাঃ স্যু্বয়ং পঞ্চ পুনদয়ম্‌ ॥ ১৩৪ 
তিন প্রকার বিকৃত রে, তিন প্রকারি বিকৃত মা ও চার রকমের বিকৃত নি 


বাকি চাবটি শুদ্ধ স্বরেব সঙ্গে মিলে মৃচ্ছন! তৈরি করলে, তাদেব সংখ্যা 
হয়) ৭/৮৩-০২১৮৬৩-০৬৩%৪ নল ২৫২ | ১৩৪ 


ত্রিভীরিভিবের্বদধৈশ্চ নিষা দৈর্ববাণসম্মিতৈঃ। 
বেদশুদ্ধৈশ্চ ভেদাঃ স্্বিংশত্যা চ চতুঃশতী ॥ ১৩৫ 


তিন রকম বিরুত বে, চাব রকম বিরুত ধা ও পাচ রকমেব বিকৃত নি বাকি 
চাঁরটি শুদ্ধ সবরের সঙ্গে মিলে মৃচ্ছন] তৈবি করলে, তাঁদেব সংখ্যা হয়, 
৭১৩7 ২১৮৪ --৮৪ €₹৫-5৪8২০ | ১৩৫ 


টিপ্রনীঃ এখানে, মূল স্থত্রে “নিষাদৈর্বাণ” কথাটি ব্যবহৃত হয়েছে। এই 
বাণ -( পঞ্চবাঁণ-৫ ) অর্থে পাঁচ রকম নি-এর ব্যাখ্যা আমরা সঠিকতাবেই 
করেছি। কিন্তু, সন্দেহ হয়, এই “নিষাদৈর্ববাণ* কথাটিও প্রক্ষিপ্ত , কারণ, 
এ ক্ষেত্রে, যেহেতু আ অচল স্বর, অতএব ধাঁ-এর সংখ্যটা চার হ'লে, বিকৃত 
নি-এর সংখ্যাটাও চাঁর হ'তে বাধ্য। অর্থাৎ, শ্রতি-স্বরের সঠিক হিসাব 
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অনুযায়ী, এখানে চার রকম নি-এর উল্লেখ থাকাই উচিৎ ছিল; কিন্ত 
উল্লিখিত হয়েছে পাচ রকমের বিকৃত নি। তাই, আমাদের মনে হয়, মূল 
সুত্রট এখানে, "ত্রিভীবিভিবেেদধৈশ্৮”এর বেদ (চারি বেদ- ৪) কথাটার 


সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করে “নিষাদৈরদ্ধি”-রূপে উল্লিখিত হলেই যেন স্থুসঙ্গত 
হতো । ১৩৫ 


বাণগৈর্ষিবকৃতৈঃ সর্বৈরর্দৈশ্চ ধৈরগ্মিসশ্মিতৈঃ | 

অবিশুদ্ধৈশ্চ ভেদীঃ সথযন্্িংশতী দশ পঞ্চ চ॥ ১৩৬ 
পাঁচ বকম বিকৃত গা, চ্তিন রকম বিকৃত মা ও তিন রকম বিকৃত ধা বাঁকি 
চারটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলে মূচ্ছনা তৈরি করলে, তাদের ভেদাভেদের সংখ্যা 
হয়) ৭৮৫ -৩৫৮৩ ল ১০৫১৮৩-০৩১৫ | ১৩৬ 

বিকৃতৈঃ পঞ্চভি্গৈ মৈস্তিভিরন্ধিনিভিস্তথা | 

অন্তৈঃ শুদ্ধৈশ্চ ভেদা? স্থ্যঃ সবিংশতিচতুঃশতী ॥ ১৩৭ 
গাঁচ রকম বিকৃত গা, তিন রকম বিকৃত মা ও চার রকম বিকৃত নি, বাঁকি 
চারটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলে মৃচ্ছনা স্থতি করলে, তাদের ভেদাভেদের সংখ্যা 
হয়, ৭১৫০৩৫১৫৩০০ ১০৫৯৪-০৪২০ | ১৩৭ ্‌ 


অব্িগৈরদ্ধিধৈরদ্ধিনিভিঃ শুদ্ধৈঃ স্বরৈরপি। 
ভেদা ভবক্তি সাঁঞ্টৌ তু চত্বারিংশচ্চতুঃশতী ॥ ১৩৮ 


চাঁর রকম বিরূত গা, চাঁর রকম বিরত ধা 'ও চার রকম বিকৃত নি, বাকি 
চারটি শ্রদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলে মৃচ্ছন! হ্ষ্টি করলে, তাদের তেদাঁভেদের সংখ্যা 
হয়) ৭৮৪-০২৮১৯৪-₹১১২১৮৪-০৪৪৮। ১৩৮ 


ত্রিভিশ্টৈর্বেবেদ ধৈশ্চাপি নিষাদৈরন্ধি সশ্মিতৈঃ | 
অবিশুদ্ধৈশ্চ ভেদী; স্থ্যঃ সফট্ত্রিংশচ্ছতত্রয়ম ॥ ১৩৯ 


তিন প্রকার বিকৃত মা, চাঁর গ্রকাঁর বিকৃত ধা! ও চাঁর প্রকার বিকৃত নি 
বাকি চারটি শুদ্ধ সবরের সঙ্গে মিলে মুর্ছন! তৈরী করলে, তাঁদের ভেদাভেদ 
সংখা হয়, ৭৮৩, ২১১৪-৮৪৯৮৪-৩৩৬ | ১৩৯ 
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রীণাং গানাং তথা মানাং বহ্িধানাঁঞ্চ মেলনে | 
সহত্ং দ্বিশতীবষ্চির্ভেদা উক্তা মনীধিভিঃ ॥ ১৪০ 


গুণী জ্ঞানীবা বলেন, চার রকম বিরুত রে, পাঁচ রকম বিরৃত গ।, তিন 
রকম বিরৃত মা ও তিন বকম বিরুত ধা বাঁকি তিনটি শুদ্ধ স্বরেব সঙ্গে মিলে 
মুচ্ছন। স্থষ্টি কবলে, তাদেব ভেদ|ভেদেব সংখ্যা হয়, ৭৪-২৮১৫৫-০১৪০১৩ 
»- ৪২৩১৮৩-১২৬০ | ১৪০ 


রীণাং গানাং তথা মানামন্িনীপাঞ্চ মেলনে । 
শৃন্যং বসূরসশ্চন্্র ইতি ভেদ প্রকীত্তিতাঃ ॥ ১৪১ 


চাঁৰ বকম বিকৃত রে, পীচ বকম বিরত গ।, তিন বকম বিকৃত ম। ও চাব বকম 
বিরূত নি, বাকি তিনটি শুদ্ধ স্ববেব সঙ্গে মিলিত হয়ে মুচ্ছন! স্ুষ্টি কবলে, 
তাদের ভেদাঁভেদেব সংখ্যা হয়, 

. ৭€৪--২৮১৯৫ স্ ১০০১৫৩-০৪২০ ৮ ৪-০১৬৮০ 1 ১৪১ 


রীণাং গানামক্লিধানীং তথা নীনাঁঞ্চ মেলনে । 
নেত্রং রন্ধং মুনিশ্চন্দ্রে। ভেদ শ্চাত্রেতি মেনিরে ॥ ১৪২ 


রে-গাধ।-নি, এই চাবটি শ্বরের চার বকমের বিকৃত কপ যদি বাকি তিনটি 
শুদ্ধ স্বরেব সঙ্গে সংযুক্ত হয়ে মৃচ্ছন! স্থ্টি ক'রে, তাহলে, তাদেব ভেদাভেদেব 
সংখ্যা হয় ৭৮৩-২৮৮৪ ০০১১২ ৮৪ -৪৪০৮১৮৪-০১৭৯২ | ১৪৯ 


রিভিস্ট্িভি্তথ মৈশ্চ বেদধৈনিস্বরৈরপি | 
অফ্টোত্তরসহঅঞ্চ ভেদ] উক্তা মনীষিভিঃ ॥ ১৪৩ 


গুণী জ্ঞানীবা বলেন, তিন রকম বিরুত নে, 1ন রকম বিকৃত মা, চার রকম 
বিকৃত ধ। ও চাঁর রকম বিকৃত নি, বাকি তিনটি শুদ্ধ স্ববের সঙ্গে মিলে মৃচ্ছন। 
তৈরী করলে, তাঁদের ভেদাভেদের সংখ্যা হয়, ৭৮৩-২১৯৩-৬৩১৯৪-২৫২ 
১৪০১০০৮1১৪৩ 


গানাং মানাং তথ ধানাং নিবাদানাঞ্চ মেলনে । 
শূন্যং বসূরসশ্চন্্র ইতি ভেদাঃ প্রকীতিতাঃ ॥ ১৪৪ 
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পাচ রকম বিকৃত গা, তিন রকম বিরুত মা, চার রকম বিরত ধা ও চার 
বকম বিকৃত নি, বাকি তিনটি শুদ্ধ ত্বরের সঙ্গে মিলে মূচ্ছন! তৈরী করলে, 
তাদের ভেদীভেদের সংখ্যা হয়, 

৭১৫7০ ৩৫১৮৩৮০৬০ ৫১ ৪-০৪২০ ৮ ৪০০১৬৮০ 1 ১৪৪ 


রীণাং গানাং তথ। মানাং ধানাং শীনাঞ্চ মেলনে । 
ষট্সহস্র্চ বিংশত্যা শতং সপ্ত চ সংযুতাঃ ॥ ১৪৫ 


চাবটি বিকৃতি রে, পাঁচটি বিকৃত গা, তিনটি বিকৃত মা, চারটি বিকৃত ধ। ৪ 
চারটি বিকৃত নি, বাকি ছুটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলিত হয়ে মৃচ্ছনা তৈবী কবল্ল, 
তাদেন ভেদাঁভেদের সংখ্যা হয, ৭ ৮ ৪-*২৮১ ৫১৪০ ১৩৪২০ ১৮ :৪- ১৬৮০ 
৮৪-৬৭২৩ | ১৪৫ 


ইতি ভে্দান্‌ মুশীন্দরান্ত প্রাঃ শাস্্রেণ বোঁধিতাঁন্‌। 
মুচ্ছনানাং প্রভেদ।নাং সম্পুর্ণীনি চ সন্বিশঃ | ১৪৬ 


বন্তরন্ধী র্সাস্টৌ চ চন্দ্রশ্চেতি মিতির্ভবে। 
ভবন্তি মুচ্ছন। এতা গ্রামে্স্মিন বডজসঙজ্্কে ॥ ১৪৭ 


এই ভাবে বিচাব কবে, মুনি খধিরা বলেছেন £ শীস্ত্রীন্মৌদিত মুচ্ছনী-সমঙ্টিব 
ভেদাভেদের সংখ্যা, সর্ব-সাকুল্যে, ১৮,৬৪৮ ( আঠাঁব হাঁজ।ব ছ? এ” আটচল্লিশ) 
গ্রকাব। বলাবাহুল্য, এই যুচ্ছনা গুলি যডজ গ্রামেব।--১৪৬-০৭ 


গ্রীময়োগঁময়ো রেবংসম্পূর্ণী মুগচছনা মতা ঃ। 
মধামে মধ্যমন্তাঁপি গান্ধারে গ-স্যর্য চ ॥ ১৪৮ 


বিকৃতত্বং ন বক্তব্যং তযৌ ধন্মাৎ প্রধানতা। 
গ্রম গ্রামে গমৌ ত্যক্ত? যুচ্ছন! নাভিসন্মতা ॥ ১৪৯ 


গান্ধাব ও মধ্যম গ্রামের মৃচ্ছনা-সমষ্টিও ষডজ গ্রামেব মতো । তবে যেহেতু, 
এই ছুটি শ্রামের গ! ও মা স্বর ছুটি প্রধান, সেই কাবণে, এই ছুটি স্ববের বিরতি 
হয়'ন। , এবং, এই ছুটি হ্ববকে বর্জন করেও মধ্যম-গীন্ধার গ্রামের যুচ্ছনা-সৃষ্টি 
শীশ্ত্রসম্মত হতে পারে না] ১৪৮-৪৯ 
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আগ্ধানমুচ্ছন! তানে সম্পূর্ণে কথিতে বুধৈঃ। 
তানাঁঃ পঞ্চ সহআণি চত্বাৰিংশদ্যুতানি চ ॥ ১৫০ 


তাবৎ সংখ্যাবিশিষ্টানাং তানানাং গণনা কৃতা। 
খরসেবুরস। নেত্রমন্বিরর্বহিঃ শশীতি চ ॥ ১৫১ 


প্রথমোক্ত যৃচ্ছনা ও তানগুলিকে পণ্ডিত ব্যক্তিগণ সম্পূর্ণ ুচ্ছনা ও সম্পূর্ণ 
তান বলেছেন। এদেব সংখ্যা হচ্ছে ৫০৪০ | এই ৫০৪* সংখ্যার লঙ্গে এক 
একটি মৃচ্ছনাঁর সখ্য! গুণ কবলে, ক্রমিক নিষমে, স্বব সপ্তকের মুচ্ছনা থেকে 
উদ্ভূত কূটতানের সংখ্য। হবে ৯৩৯,৮৫,৯২০ প্রকাব। যথা : 

পূর্ববোলিখিত ষডজ গ্রামের, স্বব-সপ্তকের, মুচ্ছনার সম হচ্ছে ১৮,৬৪০। 
এই সংখ্যাকে সাত দ্িষে ভাগ করলে এক একটি মুচ্ছনার সংখ্য। দঈীভাঁবে 
২১৬০৪ । এই ২,৬৬৭ সংখ্যাকে আবাব পূর্ববণিত সম্পূর্ণতান বা কুটতানের 
৫০৪০ সংখ্য। দিযে গুণ কঝনে, এক একটি ম্বর মুচ্ছনীর স*খা। দঈডাবে 
১৩৪,১২৬, ৫৬০ | স্তবাৎ স্বব-সপ্তুকের মুচ্ছনাদির অমি স'খা। হবে 
১৩৪১২১৫৬০ ১৭৯৩৯১৮৫৯২০ প্রকার । ১৫০-৫১ 


নি-ধ প-ম গ-রীণান্থ লোপাদথ চ বডবাঃ। 
ক্রমার্দেকৈকসংত্যাগ।ৎ যটব্রিংশন্মচ্ছনা মতাঁঃ ॥ ১৫২ 


নি, ধা, প|, মা, গা ও বে, এই ছযটি স্বব একে একে বর্জন করে ষাঁভব বা 
খাভব মৃচ্ছন। তৈরি করতে হয়। এবং, «এক একটি স্বর বঙ্জনেব এই ক্রমিক 
নিষম অভসাবে, শুদ্ধ ষাডবের মূচ্ছন। সংখা হয় ৬৯৬-৩৬ প্রকার । ১৫২ 
টিপ্রনী ঃ যাঁডব-উডব মৃচ্ছনাব প্রসঙ্গে একথা সর্ধবদাই স্মরণযোগ্য ফেছ&ু 
পাঁরিজাতেব মতে সপ্তকের সা স্বরটি অবিলেগী। অর্থাৎ রাগের প্রয়োজনে 
যদি সবগমপধর্পর্ব সধপমগবসী ব্যবহার পাকে তাহলে, একটি সা স্ববকেই 
কেবলমাত্র অবিলোগী হিসেবে গ্রহণ করে, মুচ্ছনার স্বর সংখ্যা গুণতে হবে। 
এবং তার ফল হবে সরগমপধ (বস) কিংবা (বর্দ) ধপমগরস। অতঃপর 
যাডব মুচ্ছ নার ভেদ নির্ণয়ের রহস্য ৫ 

সপ্তকের মধ্য থেকে, একে একে, নি, ধা, পা, মা, গা ও রে এই 
ছযটি স্বর বঞ্জন কবে ছয়টি মুচ্ছনা। ,সহজেই তৈরি হয়; কিন্ত সংখ্যাটা 
ছত্রিশ হতে পারে কী করে? শুদ্ধ যাড়ব মুচ্ছনার মধ্যে, আরোহণ 


৪৮ সঙ্গীত পাঁরিজাত 


অবরোহণের বৈচিত্র্য দেখাবার নিয়ম নেই। অর্থাৎ সরগমপধ (সঁ) (্ঁ) 
নধপমগস--এইরূপ করবার নিয়ম নেই, যদিও সংখ্যটি! যাড়ব মুচ্ছ নারই 
অন্তর্গত। মৃচ্ছনীর আরোহণ-অবরোহণে স্বর-সঙ্গতি অভিন্নই রাখতে হবে। 
সুতরাং ভেদাঁভেদট! হবে যথাক্রমে £ ১। ধ্সরগমপ( ধ )-( ধ)পমগরসধ্‌ 
২। প্ধ্সরগম (প)-(প)মগরসধপ্‌ ৩ ম্প্ধ্সরগ( ম )--(ম) গরসধ্প্ম্‌ 
৪১ গমপধর্সর (গঁ)-(গঁ)রর্সধপযগ ৫ । সরগম্মপধ( সঁ)-(স)ধপযগরস 
৬। রগমপধর্জ ( বঁ)-( বঁ) সর্ধপমগর | এইভাবে নি বঙ্জিত যাড়ব মূচ্ছ নার 
যেমন ছয়টি ভেদ পাওয়া] গেল, অন্থুরূপ পদ্ধতিতে বাকি পাঁচটি স্বরেরও আরও 
ত্রিশ রকম ভেদ পাওয়। যাবে । ফলে, ফল হবে ৬ ৮ ৬-৩৬। ১৫২ 


এবং যাঁড়বশুদ্ধাঃ স্যুব্বকৃতা অপি চক্ষাহে। 
ভ্রয়ৌোদশ বিভেদ; স্থ্যর্ডেদাস্তৎ সপ্তম! মতাঁঃ ॥ ১৫৩ 


উপরোক্ত ছত্রিশ প্রকার মৃচ্ছ ন। হচ্ছে, শুদ্ধ ষাডব মৃচ্ছনার সংখ্যা। অতঃপর 
বিকৃত যাঁডব মুচ্ছ নার পরিচয় দেওয়া যাচ্ছে । ষাডব স্বেল-এর (১৪1 - 
সারিক?) মধ্য থেকে নি ম্বর্টি বাদ দিলে, বাকি পাঁচটি স্বরের বিকৃত 
তেদ থাকে, যথাক্রমে, সাঁ*1রে৩+গ৪+ম৩+পাণ+ধাঁ৩-১৩ প্রকার । 

| ৮৫৩ 
টিপ্রসী ঃ পূর্ব প্রকাশিত স্বর-শ্রতি মণগ্ডলটির প্রতি লক্ষ্য করলেই বিকৃত 
স্বরের নাম-র্হন্যট। সহজবোধ্য হবে । অধিকন্ত মনে রাখতে হবে, স। শ্বরেব 
মতো প। স্বরেরও কোন বিকৃত ভেদ নেই , এবং সেই কারণে পা শ্বরের সঙ্গে 
সর্বদাই শুন্য যৌগ হবে । ১৫৩ 


ইতি ভেদ। নি-হীনানামষ্ট সগুতিরীরিতাঃ। 
এবং ভেদ ধ-হীনানামশীতিশ্তুরুত্তর।ঃ ॥ ১৫৪ 


পূর্ব্বেই বলেছি, নি-বর্জিত যাড়ব স্কেল-এর বাঁকি পাঁচটি বিকৃত স্বরের সংখ্যা 
তের প্রকাঁর। অতএব, পূর্বোক্ত আইন অন্ুযাঁয়ী, এই পাঁচটি বিকৃত স্বরের 
মূচ্ছনার সংখ্যাও হ'বে যথাক্রমে ১৩১৬-*৭৮। এইভাবে ধা বজ্জন করলে, 
স্কেলের বাঁকি পীচটি স্বরের বিরত ভেদ হ'বে নি+স*+রে৩+গা! ৪+মা১+প, 
-১৪ প্রকার । সুতরাং ষাড়ব মৃচ্ছনার সংখ্যাও হবে ১৪১৬-৮৪ প্রকার । 

১৫৪ 


সঙ্গীত পারিজাত &৯ 


তথ ভেদীঃ প-হীনানাং স্থ্যঃ শতং লোচনোত্তরম্‌। 
ম-হীনানান্থ ভেদাঃ স্থ্যরশীতিশ্চতুরুত্তরাঃ ॥ ১৫৫ 


উপরোক্ত নিয়মানুসারে পা-বঞ্জিত ষাডব স্বেল-এর বাকি পাঁচটি স্বরের 
বিঞংত ভেদ হয়, স(০+বে৩1+গ191ম1৩+ ধাঁ+শি৭-১৭। স্থৃতরাং, এদের 
যাড়ব মুচ্ছনারও মোট অংখ্য। হবে ১৭/৬--১২1 অন্রূপ, মাঁবজ্দিত 
বাকি চারটি (যেহেতু সা ও পা-ব বিক্কাতি নেই) স্বরের বিক্তি হয়, 
সাঁঁ4 বে৩+গ19 +প1০4+ধ1৩+ন৪ ₹ ১৪ প্রকাব। অতএব, এদেরও যাডব 
মৃচ্ছশাপ মোট সংখ্যা হবে, ১৪৬৮৪ প্রকার । ১৫৫ 


তথ গান্ধ।রহীনানামব্টসপ্ততিপীরিতাঃ । 
রি-হীনানামপি জ্ঞেয়া অশীতিশ্চতুরুত্তর।2 ॥ ১৫৬ 


এইভাবে, গা-বজ্জিত বাকি চাবট স্বরেব বিরত “ভদ হয়, সাণ+রে৩ 
1+মা৩+পা।০1ধা৩+নি৪-০১৩ প্রকার । এব এদের মুচ্ছনার সংখ্যাও হয় 
১৩ €৬-০৭৮ প্রকার । অন্রূপ, রে-বজ্জিত বাকি চারটি স্বরের বিরুত 
ভে হয় ১৪ প্রকাব। এবং, তাদের মুচ্ছনাবও সংখ্য। হয়, ১৪ ৮ ৬-৮৮৪ 
প্রকার । ১৫৬ 


টিপ্লনীঃ এতক্ষণ পথ্ান্ত, অ+হাঁবল, একটি করে বিকৃত স্বব নিয়ে 
ধাডব মুচ্ছনা তৈরী করবার প্রণালী ও তাদেপ সংখ্য। দেখিয়েছেন । 
অতঃপর, ১৫৭ সুত্র থেকে দেখাচ্ছেন, ছুটি ক'বে বিকৃত ত্বব নিরে ষাড়ব 
মুচ্ছনা তৈরী করবার প্রণালী ও তাদেব মোট সংখ।। কিন্ত, ব্যাখ্যায় 
অগ্রসর হবার পুর্বে” এই সুত্রটির মূল-পাঠি সম্বন্ধে কিছু আলোচনা 
করবার প্রয়োজন আছে বলে মনে করি । আমাঁদেব সংগ্রহে যে কখানি 
পারিজত আছে, তার ১৫৭ স্হত্রেব প্রথম পংক্তিন পাঠ দেখ। যায়,-- 
চতুক্তিশ্চ রিভিস্তত্র গান্ধারৈঃ “পঞ্চভিঃ” স্বরৈঃ ৷ কিন্তু, পঞ্চভি-ন্বরৈ কথাটার 
যথার্থ ব্যাখ্যা এ ক্ষেত্রে অসঙ্গভিপূণ বলে মনে হয়। কারণ, গান্ধারের 
পঞ্চম বিরুতি অর্থে অতি-তীব্রতম গা স্বরটিকে বোঝায়, যেহেতু, পূর্বব- 
গা শুদ্ধ রে স্বরেগই নামাস্তর মাত্র। অপরপক্ষে১, অভি-তীব্রতম গা 
স্বরটিও শুদ্ধ মা স্বরেরই নামাস্তর। পরুস্ধ, নি-বজ্জিত যাড়ব মৃচ্ছনার মধ্যে 


৪ 


ও সঙ্গীত পারিজাত 


ঘদি শুদ্ধ মা স্ববাটি বাদ পড়ে যায়, তাহলে কিছুতেই মূচ্ছনা ₹তয়ী হ'তে 
পাঝে ন1 শর তার সংখ্যাও ৯৬ হবে না। অধিকন্ত, বিকৃত গান্ধারের 
হাড়ব মুচ্ছনার ঘখাযথ ভেদ নির্ণয় করতে করতে অহোৌবল অকম্মাৎ 
তীব্রতম গ! হ্বরটির কথা বিস্বাত হবেন কেন, সে সমস্যাও অহ্ুধাবনযোগ্য | 
ফলে, এই মস্ত! সমাধানের আশায়, আমার পূর্ববর্তী পারিজাত-ব্যাখ্যাঁকার- 
দের অন্কতম ভালচন্দ্র স্থকথনকাবের ব্যাখ্যাই সঙ্গতিপূর্ণ বলে গ্রহণ করছি। 
ইনি পঞ্চভিঃ স্বরৈ-র পরিবর্থে গান্ধারৈশ্চ চতুঃক্করৈ: পাঠ কল্পনা ক'রে (গা 
স্বরের চতুর্থ বিকৃতির তীব্রতম গ।-কে গ্রহণ করেই ) মৃচ্ছনা তথা স্থত্রের 
বাখ্যা করেছেন এবং আমার আচাধ্যদেব স্বীয় ব্রজেন্দ্রকিশোর রায় 
চৌধুরী মহাশয়ও স্থকথনকারের ব্যাঁখ]াঁকে যথার্থ ও লঙ্গতিপূর্ণ বলে গ্রহণ 
করেছিলেন । বলাবাহুল্য, পঞ্চভিঃ-ব স্থলে ততিভিঃ শব্ষটিও অনুমান করা 
যেতে পারে এবং গান্ধারৈশ্চ চতুঃস্ববৈঃ বা! ততিভিঃ-_-যে কোন শবযোগে এই 
স্ত্রের ব্যাখ্যা করলে, তবেই অহোঁবল বিবৃত মুচ্ছনার ৯৬ সংখ্যাটি মেলে, 
নচেৎ মেলে না। 


চতুভিশ্চ রিভিস্তত্র গান্ধারৈঃ পঞ্চভিঃ €) স্বরৈঃ। 
বঞ্নবতিনি-হীনাঃ স্থ্যর্ভেদ। উক্ত মনীষিভিঃ ॥ ১৫৭ 


গুণী-জ্ঞানীরা বলেন, চাঁরুটি বিকৃত বে ও চারটি বিকৃত গা, বাকি চারটি 
শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে পরের পব মিলে মুচ্ছনা তৈরী*্রলে, তাদের নি-বঙ্জিত 
যাড়ব মূচ্ছনার সংখ্যা হয়, ৪৯ ৪--১৬৯ ৬৯৯৬ প্রক।র। ১৫৭ 


রিভিস্ত্রিভিস্তথা মৈশ্চ ভেদ্দাঃ স্থ্যরন্ষিরা শুগাঃ। 
এবং িভিস্তথা ধৈশ্চ ভোস্তাবন্ত এব হি ॥ ১৫৮ 


'কে ও মা স্বরের প্রত্যেকের তিন রকম বিকৃতি, বাকি চারটি শুদ্ধ স্বরের 
সঙ্গে মিলে মৃচ্ছনায় পরিণত হ'লে, তাঁদের মোট সংখ্য। হয় ৩১৮ ৩-৯৯৬ল 
৫৪ প্রকার । অন্রূপ, তিন রফমেন্স বিকৃত রে-ধা খকও ধাকি চারটি পন 
স্ববেধ লূঙ্গে যিলে যৃচ্ছনা! তৈরী করলে, ভাদেরও মোট সংখ্য! হয় ৩৮৩ 
০৯ ১৫৯০০ ৫৪ প্রকার । ১৫৮ 
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পঞ্চভিগৈর্টিভির্মৈশ্চ ভেদ নবতিরীরিতাঁঃ। 
গান্ধারধৈবতনাস্তু ছিসগুতিভিদ1 মতাঃ ॥ ১৫৯ 


পাঁচ প্রকার বিকৃত গা ও তিন প্রকার বিকৃষ্ত মা, বাকি চারটি শুদ্ধ ত্বরের সঙ্গে 
মিলে মৃচ্ছনায় পরিণত হ'লে, তাঁদের সংখ্যা হয়, ৫১৫ ৩. ১৫ ৯ ৬০৯০ 
প্রকার। অন্বরূপ, চাঁর রকম বিকৃত গা ও তিন রকম বিকৃত ধা বাঁকি 
চাঁরটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলে মূচ্ছনা তৈরী করলে, তাদেরও সংখ্যা হবে, 
৪+৩-১২৮৬- ৭২ প্রকার । ১৫৯ 


টিপ্লনীঃ পাচ প্রকার বিকৃত গা স্বরের শেষ বিকৃতি হচ্ছে অতি-তীব্রতম 
গ। এবং এই স্বরটি শুদ্ধ মা স্বরেরই নামান্তর । সুতরাং, অতি-তীব্রতম্ম গ৷ 
স্বরেব মুচ্ছন। তৈরী করবার সময়, তাঁব ম। স্বর শুদ্ধ হবে না_বিকত 
হবে। অবশ্য, বাকি হ্বরগুলি যথাযথভাবে শুদ্ধই থাকবে । ১৫৯ 


মধ্যমানাং তথা ধানাং ভেদ; স্থ্যরক্ধিরাশুগাঃ | 
ইতি ভেদ নি-হীনানাং সবিংশতি চতুঃশতী ॥॥ ১৬০ 


তিন রকমের বিকৃত ম। ও ধা, বাকি চারটি শুদ্ধ শ্ববের সঙ্গে মিলে মৃচ্ছন। 
তৈরী করলে, তাদের সংখ্যা হবে, ৩৩-৯১৮৬-৫৭ প্রকাঁর। অতএব, 


নি-বজ্জিত ষাঁড়ব মৃচ্ছন্ার সংখ্য। হচ্ছে, মেটি, ৯৬+৫৪+৫৪+৯০+-৭২ 
+৫৪-৪২০ প্রকার । ১৬০ 


এবং ভেদ ধ-হীনানামশীত্যা স্থ্যুশ্চতুঃশতী । 
তেদা ছেছয়াঃ প-হীনামাং রসোবাঁণোমুনিঃ ক্রমা। ১৬১ 


ম-হীনানামপি জ্ঞেয়ীঃ বড়শীভা। চতুঃশতী | 
তথ! গান্ধারহীনানং লোচনেন চতুঃশতী ॥ ১৬২ 


এইভাঁবে ভেদাভেদ নির্ণয় করলে, ধা-বচ্ছিত মৃচ্ছনার সংখ্যা হয়, ৪০০ 
প্রকাব। পা-বজ্জিত মুঙ্ছনার ভেদ হয়। ৭৫৬ প্রকার। মা-বঙ্জিত 
মৃচ্ছনার ভেদ হয়, ৪৮৬ প্রকার ও গা-বজ্জিত মুঙ্ছনাক অংখা। হয়, ৪০২ 
প্রকার । ১৬১-৬২ 


৫২ সঙ্গীত পারিজাত 
খষভেণাপি হীনানামশীত্য। স্যুশ্তুঃশতী | 
রিভিরগৈ মৈঃ স্বভেদৈশ্চ ভেবয়া ভেদ বিচক্ষগৈঃ ॥ ১৬০ 
উপরোক্ত আইন অনুযায়ী, বিচক্ষণ ব্যক্তিবা, রে-বডিদিত যাঁডব মুচ্ছনীরও 
ভেদাভেদ নির্ণয় কবেছেন ৪৮* প্রকার । ১৬৩ 
টিপ্রনীঃ অতঃপর পারিজাতকাব তিনটি কত্ে বিকৃত স্বব নিয়ে মুচ্ছনা 
তৈরী করবার প্রণালী ও তাদের সংখ্যা নিদ্দেশ কনেছেন। 
মুচ্ছানান্থ নি-হানা থু ষষ্ট্যাণুক্তং শতপ্রয়ন। 
রি-গ-ধৈশ্চ ভিদা জেঞেয়। সাম্টাশীতি শতদ্ন্‌॥ ১৬৪ 
রি-ম-ধৈশ্চাপি ভেদাঃ স্থরিষন্ট্য। চ যুতং শতম। 
গ-ম-ধৈশ্চ ভিদ1 জেবয়া সপ্তত্য। চ শুতদয়ন্। ১৬৫ 
ইতি ভেদ নি-হীনানামশীত্য। চ সততকম্‌। 
তথা ভেদ ধহীন।নাং খলোচন।গ্রয়ঃ শশী ॥ ১৬৬ 
এবং ভেদাঃ প-হীনান।ং সহস্ররয়সংখ্যক 
ম-হীনানামপি জ্ঞরয়া বেদে বহি শশী ক্রন।ৎ ॥ ১৬৭ 
তথা ভেদ গ-হীন।নামান্ধঃ শরোহথ রদ্দ,সম্‌। 
ইতি ভেদ র্রি-হীন|নাং নেঞকাশাগ্য়ঃ শশী ॥ ১৬৮ 
রি-গ-মানাং তথ! ধানাং শি-হী নাস বিতেদ ৩৩। 
ইতি যোগে ভি! জেরা শৃশ্ঠ বন্তর্নভঃ শশী ॥ ১৬৯ 
রি-গ মানীং তথ! শীনাং ধ-হীনাস্্র বিভেদতঃ | 
ইতি যোগে ভিদ] জেয! শুন্যং বেদৌচ চন্দ্রমা ॥ ১৭০ 
রি-গীণীঞ্চ ম-খানাঞচ মুচ্ছনা সু বিভে?তঃ | 
যোগে ভেদাঃ প-হীনাস্ত্ স্থ্যরশীত্য। সহঅ্কম্‌ ॥ ১৭১ 


রি-গাণাঞ্চ ম-নীনাঞ্, প-হীনাস্্ বিভেদতঃ | 
ুচ্ছনান্থ ভিদা! যোগে খঞ্চ বেদ শশী পুনঃ ॥ ১৭২ 
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রি-গ-ধানাঁং তথ] নীনাং প-হীনাস্থ বিভেদতঃ | 
যোগে তব ভিদ। ছ্বরয়। রসোবহ্িঃ শবঃ শশী ॥ ১৭৩ 


রি-ম ধাশাং তথ! নীনাঁং প-হীনাস্ত বিভেদ তঃ | 
যোগে ছে স্তথ। জ্হয়ীঃ সাগরশ্চ রমো বন্ুঃ ॥ ১৪ 


গ-ম-প।নাং তথা শীনাং প-হীনান্ত বিভেদতঃ | 
যোগে তণ ভিদা ছেয়াঃ শুন্যং বেদে শশী পুনঃ ॥ ১৭৫ 


ইতি ছেদ প-হীনান।ং স্যরসৌ পাঁনকো লস ॥ ১৭৬ 


পিগ-নাঞ্চ ধনীন।ঞ্চ ম-হীনাস্ত বিভেদতঃ। 
ইতি যোগে ভিদা জ্ঞেয়াঃ রসে বহ্ছিঃ শরঃ শশী ॥ ১৭৭ 


রি-ম-ধানাণ তথ। নীনাং গ-হীনাস্্র বিভেদ তঃ । 
ইতি যোগে তিদা ক্তেয়াঃ সাগরশ্চ রসে বন্ুঃ ॥ ১৭৮ 


গ-ম-ধানাং তথ। নীণাঁং রি-হীনান্তর বিভেদ তঃ। 
ইতি যোগে ভিদ| ভ্বেরীঃ খধঃ বেদৌ শশী পুনঃ ॥ ১৭৯ 


রি-গ-ম-ধ-নিষাদানাং যোগে ভেদ। উদীরিত।2। 
খরসমুশিব।ণৈশ্চ প-হীনাস্তর মুশীশ্বরৈই ॥ ১৮০ 


মুচ্ছ।নান।ং প্রভেদানাং ষাড়বানাঞ্চ সর্ববশঃ। 
খবাণশুন্য টন্দ্ৈ্চ পাঁবকেন মিতিভবেশ॥ ১৮১ 


চাবুটি বিকৃত রে, পাঁচটি বিকৃত গ| ও তিনটি বিকৃত ম৷ যদি বাকি 
তিনটি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে মিলিত হ'য়ে নি-বঙ্জিত যাঁড়ব মূচ্ছনা তৈরী 
করে, তাহলে তাঁর মোট সংখ্যা হয়, রে ৪»গ৫*ম৩-৬০৮৬-৩৬০ প্রকার। 
অনুরূপ, চারটি কৃত রে, চারটি বিকৃত গা ও তিনটি বিকৃত ধা যদি 
বাকি তিনটি শুদ্ধ ত্বকের সঙ্গে মিলে নি-বজ্জিত ষাড়ব মৃচ্ছনায় পরিণত হয়, 
তাহলে, তার ভেদাভেদ হয়, রে৪ * গঃ % ধ৩-৪৮ ৮ ৬৮২৮৮ প্রকাব । ১৬৪ 
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এই নিয়যাঙ্ছলাবে, _নি-বজ্জিত যাঁড়ব মুচ্ছনা হয়, ষথক্রিমে :-- 
রে৩৮মও ৮ ধঙ ল ২৭ ৮৬০ ১৬২ গরকার 
--১৬৫ 


গঃ ৮ ম৩৮ধ৩-০৪৫ ৮৬-২৭০ প্রকার 


অতএব, তিনটি বিকৃত স্বরযুক্ত, নি-বজ্জিত ঘাঁড়ব মুচ্ছনার মোট সংখ্যা 
হয়, ৩৬০+-২৮৮৭ ১৬২+২৭০--১০৮০ প্রকাব 1২ অন্তরূপ, ধা-বজ্জিত বাঁড়ব 
মুচ্ছনা, তিনটি বিকৃত স্বরযোগে রচিত হলে, তাদের মোট সংখ্যা হয়, 
১৩২০ প্রকার ।--১৬৬ 


মা ও পা বজ্জিত ষাড়ব মৃচ্ছনা তিনটি বিরৃত ম্ববষেগে রচিত হলে, 
তাদের মোট সংখ্যা হয়, যথাক্রমে, ১৩৪৪ ও ৩০০০ প্রকাব ।--১৬৭ 


অনুরূপ, গা ও রে বজ্জিত যাডব মৃচ্ছনাব মোট সংখ্য। হয, যথাক্রমে, 
৯৫৪ ও ১৩০২ প্রকার ।--১৬৮ 


চারটি বিরুত রে, পাঁচটি বিকৃত গা, তিনটি বিকৃত ম। ও তির্নাট বিকৃত 
ধাএই চারটি বিকৃত স্বব যদি বাঁকি দু'টি শুদ্ধ স্ববের সঙ্গে মিলে 
মৃচ্চনা তৈনী করে, তাহলে, তাদের নি-বঞ্জিত যাডব মৃচ্ছনার সংখ্যা 
হয়, মোট, ৪ ৮ ৫১৮৩৮ ৩-১৮০ ৯ ৬-০১০৮০ গ্রাক।র ।---১৬৯ 


রে৪৮*গ€৫ ৮ মাঁ৩+নি৪--২৪০+৬--১৪৪০ প্রকাঁৰ হয়, ধাঁবজ্জিত যাডব 
মুচ্ছনার মোট সংখ্যা ।--১৭০ 


রে৪ * গা৫€মা৩ ৮ ধা৩-১৮০৮৬-১০৮০ প্রকার হম, পা-বজ্জিত ষাড়ব 
মুচ্ছনার মেট ভেদাভেদ ।--১৭১ 


রে৪  গ৫৮মা৩ ৮ নিও-২৪০৮৬-০১৪৪০ প্রকার হয়, পা-বঙ্জিত ষাডব 
মুচ্ছনাব আর এক রকমের ভেদাভেদ ।--১৭২ 


পা-বজ্জিত যাব যুচ্ছন।ার অন্ততম ভেদাভেদ হয়, রে৪১৯গ৪+19 ১৫ 
নিঃ ল্ ২৫৬১৬০০১৫৩৬ প্রকার 1১৭৩ 


শুন্যজ্িক মাড়ব হুচ্ছনান্ি আত্ম এক, রকম ভেবাছেদ হয়, বেছি 
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পা-বঙ্ছিত ধাড়ব মৃচ্ছানার আরও এক রকষ তেঘাঁতেদ হল, গা৫%ও 
ধ19 ৮ নি. ২৪২ ১৬-১৪৪০ প্রকার ।--১৭৫ 


এইভাবে, শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে বাকি চারটি শ্বরের বিকুতদ্দপ খথাক্রমে 
যুক্ত করে, পাঁঁবচ্ছিত যাডব মুচ্ছনার সংখ্যা দীডায়। ১০৮+১৪৪০+- 


১৫৩৬+-৮৬৪+-১৪৪* ৬৩৬০ 1--:১৭৬ 


এই'ভাবেই, চারটি বিকৃত রে, চারাট বিকৃত গা, চারটি বিকৃত ধা! ও চারটি 
বিকৃত নি যদি বাকি ছু'টি শুদ্ধ স্বরের সঙ্গে যুক্ত হায় মৃচ্ছনা তৈরী করে, তাহলে, 
তাদের মা-বঙচ্জিত যাডব মুচ্ছনাৰ ভেদাভেদ হবে, বে9 ৮ গ1৪৮ধা৪ ৯ নিও": 
২৫৬৮৬- ১৫৩৬ প্রকার ।--:১৭৭ 


গা-বঙ্জিত ষাডব মৃচ্ভনা যি তিনটি বিকৃতি রে, তিনটি বিকৃত মা, চারটি 
বিকৃত ধা ও চাঁবটি বিকৃত নি--ছু'টি অবশিষ্ট শুদ্ধ শ্বরের সঙ্গে যুক্ত হয়ে 
মূচ্ছনায় পরিণত হয়, তাহলে, তাদের সংখ্যা হয়, রে৩*মা৩৮ধাও ৮ নি৪-. 
১৪৪৮৬--৮৬৪ গ্রকাঁব 1--১৭৮ 


রে-বর্জিত যাডব মুচ্ছন। যদি পাচটি বিকৃত গা, তিনটি বিকৃত মা» চারটি 
বিকৃত ধা ও চারটি বিকৃত নি-_ছু'টি অবশিষ্ট শুদ্ধ ব্বরের সঙ্গে যুক্ত হয়ে মুচ্ছনায় 
পরিণত হয়, তাহলে, তাঁদের ভেদাভেদ হয়, গা৫৮মা৩৮ধা৪ ৮ নি৪--২৪৭১৬- 
১৪৪০ প্রকার ।--১৭৯। 


অতঃপর, সঙ্গীতবিদ মুনিখধিরা, পাঁচটি বিরৃত স্ববযোগে, পা-বজ্জিত ষাঁডব 
মৃচ্ছনার পরিচয় দিষেছেন। যথা £ রেও৯গা৫%মাও ৮ ধা১৮নিও ৯৬০৯৬ 
৮৫৭৬০ প্রকার 1-+১৮০ 


অন্ভএব দেখ। যাচ্ছে, বিকৃত ম্বরদমূহের যাডব মূচ্ছনার মোট সংখ্যা, 
৩৬+৭7+৮৪+১৭ ১৭৮৪ +৭৮1+৮৪7৯৬+৫৪ 4 ৫৪ ৯৩ শা ৭২+৫৪1৪৮০৭ 
৭৫% 4- 9৬ 485২ +৪৮০+৩৬৬++২৮৮১৬২4২৭ ০৯৩৯ ৭শ৩ »৭+-১৩৪৪- 
শান ২৯৯:৯৯1-১৪৪৭৭১৭৮০১৪৪৬১৫৩৬+৮৬$১৪৪০ ২ উঠ খা 


৫৬ সঙ্গীত পারিজাত 


যৎস্বরেণ বিহীনায়াং মূচ্ছনায়াং পৃথক্‌ পৃথকৃ। 
তৎ ন্বরেণৈব হীনাঃ সথ্যঃ প্রস্তারাঃ ষাড়বাঃ ক্রমাঁত ॥ ১৮২ 


সপগুশত্যা পনিংশত্য গুণিতানাং মিতির্ভবে। 
শৃন্াত্রয়ং রসে নেত্রং সপ্ত বহিবিতি ক্রমাৎ ॥ ১৮৩ 


যখন ষে যে মৃচ্ছনা যে ষে স্বর বজ্জন করে ষাঁডব মুচ্ছনার বূপ পরিগ্রহ করবে, 
সেই শব মুচ্ছনার প্রস্তার তৈরী কববার সমর ঠিক সেই সেই স্বপ বর্জন 
করে চলতে হবে। এবং, ওইবূপ এক একটি বাডব প্রস্তারকে ৭২০ দিয়ে গুণ 
করলে, ফল হবে, ৭২০৫১৭৫--৩,৭২৬১০০০ গ্রকাঁন | --১৮২-৮৩ 

টিঞ্ানী $ প্রন্তার কথাটার অর্থ, প্রকার বা বকম-ফেব। অর্থাৎ, মুচ্ছনাব 
অন্তর্গত স্বরগুলিকে কত বকম ভাবে ঘুবিয়ে যিবিয়ে রপ দেওয়। যায় তাই 
দেখানো। অহোবল, এই প্রস্তারসমুহের সংখ]। নির্দেশ করেছেন ৩১৭২৬১০০০। 
অর্থাৎ, ১৮১ ্ত্রে ষাডব ম্চ্ছনীর ষে সমষ্টি দেখশানে। হয়ছে দেই 
৩১,০৫০ সংখ্যাটিকে ছধ দ্বাব। ভাগ করলে, এক একটি ব্বরেন্ মুচ্ছনাব 
খ্যা হবে, ৩১০৫০--৬-৫১৭৫। তারপব, এই ৫১৭৫ সংখ্যাটিকে কুট- 
তানের ৭২০ সংখ্য। ধিয়ে গুণ করলে, ফল হবে, ৩১৭২৬১০০০। বলা- 
বাহুল্য, গ্রন্থকার ৭২০ সংখ্যাটির ঘাঁব। কূট তানেব উল্লেখ কবেছেন ১» কিন্ত, 
কথাটার মশ্মার্থ সুত্রটিব মণ্যে স্থান পায় নি। তান ছু+ বুকমেব হয়। শুদ্ধ ও 
কুট। সঙ্গীত বত্বাকর বলেন ঃ তানাঃ স্তয মুচ্ভনাঃ শুদ্ধাঃ বাডবৌড.বিতী- 
কৃতাঃ।***"**অসম্পূর্ণাশ্চ সম্পূর্ণ ব্যুতক্রমোচ্চারিতস্ববাঃ। অর্থাৎ, শুদ্ধ মুচ্ন! 
যা ষাভব ও ওুঁডবে পরিণত হয়, তাহলে, তাকে শ্ুদ্ধতান বল! যেতে 
পারবে । এবং, যদি মনে হয়, কোন অসম্পূর্ণ ব| সম্পূর্ণ মৃচ্ছনব অন্তর্গত 
স্ববগুলি অথ! সাঁজানে! হয়েছে, তাহলে, বুঝতে হবে, সেইগুলি কুটতান। 
যেমন, সা-রে-গী, এই তিনটি স্বরের অসম্পূর্ণ মূচ্ছন! ছ' রকম কুটতানে পরিণত 
হ'তে পারে। যখা--সারেগ। রেগাসা, গসাবে, রেসাগাঁ, সাঁগারে ও গারেসা। 

ওড়ব। অথ কথ্যন্তে শুদ্ধেবু বিরুতেঘপি ॥ ১৮৪ 


ঘবয়োদ্য়োঃ পরিত্যাগাৎ ভ্রমান্তেদা মনীষিণঃ। 
ওড়বানাং বিশুদ্ধানামবদন্‌ পঞ্চসপ্ততিম্‌ ॥ ১৮৫ 


অতঃপর, শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরযুক্ত গুড়ব মুচ্ছনার কথা বলা যাচ্ছে। জ্ঞানী-গুীরা 


সঙ্গীত পাবিজাত ৫৭ 


বলেন, ক্রমিক নিয়মে ছুটি করেন্বর বঙ্জন করে, বিশুদ্ধ সবরের ওড়ব মৃচ্ছন। 
তৈরী কবতে হয়। শুদ্ধ স্বরযুক্ত এইরূপ ওঁডব মৃচ্ছনার সংখা] ৭৫ 1--১৮৪-৮৫ 


টিপ্রনী 2 পূর্বে বলেছি, সপ্ুকেব মধ্যে সা শ্বরট অবিলোগী। স্থৃতপ্লাং, 
বাকি ছয়টি স্বপের য়ে কেনি পাচটিকে ঘুরিয়ে ফিবিয়ে ব্যবহার কবে গুডব 
স্কেল তৈরী কর। যেতে পারে, এবং উডব মুচ্ছনাী তৈরীর ব্যাপারে 
বেগ।, মাপা ও ধানি, এই ছঘটি ম্বরকে ক্র্মান্ষে তিনবান করে 
বঙ্জন কবা যেতে পাবে। ফলে, এই রকম মুচ্ছন[র মোট সংখ্যা দাড়াবে, 
৫১৮২_ ২৫৩ -৭৫ প্রকার । ১৮৪-০৫ 


দস 


নকৃত স্বরযুত্ত ভব খুচ্ছনাও এই নিম্মমা্পাবে তৈত্ী করতে হবে । যেমন £ 


নি-ভদা স্তন সপগৃহ্া দাভা।ং ছাভাং বিবচ্ভনাৎ। 
ভেদানপি খিঙাশীয়াৎ পর্শড গুরং শতম্‌॥ ১৮৬ 


[তিনটি বিকৃত রে স্ববকে, বাঁকি তিনটি স্বরেব ( যেহেতু, উডব মুচ্ছনাটি পনি 
বচ্তিত ) বিকৃত বপ-সংখ্যার সমাই-দশক দিয়ে গুণ করলে ফল হবে বে৩ % 
€( গ৪+ম৩1 ধ৩-) ১০-৩০। তাবপর, এই ত্রিশকে ডব-্পাঁচ দ্বার গণ 
করলে, বিকৃত খযভের মৃচ্ছন।র মোট সংখ্য। দডাঁবে, ৩০ ৮৫. ১৫০ 
প্রকার ।--১৮৬ 


টিপ্লনী $ কলেবন বুখিব তষে গ্রন্থ ্ মুচ্ছনাগুদলকে যথাযথভাবে স্ববলিপি 
কবে সাজিয়ে দেওয়। সঞ€্বপর হচ্ছে না। পারিজাত-পাঠক যদি ২৩ পৃষ্ঠায় 
প্রকাশিত স্বব-শ্র তি-ম গুণ" ন গ্রুতি লক্ষ্য রেখে চি মেলাবাঁর চেষ্টা করেন, 
তাহলে, ব্যাপার্ট। খ্ুনোধ্য হবে। আপাততঃ, উদাহরণ হিসাবে, আমর! 
(কেবলমাত্। বিকৃত খষণেব ৪ ডব মৃচ্ছন।টি সাজিয়ো দচ্ছি £ 


»। স' পৃথি-বে, কোমল-গ।, ম।, ধা, (সা) 
২। সা, পূর্ব-বেত তীত্র-গা, মা, ধা, (সা) 
৩। সা. পৃন্ব-রে, তীত্রতব-গা, মা, ধা, (পা) 
৪। সা, পুর্বব-রে, তীব্রতম-গা, মা, ধা, (সা) 
৫| সা, পূর্ব্ব-বে, গা, তীত্র-মা, ধা, (1) 


-৬। সা, পূর্বব-রে, গা, তীব্রতর-মা, ধা, (পা) 


৫৮ সঙ্গীত পাঁরিজাত 


এ। সা, পূর্ববে, গা, তীব্রতম-যা, ধা, (রা) 
৮| সা, পূর্বব-বে, গা, মা, পূর্ব-ধা, (পা) 
৯। সা» পুর্বে, গা মা, কোমল-ধা, (সা) 
১০|। লা, পূর্ব্-বে, গা, মা, ধা, (পা) 
১১। আঁ, পূর্বব-বে, গ মা, তীত্র-ধা, (রা) 
১২। সাঃ কোমল-বরে, কোষল গা, যা, ধা, (সা) 
১৩। সা, কোমল-রে, তীব্র-গা, মা, ধা, (সা) 
১৪। সা, কোঁষল-বে, তীব্রতব-গা, ম, ধা, (সা) 
১৫। সা, কোধল-রে, তীব্রতম্-গ।, মা, ধা, (|) 
১৬। সাঃ কোমল-বে, গা, তীব্র-মা, ধা, (সা) 
১৭। সা, কোমল-বে, গ।, তীবত্রতর-মা, ধা, (সা) 
১৮। সা, কোঁমল-রে, গা, তীব্রতম-মা/ ধা, (সা) 
১৯। সা, কোঁমল-বে, গা, মা, পূর্বব-ধ1,৯( স1) 
১০। সা, কোমল-বে, গা, মা, কোমল-ধা, (সা) 
২১। সা, কোমষল-বে, গা, মা, তীব্র-ধা, (সা) 
২২। সা, তীত্রবে, তীত্র-গা, মা, ধা, (সা) 
১৩। সা, তীব্র-রে, তীব্রতব-গা, মা, ধা, (রা) 
২৪। সা, তীব্র-রে, তীব্রতম-গ, মা, ধা, (সা) 
২৫। সা, তীব্রবে, গা, তীব্র-মা, ধা, (এ) 
৯৬। সা, তীব্ররে, গা, তীব্রতর-ম।, ধা, (1) 
২৭। সা, তীব্ররে, গা, তীব্রতম-মা, ধা, (সা) 
২৮1 সা, তীব্র-বে, গ' মা, পূর্বব-ধা, (সা) 
২৯। সা, তীব্র-রে, গা মা, কোমল-ধা, (পা) 
৩০1 সা, তীব্র-রে, গ।, মা১ তীব্র-ধা, (স1) 


এইভাবে, রেও %( গ৪ +ম৩+ধ৩-০ )১০-০৩১ রকম বিকৃত রে ম্ববেক 
মৃচ্ছনা হ'তে পারে। অতঃপর, এই ত্রিশ বকম মূর্ছনা আবার ১৫১ 
প্রকারে পরিণত হ'তে পারে, যর্ধি, প্রতিটি মুচ্ছনীকে ধসরগম (ধা) 
পরগমধ (সঁ) বগমধর্প (রর) গমধররর্ব (গাঁ) মধ্ষররগ (ব)-এই পাঁচটি 
করের ঘার। হুর.করা! াশ্। অন্ন ৬ -:৫..১৫* রখ বানাবার 
ধাপ সা হারস্ধযতই সারিতে ও হাতা অন্য গুন 5 





সঙ্গীত পারিজাত ৫৪ 


অতংপব উপরোক্ত বিকৃত খাবভের ওুঁড়ব মৃচ্ছনার ভেদ-প্রণালীটির প্রতি লক্ষ্য 
রেখে অগ্রসর হলে, দেখা যাবে £-- 


গ-ভের্দ। দ্বিশতী জ্দেয়া ম-ভেদ। রি-সম। মতাঃ 
ধ-ভেদীস্তৎসমা চেয় শি-ভেদ্দা গ-সমা মতাঃ ॥ ১৮৭ 


বিকৃত গ-য়ের ওঙব মৃচ্ছনার সংখ্যা ২০০ প্রকার । বিকৃত মায়ের গুড়ব 
মুচ্ছম[র সংখ্য। বিকৃত বে-র অন্ক্পপ। অথাৎ, ১৫০ বিকৃত ধায়ের ওউডব 
মুচ্ছনার সংখ্যাও অন্রূপ । অর্থাৎ, ১৫০। বিকৃত নি-য়ের মৃচ্ছনার সংখ্যা 
গা-য়ের সমতুল্য । অর্থাৎ, ২০* প্রকীর ।--১৮৭ 


অর্থা২, 

মা৩+ধা৩+নি৪-১০ *গাঁষেব ৪বিকৃতি- ৪০ ৮ওডবের ৫-২০০। নি-য়েব 
হিসাবও অন্তবূপ, যেহেতু, তাঁর বিকৃতিও চার রকম। এটি রে-প1 বজ্ছিত 
ওঁডব মৃচ্ছন! | 

বেত+ধ।৩+নি৪ »-১০৮মা-য়ের ৩ বিকৃতি -* ৩০ »ওডবেব ৫.৮ ১৫০ । ধা-য়েক 
হিসাবও অবিকল মা-য়ের মতো । এটি গ!-পা-বজ্জিত ওঁডব মূষ্ছন] । 


রীণাং গানাং প্রাভেদাঃ স্থ্যরশীত্যা চ চত্ুঃশতী । 
রীণাং মানাঞ্চ ভেদাঃ স্থ্যঃ সপ্তত্যা চ শতদুয়ম্‌॥ ১৮৮ 


চারটি ক'রে বিকৃত গ্ষে ও গা স্বর মিলে মুচ্ছনায় পরিণত হলে, তাদের সংখা 
হয় ৪৮০ প্রকাব। অনুরূপ, তিনটি করে রে ও ম! মিলে মৃচ্ছনা তৈরী কলে, 
তাদের সংখ্যা হয় ২৭০ প্রকার ।--১৮৮ 


টিপ্পনীঃ এখানে পাশাপাশি ছুটি বিকৃত স্বর নিয়ে উভব মুচ্ছ না রচন। 
করবার কথা বল! হচ্ছে । ভেদাভেদ দেখানে। হচ্ছে, যথাক্রমে, চারটি করে 
বিরুত রে-গা! ও তিনটি ক'রে বিকৃত রে-ম। স্বর শিয়ে সুচ্ছনা তৈরী করবার 
প্রণালী ও তাদেশ সংখ্যার। সংখ্যাট। হচ্ছে, খাজে, ৪৮৭ ও ই৭। 
কী কয়ে হয়? হয়, 


ও সঙ্গীত পারিজাত 


কোমল বে ৮ পুর্ব পা1কে।মল গ1+তীত্র গ।+ তীত্রতর গ।স*৪ 
তীত্র-রে * তীব্র গ।+তীব্রতর গ11 তীব্রতম গা+অতি-তীব্রতম গা" 


্ৃতরাঁং, সংখ্যাটা হলো রে৩ * গা1ও-১২। অতঃপর, এই ১২ সংখাটিব সঙ্গে 
গুণ কবতে হবে, ইডব মুচ্ছনাব বাকি ছু'টি বিকৃত স্বব-সমষ্টির। মৃচ্ন[টি 
মা-প। বজ্জিত। অতএব, বাকি থকে চাঁব রকমেব আটটি ধা-নি স্বব। 
ফলে, সংখ্য।ট| ঈভাঁঘ ১২ €(৪1৪-5) ৮. ৬৬-্ডবেব ৫ প্রক।র ৪৮০ । 
অনুপ, তিন বকের বে-মা বিকৃতির « উওব মুচ্চনাব সশখ্য। হবে, রে৩» 
ম৩-৯১(ধা৩।নিত 057৫৪ *€৫-৮২৭০। প্রসঙ্গনমে এখানে উল্লেখ- 
যোগ্য যে, খানি স্ববের বিক্লৃতি চারটি কবে হলে, এ ক্ষেত্রে, তীত্রতর 
ধা-নি-র বিকৃতি পরিত্যাগ কবতে হযেছে (বে৩ *মা৩) মৃচ্নাব মধ্যে 
খাপ থামনা বলে। বলাব|হুল্য, এটি গা-প। বজ্জিত ওডব মুচ্ছনা]। এবত, 
ঠিক এই ভ।বেই - 


বীণ।ং ধানাং তথ। ভেদ শ্কানঝোহলাপি অন্মত।, | 
পীণাং শীশাং প্রঙেদ।3 সাও ষষ্টা। খুক্ডং শতত্রয়ম্‌॥ ১৮৯ 


গ-মানাঞ্চ ভিদ1 জেবা সপঞ্চাশচ্চতঃশতী | 
তথ। ভেদ গ-ধাঁন।ধ বম্ট্য। সুক্তং শতদয়ম্‌॥ ১৯০ 


গ-ণীনাঞ্চ ভিদ] জ্ব্েবা অশীত্য। চ চতুঃশতী । 
ম-ধাশ।ঞ্চ প্রশেদাঃ সঃ সপ্ততা! চ শতদ্বন্ম্‌ ॥ ১৯১ 


মশীনাঞ্চ ডিদা জ্বেয়া বন্ট্যা যুন্তং শতত্রয়ম্‌। 
ধ শীনাঞ্ প্রঙেদাঃ স্থ্যুরশীত্য! চ চতুঃশতী ॥ ১৯২ 


রি-গ-মানাং তিদাস্তত্র শৃন্দন্র্থ রন্ধ,কম্‌। 
বিগ-ধানাং প্রভেদীঃ স্ত্যঃ শূত্ং নেতং মুনিস্তথা ॥ ১৯৩ 


বি-গ-নীনাং ডিদা জ্ঞেয়া খরস]ব্থ রন্ধ.কম্‌। 
রি-ম-খানাং তথা ভেদ। পঞ্চোতর-চতুঃশতী ॥ ১৯৪ 


সঙ্গীত পাঁবিজাত ৬৯ 


প্রিম-নীনাং প্রভেদাঃ স্থ্যঃ খঞ্ বেদীঃ শর্স্তণ! | 
রি-ধ-নীনাং ভিদ] ভেরয়া শূহ্যং নেত্রং তথা মুনিঃ ॥ ১৯৫ 


গ-ম-ধানাং তথ। ভেদাঃ শরো মুশিস্তথা মসঃ | 
গ-ম-লীন।ং প্রভ্দাঃ সথ্যঃ শুহাদন্্ঃ রহ্ধকম্‌ ॥ ১৯৬ 


গ ধ-নীনাং টিদা জ্েয়। খরসাক্ৈবিবচক্ষণৈঃ | 
ম-ধ-শীন।ং গা শ্রেদাঃ শুভাং নেওং তথা চুনিঃ ॥ ১৯৭ 


প্রিগানাঞ্চ ম ধানাঞ্চ ভেদ নবশতা নি চ। 
রি-গ-মানাং ভিদ। নীনাং খদ্বয়ং শোচনং শশী ॥ ১৭৮ 


রি-গ-ধানাঞ নীন।ং স্থ্যঃ খং বহ্ত্ণেচনং শশী। 
রি-ম-ধান।ং ভিদ1 শীনাং শুহ্যং নেত্রং তথ। মুনিঃ ॥ ১৯৯ 


গ-মানাঞ্চ ধশীনাং স্ত্যঃ খদ্ধয়ং লোচনং শশী ॥ ২০০ 


ওড়বানাঁঞ্চ সর্বেবষ।ং মুচ্ছনানাং মিতির্ভবেৎ 
সপুদশ সহআাণি পঞ্চ পঞ্চশতানি চ ॥ ২০১ 


বিকৃত বে ও ধা সবরের উডব ম্চ্চনা, বেততধ।৩-৯৯৮ (ম৩াগত- ) ৬.৮ 
৫৪১৯৫-০২৭- প্রক।র। [বত বে ও নি ম্বরের জীড়ব মৃচ্ছনা, রে৩ ৮ নি৪ - 
১২০ ( ধাত+ম৩- ) ৬-৭২ *€ ৫-৮৩৬০ প্রকার । ১৮৯ 

বিকৃত গ। ও মা-র উডব মৃচ্ছন।, গ।৬ « মা৩- ৯৮ ৮ ( প1-+নি৫- ) ৫. 
৯৭১৮ ৫-৪৫০ প্রকার । বিকৃত গা ও ধা-র ওড়ব মুচ্ছন1 গও » ধ৩-১২ * 
( রে৩+মা৩- ) ৬-০৭২৮৫ ৩৬০ প্রকাধ। ১৯০ 

বিকৃত গ। ও নি-র ঈডব মুচ্ছনা, গা৪ » নি৪স১৬৮ ( মা৩+ধা৩- ) ৬স্ৎ 
৯৬১৫--৪৮০ প্রকাঁর। ধিরৃত মা ও ধা-র ওড়ব মৃচ্ছনা, মাও ৮ ধাও ৮ রেও 
+ নিত )৬-৫৪৮৫--২৭০ প্রকার । ১৯১ 

বিকৃত মা! ও নি-র ওুঁড়ব মূচ্ছনী, মা৩ নি৪- ১২৯ ( রে৩+ধা৩ল ) ৬. 
৮০৭২ ১৯৫-০৩৬০ প্রকাবু। ধিকৃত ধ) ও নি-র গুড়ব মৃচ্ছন। ধাও ১ নি৪. 
১২৮ (রে৪7+গ19- )৮-৯৬৯৫--৪৮০ প্রকার । ১৯২ 


২ সঙ্গীত পারিজাত 


অতঃপর তিনটি ক'রে বিকৃত স্বরের কথ! বলা হচ্ছে ঃ-_ 

বিকৃত রে, গ! ও মা স্বরের ভব মৃচ্ছনা, রেও % গ৪ * মা৩-৩৬১৫( নি€ ) 
স০১৮৯৫--৯০০ প্রকর। বিকৃত রে, গা, ধার মুচ্ছনী, বে৩/ গ1৪৮ধা1৩ 
৮৮৩৬৮ (মাও )- ১৪৪৮ ৫০৭২০ প্রকাঁর। ১৯৩ 


বিকৃত রে, গা, নি-ব মৃদ্ছন।, রে৩/€গ।9 ৮ ম্িও ৪৮৯৮ ( ধা )- ১৯২ & 
৫--৯৬০ প্রকাঁর। বিরত রে, মা, ধাঁব ওঁডব মুচ্ছনা, রেঙ ৮ মাও 4 ধাও৩- 
২৭১( নি৩ )--৮১৯%৫-৪০৫ প্রকার। ১৯৪ 


বিকৃত বে, মা, নি-র ওডব মৃচ্ছন।। রে৩৮মা৩৮ নিও ৮৩৬৮ ধাও )- ১০৮ 
৮৫-৫৪০ প্রকার। বিকৃত রে, ধা, শি-র ওডব মৃচ্ছ না, বে৩৮ধা1৪%নিও 
»০৩৬৯৮ (গা )-৮১৪৪ ৮ ৫- ৭১০ প্রকার । ১৯৫ 


বিকৃত গা, মা, ধা-র ওভব মৃচ্ছ না হচ্ছে, গাঁ€ * মা৩ ৮ ধা৩-৪৫ ৮ (রেও ) 
১৩৫ ১৫-০৬৭৫ প্রকাঁব। বরকত গ1, মা, নি-র ওডব মুচ্ছনা, গ)৫ ৮ মাও 
» নি৪ -৬০১৮( ধাঁ )-* ১৮০ €৫-৯০* প্রকাব। ১৯৬ 


বিকৃত গা ধা, নি-র ওডব মুছুন হচ্ছে গ।৪*ধা৩নি৪-৪৮/( বে )." 
১৯২১৫--৯৬০ প্রকার। বিক্লৃত মা» ধা, নি-র ওডব মুচ্ছনা, মা৩ ৮ ধ৩৯ 
নি৪-৩৬ * (গ৪)-- ১৪৪ ০ ৫- ৭২০ প্রকার । ১৯৭ 


অতঃপর, চারটি কবে বিকৃত স্ববের গুডব মৃচ্ছনার পবিচয় প্রেওয। যাচ্ছে ৫-_ 
বিকৃত রে, গা, মা, ধার ওঁভব মৃচ্ছনা, রে৩৮গ1৫% মাও % ধা1৭-১৮০ ৯ ৫. 
৯০০ প্রকাঁব। বিকৃত বে, গা, মা, নি-ব ওডব মৃচ্ছনা, বেও * গ!৫ ৮ মাও * নিও 
শ্০২৪০১৫-১২০০ প্রকার ।--১৯৮ 


বিকৃত রে, গা, ধা, নি-র ওডব মুচ্ছন। হচ্ছে, রেওগ1৪৮ধ19 % নিও -৮২৫৩ 
৮ ৫»৮১২৮০ প্রকার । বিকৃত বে, মা, ধা, নি-ব ওুঁভব মুচ্ছন। হচ্ছে, বে৪ % মাও 
৮ ধা৩৮নি৪- ১৪৪ ৯ ৫৮৭২০ প্রকাব। ১৯৯ 


বিকৃত গা, মা, ধা, নি-ব গুড়ব মুচ্ছনা হচ্ছে, গ।৫ম।৩৮ধা৪৮নি৪-*২৪০ % 
৫৮০১২ ৩৩ গ্রকান | ২০০ 


ক্ৃতরাঁ গুঁড়ব মৃচ্ছনার সমগ্ঠি হচ্ছে, ৭৫+১৫০+২০*+১৫* +১৫০+২০০+ 
৪৮৮ শপ ২৭০ শা ২৭০ শা ৬৩ + 5৫০ ৭2৬০ 47৪8৮৩-4২৭৭+৩৬০ 4 8৮০4৯৬০ 


সঙ্গীত পারিজাত ৬৩ 


+৭২০+৯৬০ + ৪০৫7৫৪০ +৭২০+৬৭৫+-৯০০+৯৬০+-৭২০ 1৯০০ +১২০০+4- 
১২.৮০-+৭২০+১২০০--১৭১৫০৫ প্রকার! ২০৯ 


দ্বাভ্যাং দ্বাভাং বিহীনায়াং মুচ্ছন।য়াং পুথক্‌ পুথকৃ। 
তাভ্যামেব বিহ্বীনাঃ স্থ্ুঃ প্রস্তরো উড়বা ক্রমাৎ ॥ ২০২ 


সবিংশত্যা! শতেনাত্র গুণিতানাং মিতির্ভবেত। 
শৃন্তাং নেত্রং শশী শুন্ং নেত্রোদধীতি সংখ্যয়। ॥ ২০৩ 


ছুই স্বর বজ্জিত উঁডব মুচ্ছনার অন্তর্গত, প্রত্যেকটি স্বরের ভব প্রস্তাবের 

খ্য। হচ্ছেঃ ১৭,৫০৫-৫-৮৩৫০১। এই সংখ্যাকে উডব কুটতানের সংখা! 
(১২০) দিষে গুণ করলে ঘষে ফল হয়, তাই হচ্ছে ইডব কূটতানেব সমষ্টি সংখ্যা । 
অর্থাৎ ৩৫০১২১২০--৪২০)১ ১২০ । 


টিপ্রনী £_ এখানে ছু'ট নৃতন কথা পাওয| যাচ্ছে £ প্রস্তাব ও কুটতান। 
্রস্তার কথাটার অর্থ, মৃচ্ছনা। ও তানের প্রকার-ভেদ বা বকম-ফের। অপব- 
পক্ষে, কুটতান কথাট। সাধারণতঃ ব্যবহার হয়, শুদ্ধতানের বিপরীত অর্থে। 
অ।পাতিদৃষ্টিতে, কুটতানের চেহারা কখন সরল, কখনও অসরল, কখনও বা! 
অসামগ্স্তপূর্ণ বলে মনে হতে পাব * কিন্তু সব্বদাই স্বযং সম্পূর্ণ হবে। কৃট- 
ানের ব্যবহার, কোন রাগের সম্পূর্ণ চেহারা ফুটিয়ে তোলবার উদ্দেগ্ে 
অপণিহাঁধ্য নয়) পরস্ত, রাঁগেব একটি বিশেষ অংশকেই বূপাঁয়িত কর হয় 
এই কুটতানেব সাহায্যে । অধিকন্তু, কূটতানের স্বরসমষ্টি ছুই স্বরযুক্তও হতে 
পারে, আবান পাঁচ, ছত্ন, সাতি ধরযুক্তও হতে পারে। যেমন £ 


ছুই শ্বরেব--সাঁ-রে, রে-ম।, 


তিন স্বরের--প।-বে-গা, রে-গাঁ-পী, গা-পাঁরে, রে-সাগা, স।-গা রে, গা-বে-সা। 
এইভাবে চাপ, পাঁচ, ছয়, ও সাত ব্বরযুক্ত কুটতানের প্রকার-ভেদ হবে। 
হখ্যাট। পর্বস্তী সুত্রে বল৷ হয়েছে । ২০২-৩ 


প্রথমন্ত ছিতীয়ন্যা বৃত্িরেক। স্বরস্থা চ। 
ভৃতী়স্ত দ্বিরাবন্তিঃ শ্বরস্যাত্র সুনিশ্চিত; ২০৪ 


৬৪ সঙ্গীত পাবিজাত 


চতুর্স্য ষড়ারৃক্তিঃ পঞ্চমন্তচ্চতৃগডণঃ। 
তস্মাৎ পঞ্চগুণঃ বষ্ঠঃ সপ্তমঃ ষড় গুণস্কতঃ ॥ ২০৫ 


প্রথম ও দ্বিতীয় অর্থাৎ স| ও স।-বে-যুক্ত কুটতানের ভেদ হ্য এববান করে 
মাত্র । তিন ্ববেব অর্থাৎ স।-রে-গা-ুক্ত কুটতাঁনের ভেদ হয় ছষ বার। চর 
স্বরেব, অর্থা্, সা-বে-গা-মা-যুক্ত কুটতানের ভেঙ্গ হয তিন স্ববেব মতো, অর্থাৎ, 
ছয় বাব । প্রীচ স্ববের, অর্থাৎ, সা-রে-গ।-মা-পা-যুক্ত ইডব বুটতানের ভেদ হয় 
চব্বিশ বাঁর। ছয় স্ববের, অর্থাৎ, সা-বে-গ।-মা-পা-পা-যুক্ত ষাডব কুটতানেব 
ভেদ হয চব্বিশের পাঁচগ্তণ, অর্থাত ১২৭ পাঁব। আব, সাত স্ববেব সম্পূর্ণ 
কুটতানের ভেদ হয় একশ” কুভিব ছয গুণ, অথাৎ, ৭১০ বাব । ২০৪-২০৫ 


চলিতানাং স্বরাণান্তথ বথোচিতক্রামা ভবে । ২০৬১ 


প্রন্তীৰ ও তানেব মতো, প্রচলিত স্বর্সমূ্তের আঁব।ব যথাযথ ক্রমও 
ক 
হয়। ২০৬-১ 


টিগ্লনী £ ক্রম কথাটাব অর্থ, স্বব-সম্টির পাঁষম্পর্ধ্যপুর্ণ আলে হণ কিংবা 
অববোৌহণ। আবোহণ-অববোহণ নয়। তাহলে মুক্ছন। হয়ে ষাবে। 
ব্যাপারট। হচ্ছে এই যে, সম্পূর্ণ বা অসম্পূর্ণ যত বকমেন মৃচ্ছনা আছে, 
সব মৃচ্ছনাই নিদিষ্ট সংখাক ক্রম-এ বিভক্ত । যেমন, ষডজ গামেব প্রথম 
মৃচ্ছনা হচ্ছে সাঁরেগামাপাঁধানি নিধাপ।মাগারেলা। এই আবেহণ-অব- 
রোহণট। ক্রমিক বটে আবার সরলও বটে। কিন্তু, এই মৃচ্ছনাঁর স্বব- 
গুলি আবাব অন্তভাবেও পরিবেশিত হতে পারে। যেমন, পরঁধনিসা- 
বেগামা-মীগাঁরেস।ন্ধি'প] ব। গামীপ।ধানিনারে -বেএশ।।নধাপামাগা | 
এইতাঁবে উডব, ষাডব ও সম্পূর্ণ মৃচ্নীন শুদ্ধ ও বিকৃত স্ববভেদে, 
অসংখ্য ক্রমের কৃষ্টি হতে পানে। কিন্ত, ক্রমের সংখ্যাটা অসংখ্য হলেও, 
অনিধিষ্ট নয়। ২০৬-১ 


ইতি পঞ্চ সহক্রাণি চত্বারিংশদ্‌ যুতানি চ ॥ ২০৬২ 


"সম্পূর্ণ মৃচ্ছনীর” শুদ্ধ স্বরযুক্ত কুটতানের সংখ্যা হচ্ছে, ৭১৭২০ 


৫০৪৩ (---২০৬-২ 


সঙ্গীত পারিজাত ৬৫ 


পূর্ণানাং বাঁড়বানান্ক সপ্তশতানিবিংশতিঃ | 
গড়বানাস্থ বিংশত্যা শতং ভেদ ন্‌ বুধা জণ্তঃ ॥ ২০৭ 


চতুধিবংশতিভেদা? স্তাশ্চতুর্ণাং তত্র নিশ্চিতাঃ। 
বড়ভেদ।; স্থুন্তরয়াণান্থু দ্বয়োর্ঘীবে নিশ্চিতৌ ॥ ২০৮ 


একস্তৈকে। ভবেঞ্ছেদঃ প্রস্ত।রা ঈদুশ। মতাঁঃ ॥ ২০৯১ 


“্যাডব' বা "খাডব” মুচ্ছনাঁর কুটতানের সংখ্যা হচ্ছে, ৬৮ ১২*-৭২৯ 
প্রকার । “স্রডব” মুচ্ছনাব কুটতানের সংখ্যা হচ্ছে, ৫১২৪. ১২০ 
প্রকার। চাবন্বর-যুক্ত “ম্রান্তর” মুচ্চনার সংখ্যা হচ্ছে, "৪ ৬-০২৪ 
প্রকার । তিনম্বর-যুক্ত “সামিক” মুচ্ছনার নংখ্য। হচ্ছে, ৩২ ০৬ প্রকানু। 
দুইস্বব-যুক্ত “গাথিক” মুচ্ছনার সংখ্যা হচ্ছে, ২১০২ প্রকার । এবং, 
একন্বপ-যুক্ত “আচ্চিক” মুচন।ব সংখ্য। হচ্ছে, মাএ এক প্রকার । এইভাবেই 
শুদ্। মৃচ্ছণার প্রস্তার ভেদ হয়ে থাকে ।-+-৯১৯।১ 


নস্টোদিস্ট প্রবোধার্থং খ গুমেররখোচাতে | ২০৯।২ 


অতঃপর শিক্ষার্থীদের সতবিধ।র জন্য, নষ্ট ও উদ্দিষ্ট কুটতাঁন নির্ণম্ের চিত্র, 
খগুমেরুর পরিচয় দ্রেওয। যাচ্ছে । ২০৯১ 


টিপ্রনী 2 নইত।ন কথাটার অথ হচ্ছে, যে ক্ষেত্রে, কুটতাঁনের সংখ্যাঁট। মনে 
থকে অথচ স্বরূপট। মনে পড়ে না। এবং, উদ্দিষ্টতাঁন কথাটার মশ্মার্থ 
হচ্ছে, মষ্টতানের বিপত্রীত । অর্থাৎ গে ক্ষেত্রে, কটতানের স্বন্ধপট1 মনে 
থাকে কিন্তু সংখ্যাটা মনে পড়ে না। এই রকম সমস্তা তিনন্বর-যুক্ত, চার 
স্বর-যুক্ত, এড়ব, খাড়ব, সম্পুর্ণ সব বকম কৃটতান নির্ণয়ের ক্ষেত্রেই দেখ' 
ধিতে পাবে । জুতর।ং, সমস্ত! সমাধানেরও একই বিজ্ঞানসম্মত প্রণালী 
থাক উচিত। স্লে, কণ্তি হলে! খগ্ডমেগ ॥ মতো একটি বৈজ্ঞানিক ছকের। 
এই ছন্্‌ ব। চিত্রটি সম্বন্ধে সচেতন থাঁকলে, নষ্ট বা উদ্দিষ্ট কুটতান নির্ণয় 
করতে অন্ুবিধা হয় না । বলাবাহুল্য, আজকের দিনে, কেউ এত ক 
স্বীকার ক'রে সম্্ত চচ্চা করেন বলে বিশ্বাস হয় না! হুতরাঁং খণ্ডমেরুর 
সার্থকতাঁও বর্তমাণ্ম অন্বীরুত বলা চলে। কিন্তু তবুও গুণীজ্ঞানী মাত্রেই 
স্বীকার করবেন, বহুশত বৎসর পূর্বে আবিষ্কৃত, ভারতবর্ষের এই খণ্ডমেরুর 
৫ 
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অস্ভিত্ব, আমাদের সাক্বীতিক্‌ এতিহ ও অলৌকিক সাঁধনাঁৰ অন্ততম প্রধান 
ত্স্ত ও বৈশিষ্ট্য । মূল-এর প্রতি লক্ষ্য করলে দেখা যায়, পাঁবিজাতকার 
অহোঁবল, অতি সংক্ষেপেই এই খগুমেক রচনার প্রণালী নিদ্দেশ করেছেন । 
মনে হয, এই সংক্ষিপ্ধ ভাষণে একমাত্র তাত্পধ্য, গ্রস্থকরের সমসামক্কিক 
কালের সঙ্গীত-সাধকদেব নিকট, বর্ধমানীধেব মতো, খগ্ডমেরুর তত্ব ও তথ্য 
একেবারে অজান। বা অপরিচিত ছিল না। ন্্তরাং, খগুমেরুর আলোচন! 
প্রসঙ্গে আমবাও আজকের দিনের কথ] ম্মবণ করে, কথঞ্চিৎ বিশদ ব্যাখ্যার 
স্যোগ গ্রহণ করছি এবং পাঠকের বে।ঝবাব স্থবিধার জগ্ত, ছকৃটি আগে 
থাকতেই একে দিচ্ছি £ 


স। রে গা ম। পা ধা নি 
১ গু ০ 5 ত ড গু 
৯ ৮ ঙ৬ ১২১ 4৬ 
৪ ৯২ ৪৮ ২9০ ১৪৪০ 
১৮৮ ন্‌ ৬৬০ হানে 
নও ৪৮৪ ২৮৮০ 
৬০৪ ৩৬০০ 


সপ্ত।স্ভেকা ্থ্যকোণ্ঠঃ স্তাদ বাঁমে হীনাস্ততো৷ ভবেছ। 
আছ্চপংক্ত্যাগ্ভকো্ঠেযু লিখেদেকং পরেধুখম্‌ ॥ ২১০ 


আগ্ভকোঙ্গে দ্বিতীষস্য পড্ল্লানেকং লিখেদৃপি | 
পড্ভিযুদ্ধান্ত তির্যযক্ষ কোটি হৃগুণং ন্যসেৎ্ ॥ ২১১ 


খগ্ডমেকব প্রথম পংক্তি সাতটি ঘবযুক্ত হবে। দ্বিতীয় পংক্তির ঘর হবে 
ছয়টি এবং তৃতীষ, চতুর্থ, পঞ্চম, ষষ্ট ও সম পংক্তির ঘরেব সংখ্যা হবে 
যথাক্রমে, পাঁচ, চার, তিন, ছুই ও এক। অতঃপর, এই খগ্ডমেরুর প্রথম 
পংক্তির প্রথম ঘরে ১ সংখ্যা! বসাতে হবে, বাকি ছয়টি ঘর শূন্য থাকবে। 
দ্বিতীয় পংক্তিরও প্রথম ঘরে ১ সংখা! বসাতে হবে, এবং, এই দ্বিতীয় 
ংক্কিরই প্রথম ঘরের ঠিক ওপরের পংক্তি থেকে অর্থাৎ প্রথম পংক্তি থেকে, 
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সোঁজ! এবং বেঁকাভাঁবে যে কয়টি ঘর পাঁওয়া যাবে, তার গুণফল 
বসাতে হবে ছ্বিতীয় পংক্তির দ্বিতীয় ঘরে। সংখ্যাটা হবে ২। 
অতঃপর দ্বিতীয় পংক্তির তৃতীয় ঘরের সংখ্যাটা, ঘর হিসাবে য| হবে 
( অথাৎ ৩) তাকে পূর্ব ঘরের ২ সংখ্যার ঘার। গুণ করে, গুণফল ৩৮ ২.৬ 
বসাতে হবে তৃতীয় ঘরে। অন্তরূপ, চতুর্থ ঘরের ৪ সংখ্যাকে পূর্ব ঘরের 
৬ সংখ্যা দ্বারা গুণ কবে, গুণফল ৪ *৬-২৪ বসাতে হবে চতুর্থ ঘরে। 
পঞ্চম ঘরের ৫ সংখ্যাকে ও, অধিবল ওই আইন অনুযায়ী, পূর্বব ঘরের ২৪ দিয়ে 
গুণ করে গুণফল ৫ * ২৪-*১২০ বসাতে হবে পঞ্চম ঘরে । এবং, ষষ্ঠ ঘরের 
৬ সংখ্যাকেও পূর্ব-ঘরের ১২০ [দয়ে গুণ করে, গুণফল ৬১৯ ১২০- ৭২০ 
বসাতে হবে ষষ্ঠ থরে । 


অত:পব উতীয় পংক্তির পরিচয় । এই পংক্তির সংখ্য।গুলি সবই দ্বিতীয় 
পংক্তির সংখ্যাগুলির দ্বিগুণ হবে। দেখা যাচ্ছে, এই পংক্তির প্রথম ঘরের 
সংখা ৪। ঠিক ওপরের ২ সংখ্যাকে ছুই দিয়ে গুণ করলে *-কে পাওয়! 
যাঁয়। এইভাবে বাকি চারটি ঘরের সংখ্যাও হবে যথাক্রমে ৬১ ২০১২, 
২৪ / ২- ৪৮১ ১২০ ৮ ২-২৪০১ ও ৭২০ ৯ ২-০১৪৪০ | 


অতঃপর চতুর্থ পংক্তির পরিচয়। এই পংক্তির ঘরগুলি হচ্ছে দ্বিতীয় 
পংক্তির নীচের দ্িকৃকাঁর তৃতীম ঘর। অতএব, এপ সংখ্যাও বসবে দ্বিতীয় 
পংক্ির ত্রিগ্তণ হিসাবে । যথাঃ ৬১৯৩-১৮১ ১৪১৩-৭২, ১২০১৩ 
৩৬০ ও ৭২০৭৮৩-২৯১৬০। এবং, ঠিক এই আইন অন্তযায়ী বাকি তিনটি 
পংক্তির সংখ্যাও বেরিয়ে আসবে । যথা £ 


দ্বিতীয় পংক্তির চার গুণ হিস।বে, দ্বিতীয় পংক্তির ২১ ৮ দ্বিতীয় পংক্তি থেকে 
পঞ্চম পংক্তির অবরোহণ ঘর সংখ্যা ৪-৯৬। ১২ ৯ ৪--৪৮০ | ৭২০ ৯ 
৪ ৮২৮৮০ | 


অনুরূপ, ষ্ঠ পংক্তির ৫ »দ্বিতীয় পংক্তির ১২০-৬০০ ও ৫১৭২০. 
৩৬৯০ । এবং, সপ্তম পংক্তির স*খ্যাটাও, এই আইন অনুযায়ী হবে 
৬১৮৭২৯--- ৪৩২০ | 


এইবার দেখতে হবে, এই খগুমেরুর সাহায্যে, কী ভাবে নষ্ট ব। উদ্দি্ 
কুটভান নির্ণয় করা সম্ভবপর ।__২১০-২১১। 


৬৮ সঙ্গীত পারিজাত 


শৃন্যেষু লোষ্টকান্‌ দত্ব। মূলক্রমং ততে। লিখে । 
উদ্দিম্টং তদধ? কুত্বা ততো লোম্টম্য চ(লনম্‌ ॥ ২১২ 


উদ্দিষ্টান্তান্সরো মুলক্রমস্যান্্যাৎ কিযস্তমঃ | 
তাবতুসংখ্যাবিশিন্টে চ কোন্ঠে লোন্টকমাক্ষিপে€ ॥ ২১৩ 


প্রথম পশক্তিব ছষটি শৃহ্যযুক্ত ঘরে, ছয়ট এটি বসিষে নিষে, প্রথমত 
লিখতে হবে আলোচ্য কুটতানটির মুলক্রম। তাঁবপব, মুলকমটির ঠিক 
তলা লিখতে হবে, উদ্দিষ্ট কুটতানেপ ব্ববপটি। (অর্থাৎ, যে কওতাঁনেব 
চেহাব। মনে আছে, কিন্ত, সংখ্যাট| মন পডছে ন। ) তারপব, খুঁটি চাঁলিষে 
বার করতে হবে সেই কুটতানেব $লে যাওয়া সখ্যাট।। ফেমন-- 

একটি চতুঃস্বারিক কুটতানেব মূলক্রম যদি “স।-বে গা-ম1” হয, তাহলে 
“ম|-গাসা-বে"র বপটি কত সংখাক কুটতান হনে? আইনটা হচ্ছে এই যে, 
প্রথমেই লক্ষ্য কণতে হ'ব, মলঞ্ম ও উদ্দিঞ্ট কুটতান, উতযেবই অন্বস্বব 
অর্থাৎ শেষ স্বর কে কে। দেখ। গেল, মলকম “সবে গামা রবী শেষ স্ব 
হচ্ছে মা এবং উদ্দিষ্ট কটতান “মা-গাঁসা-বে”ব শেষ স্বব হাচ্ছে ব। অথাৎ 
মা-রে। কিন্তু, এত “মা-রে” স্বর ছুটিব সধে। "সাব কটি শ্বর থাবতে পাবে? 
থ[কাতে পাবে মান একটি স্ব গা। তাহলে হলো মা-গাবে। কি্ত, 
শেষ স্বব সমেৎ বে থকে মা ন যোঁগস্থণ কটি স্ববেব? মা গাঁবে বা বে-গা- 
মা। অর্থাৎ, মাধ তিনটি স্বেব। স্তর থুটি চাঁলিযে আনাত হবে 
টতুং্বাবিক তানের তৃতীষ ঘবে। অথাং, খগুমেকষ উভীষ পণন্তিন -১ 
স*খ্য।যুক্ত ঘরে পওষ! গল ১২। কিন্তু, এই কি শেষ? “স। বে-গ। মা-র 
আব কি কোন রকম-'ফ্ন হয না? অবশ্যই *স। ৯১২ ২৯ 


লোসম্টচালনমন্যাৎ স্যালন্ধ" ত্যন্ত ক্রুমো ভবে । 
অন্তগোক শুয়ো!রেকে। লোস্টস্য চপনং ন ভি ॥ ২১৪ 


মুলৈক।স্কং গৃহ ত্বৈব লোক্টাক্রান্তাঙ্কমেলনে | 
উদ্দিষ্টস্য মিতিজ্ঞেি। তন্ঠা মুদ্দিষ্টতা সমতা ॥ ১১৫ 


অতঃপর, লন্ধ স্বরটিকে (পূর্বেেক্ত এে) শাগ করে, অবশিষ্ট স্বনগুলিকে 
নিয়ে ক্রম রচন। করতে হবে। এবং ঘুবতে ঘুরতে, যে ঘরে এসে ঘুঁটি 


সঙ্গীত পারিজাত ৬৯ 


একেবারে অচল হবে, পরিক্রমায়ম।ন সেই সেই ঘরের সংখ্যাগুলি ষোঁগ করে 
নির্ণয় করতে হবে উদ্দিষ্ট কুটতানের সমগ্রি সংখ্যা! যেমন ঃ ও 

পূর্বোক্ত চতুঃস্ব'রিক উদ্দি্টতান “মা-গা-সারেশর শ্েষন্বর হিসাবে 
ইতিমধ্যে আমর। রে আ্বরটিকে পেয়েছিলাম । অতঃপর, এই রে স্ববূটি 
পরিত্যাগ করলে, বাকি থাকে “মা-গালাশর ক্রম । স্মরণ বাঁখতে হবে 
এই “মা-গা-না” ক্রমে অন্তন্বব বা শ্যেম্বর হচ্ছে সা। অপরপক্ষে 
মূলক্রম “সা-বে-গাঁমা-র বে বজ্জন করলেও “ম-গ।-সা”-র অন্তন্বর হয় মা। 
অর্থাৎ, এ ক্ষেত্রে, “মা-গা-সা”বর-মার সঙ্গে “সাগর যোগকুত্র হ'চ্ছে তিন 
স্বরের। অতএব, এবার ঘুঁটি বসবে জিপ্গাঝিক তানের ৭ অগ্বযুক্ত ঘরে। 
ফলে, পাওয়া গেল ১+৪-* ১৬ সংখ্যা । 

অতঃপর দেখতে হবে, এই পদ্ধতি অনুনরণ করে, আরও কোন সংখ্য। 
বার কর। যায় কিনা। অবশ্ঠই যায়। চাঁর স্বর ও তিন স্বরের হিলাবের 
মতে। দিম্বারিন কুটতানের৪ একটা হিসাব আছে। যেমন, তরিত্বাবিক মুল 
কম যদি “সাগা-মা” হয় এব উদ্দিগু তান যদি হয় “মা-গা-স1”, তাহলে 
মূল ও উদ্দিষ্ট উভয়েরই অগ্তশ্বর হয় “সা-মা”। স্থতরাৎ, বাকি থাকে একটি 
মাত্র স্বর “গা” । এপন দেখতে শবে এই পগ।” স্বপটির সঙ্গে মূলঞ্রমের 
অন্তন্র “ম।”ন সেখগস্থত্র কত। মা-গা অর্ণাৎ ভই স্বরের। অতএব খুঁটি 
বস।তে হবে দিহ্বারক তানের ১ হ্বযুক্ত ঘরে অতঃপর £ 

সা-রে-গ।-ম| মুলক্ুমের অন্তর্গত “মা-গাসাবে-র উদ্দি্ট শির্ণয় করতে 
কনুতে, যথাক্রমে, “রে-গাঁম।”-১২1৩+১ *১৭কে পাওয়। গেল। বাকি 
খ|কল, মূল ও উদ্দিষ্ট উত্য়েরহ একটি মাত্র ম্বর সাঁ। পুন্নেই (+*৪ স্থত্রে) 
বলা হয়েছে, একটি মাত্র স্বর নিয়ে ক্রম রচনা কর! যায় না; সংখাটি 
একই থাকে । স্বতরা”". মূল ও উদ্দিষ্ট উভয়েবই বর সংখা যখন কমতে 
কমতে “স।”-তে এসে গেকে, তখন ঘট” আর চলে না। অতএব, 
“ম।-গা-স।-রে” এহ তাঁনাট হবে, “সা-র-গ।-মা”-বূপ চতুম্বারিক কূটতানের 
১২+৪-+১+মূল ক্রমের স।--১৮ সংখ্যক তান ।_-২১৪-২১৫ 

অতংপর পার্িভ+তকাঁর নষ্টতান নির্ণয়ের প্রণালী নিদ্দেশ করছেন £ 


রূপাভা বেন নম্টং স্তাৎ সংখ্যামাত্রপুরঃসরম্‌। 
যৈরক্বৈর্নষটসংখ্যা স্তান্মূলৈকাঙ্ক সমস্থিতাঃ ॥ ২১৬ 


০ সঙ্গীত পানিজাত 


তেঘেবাত্র ক্ষিপেল্লোষ্টং লোফস্থানমিতিস্বরঃ 
অবরোহক্রমেণৈব মূলং তাত্ত। ক্রমো ভবে ॥ ২১৭ 


অথব। লোফষ্টসংখ্যান্ত্যোলোফস্থানং স্বরস্থয চ ॥ ২১৮ 
ইতি মুচ্ছনা-প্রস্তার নষ্টে'দিষ্ট-প্রকরণম্‌। 


নষ্ই কূটতান সমুহের স্ববপ নির্ণয় করতে হলে, প্রথমতঃ: মূলক্রমের 
খ্যার সঙ্গে ষথাযথ সংখ্যা যোগ করে, যথাক্রমে, নিদ্দিষ্ট সংখ্যাটিকে বার 
করে নিতে হয়। অথাত্, “সা-বে-গা-মা”, এই চতুঃন্বাবিক কুটতানের ১৮ 
সংখ্যক তানটি কী? অর্থ, তানটি “বরে-গাঁমা-সা” হবে, না, 'মা-গা-সা- 
বে” হবে, অথব। “মা-সাঁগাঁবে” হবে, কিংবা “ম। রে-সা-গা” হবে? এই 
ধরণেব সমস্তাব সমাধান হ'তে পাবে কী উপায়ে? ম্ববপ মনে না থাকলেও 
এ ক্ষেত্রে, সংখ্যাটা যখন স্মরণ আছে, ৩খন সর্বাথে খুঁটি সাঁজিষে নেওষ।ই 
বাঞ্চনীয়! দেখতে হবে, “মা-গা-রে-শ।-ব সা, অথ সা-যেব ১ সংখাটি 
ছাঁড| বাকী ১৭ সংগাট। খগ্ুমেকব আর কোন কোন স*খ্যা-যুক্ত ঘরেব 
যষোগষ্লের দ্বার! সম্ভবপব হতে পাবে। শম্ভতব হ'তে পাবে, ১২+৪+১ 
( ১৭) স*খ্যক ঘবেব যোগফলে। মনে বাখতে হবে, ব্যাপাঁবট। নিতাপ্তই 
চতুঃস্বাবিক » ত্রিস্বাবিক, এব বা খাডব নয়। অথাৎ ১২+৫ বা ১২+ 
৩+১ বা এই ধনণেন কেন যে।গফলেৰ দ্বাবা সংখ্যা শির্ণয়ের চেষ্টা 
অর্থহীন , এ ক্ষেত্রে ১২+৪+১ ছাডা গত্যন্তর নেই। 

অতঃপর দেখতে হবে, ১১ সংখ্যাট! চতুঃশ্বারিক তানের কোন ঘরে 
আছে । দেখা গেল, তৃতীয় ঘরে আছে। অতএব পাওয়া গেল বে। 
কাঁবণ, "“সা-বে-গা-ম।” মুলক্রমেব অন্তন্বর মা থেকে তৃতীয় খবর হচ্ছে বে। 
বাকি বইল “সা-গাঁম1”। অর্থাৎ মূলক্রম হ'লে ত্রিশ্বারিক। সঙ্গে সঙ্গে 
দেখতে হবে, পুব্বোক্ত ১২ সংখ্যাযুত্ত খপটির পরবর্তী ঘুঁটিটি আছে কোন 
ঘরে এবং ই ঘরটি ত্রিম্বাবিক কুটতানেব কত নম্বর ঘর। দখা! গেল 
ঘটি আছে ৪ নধর ঘবে এবং ঘবটি হচ্ছে ত্রিষ্বাপিক কুটতানের তৃতীয় 
ঘর। স্ুুঙবাঁং পাঁওযা! গেল সাঁ। কারণ, “স।-গা-মা” রূপ ত্রিন্বাবিক 
মূলক্রমের শেষস্বর মা থেকে তৃতীয় স্বর হচ্ছে সা। অতএব এ পধ্যস্ত 
পাওয়া গেল “সা-বে”। বাকি রইল "গা-মী”। অর্থাৎ যুলক্রমটি হলো 
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দবিন্বারিক “গা-মা”। এখন আবার দেখতে হবে, পূর্বোক্ত ৪ নম্বর ঘরের 
পর আর কোন ঘরে ঘুটি আছে। দেখ! গেল খুঁটি রয়েছে খণ্ডমেরুর 
দ্বিষ্বারিক তানের (অর্থাৎ দ্বিতীয় পংক্তির ) ১ নম্বর ঘরে। সুতরাং 
পাওয়া গেল গ। | কাবণ, “গা-ম1” রূপ মূলক্রমের অন্তন্বর ম৷ থেকে গা-য়ের 
ষোগস্থত্র মাত্র একটি স্বরেব। বাকি রইল মাঁ। অতএব চতুঃস্বারিক 
“সা-রে-গাঁমা”র ১৮ নম্বব কৃটতানের কপ হ'লো। “মা-গ|-স-রে”।-- 


৭১৬০২ ৯৮ 


গ[নক্রিখেচাতে বর্ণ স ৮তুদ্ধানিনূপিতঃ। 
স্যাষ্যাগোহানরো হী চ সঞ্চাপাতাথ লক্ষণম ॥ ২১৯ 


স্থিত! স্তিতা পয়োগঃ স্াদেকৈকস্মিন স্বরে পুনই। 
স্বায়া বর্ণ স বিজ্ছেয়ঃ পরাবন্থথ নামকৌ। 
এশ ও সংমিশ্রণ দর্ণঃ স্চাণা পরিকীখিতঃ। ২২০ 


ইতি নর্ণ লক্ষণম্‌। 


গান-কিয়াকে বণ বলে। এহ বর্ণ চার রকমের হয়। যথ।--১। স্থায়ী 
২। আবোহী 51 'অনবোহী ও ৪1 জঞ্চাপী। (গানের মধো, তথা 
রাগের মধ্যে বুসহ্ষ্টির প্রয়েজনে ) থেকে থেকে একটি স্বরের বাযবহারকে 
স্থাধীবর্ণ বলে। আরোহ ৪ অবনোহী বর্ণের লক্ষণ, নামেই প্রকাশ পাচ্ছে। 
এবং, এই আরোহী-অবরোহী যখন মি। মিশে একাকার হয়ে যায়, তখন 
সেই মিশ্রিত বর্ণের শ।ম হয় সঞ্চাবী বর্ণ ।-২১৯ ২২০ 


ক্রমেণ স্বরসন্দ মলঙ্কারং প্রচক্ষতে | 

তস্য ভেদান্থু ভূয়াংসস্তত্র স্থ'য়ীগতান বক্রবে ॥ ২২১ 
ক্রম (২০৬ স্তরের ব্যাখ্য। ও টিগ্ননী দ্রষ্টব্য ) অনুযায়ী স্বর-বিন্তাসকে অলঙ্কার 
বলে। অলঙ্কার অনেক রকমের হয়। তাঁর মধ্যে, স্থাক়ীবর্ণগত অলঙ্কার 
সম্বন্ধে বলছি । ২১ 


যেষামাগ্ন্তয়োরেকন্বরাস্তে স্থায়িবর্ণগ।2 | 
প্রসন্নাদিঃ প্রসন্নান্তঃ প্রসন্নীগ্ধন্তসংজ্ঞককঃ ॥ ২২২ 
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ত'্তঃ প্রসন্নমধ্যঃ স্যা পঞ্চমঃ ক্রমরেচিতঃ | 
প্রস্তারোহ্থ প্রল দঃ শ্যাৎ সপ্তৈতে স্থারিবর্ণগাঃ ॥ ২২৩ 


যে সব অলঙ্কারেন প্রথমে ও শেষে একই স্বর বাবহৃত হয়, সেইসব 
অলঙ্কারকেই স্থায়ীবর্ণগত বলে । এই বকম অলঙ্কারের সংখ্যা সাতটি । যথা।-_- 
১। প্রসন্নাদি, ২। প্রসন্নাস্ত, ৩। প্রসন্নাগ্যত্ত, ৪ । প্রপন্ন-মধ্য, ৫ ক্রম-রেচিত, 
৬। প্রস্তার ও ৭। প্রপাদ।--২২২-২২৩ 


প্রসন্নো মন্দ্রপর্যায়ঃ প্রসন্নাদিস্মদান্যকহ | 


প্রসন্নীস্তত্তদন্তঃ স্যান্মন্ডরাগ্যন্তস্তৃতীয়কঃ | 
চতুথে। মন্দ্রমধ্যঃ স্যাঁৎ ক্রমাচ্চ ক্রমরেচিত ॥ ২২৪ 


যে স্বরটি, যখীক্রমে ঘুরে ফিবি অলঙ্কারেব মধ্যে সঙ্গতি রক্ষ। করে, তাঁকে 
প্রসন্ন বলে। যথা _ 

১। যে অলঙ্কাবেব প্রথম স্বর মন্ত্র, তাঁকে প্রসন্ন।দি বলে। 

২।| যাব শেষ স্ব মন্দ, তব মাম প্রসন্নান্ত মলঙ্কাব। 

৩। যার প্রথম ও শেষ উত্তম হ্বপই মন্দ, তাকে প্রসমন।ছ্যন্ত অলঙ্ক।র 
বলে। 

৪1 অন্দর (য অলঙ্গাবেখ মধাভাগে বন্তমান থাকে, তান নাম 
প্রসন্নমধ্য অলঙ্ক।ব। 

৫। নির্দিট ক্রম অন্ুযাধী শর সন্নিবেশিত হলে (২৩ স্বত্র ভ্রষ্টবা ) 
তার নাম হয *১-রেচিত অলস্বব। 


টিপ্লনীঃ মন্ত্র মানে কী? অহ্োবলল বলেন শি। আমরা জানি, 
আজকের দিনের উদ্দাবা, মুদাবা, তাবা, সে আমলে মন্ত্র, মধা, তাব্‌ নামে 
অভিহিত ই'তো। | স্থৃতবাং, এক্ষেত্রে মন্ত্র অর্থে উদাবার কোন স্বরকেই 
বোঝাচ্ছেন অহ্োবল। কিন্ধু কোন স্বর? এ সম্বন্ধে অহোবল কোন 
ইঙ্গিত দিয়ে |ন নি। অপবপক্ষে আমর! সঙ্গীত বন্রাকরে মন্ত্র শব্দেব ব্যাখা। 
দেখতে পাচ্ছি :--মন্দ্রঃ প্রকরণেহত্র শ্যঞ্ি মুচ্ছনা প্রথম; স্বলঃ। স এব 
ছিগুণ স্তবঃং। অর্থাৎ মন্দ্র শ্বরের ছিগুণ হচ্ছে তারাব স্বর। তাহলে, 
পারিজাতকার মন্্র বলতে কি মুর্ধারাব সা স্বপটিকে বুঝিয়েছেন? সাধারণ 


সমু 
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ভাবে দেখতে ?গলে, মন্ত্র স্বরের দ্বিগুণ তাঁব্‌ হয় না,_মধ্া হম। অর্থাৎ 
উবার পাব ্িগুণ হয় মুদারাঁদ প।| কিন্তু বত্তাকরেব বা।খ্য। অন্তষাঁধী 
মঞ্র স্ববেব দ্বিওণ হচ্ছে তাব। এক্ষেত্রে যদি আমরা, মন্দ্র সপ্রকেণ শেষ 
স্ববকে অথ।ৎ উবার শেষ ম্ববটিকে মুদারার প্রথম স্বব হিসাবে গ্রহণ কবি' 
ত।হলে মুদান।ব সাব দ্বিগুণ হিস।দব তারার সা-কে পাই। 


প্রস্থ রোহবর্থনামা স্যাৎ প্রসাঘস্ত প্রসন্নতা | 
উদ্ধীরেখাশির।ক্তারে! মন্দ্রো বিল্ুশিরা ভবেৎ ॥ ২২৫ 


প্রস্থাব নামক অলঙ্গদলের লক্গণ নামের মহধ্যই প্রকাশ পাচ্ছে। প্রসাদ 
শব্দের অর্থ প্রসন্নত।। তাঁব আরেব গপবে একটি কবে উর্দবেখ। তার 
পবিচয বহন ববে। মন্ত্র হলের ওপরেণ একটি কনে বিন্দ চিহ্ন ব্যবহার 
কবে ভাব পরিচয জান।নে। হয 1১০৫ 

টিপ্লনী ঃ প্র্থাৰ অথে সঙ্গতিপুশ স্বব-সাম্মলন ব। 007107810 
বুঝতে হবে। মন্দ ও তব ব্ব্ন্ধ চিন বাবহাব সনন্ধেত পারণিজাতকার 
য' খলেছেণ বর্ভমাণে বাত চিহ্।দির হঙ্গে তাৰ কিছু পথকা পলক্ষিত 
১য। পন্থমাস্ম মন্দ ন| উপাবা পেৰ চে, রেখা লা বিন্দু বাবহাঁপ কে 
উদ্।পার স্বর .নাপ।নে। ভয এব উদ্াবার শেষ দব সাকে মধা ব| মুদার(এ 
প্রথম কন হিস্লেগণা কবে হা মাচ নু! ওপপে কোন চিহ্ন দেওয়া হয 
ন।। কিন্ধ গে আমছো এই সাটিকেও মন্দ্র বব হিমাবে গণা কবে, মাথ।র 
ওপপে (নাচে ল্য) একটি বিন্দু বাবহ1বথ কব হন্তা। যেন 


বেগামাপাধ। নিসা রেগামা পা ধ। নি, স। 01 শ। এ! প। খনি । ২২৫ 


হুদ্রে। নন্দ জিত' সোমো গ্রাবা ভালঃ প্রকাশকঃ । 
ইতান্স!*/পি নীমাশি মশঞ্ঃ সঙ সন্ভি হি ॥ ২২৬ 


পূর্বোলিখিত (২২৩ স্বর জঞ্টব্য) সাতটি অলঙ্কাবেব আবও সাটি 
নামাস্তর৪ খধষি-প্রতিম সঙ্গীতজ্ঞগণ স্বীক।র করে থাকেন। যথাঃ 
১। প্রপন্নাদি-ভ-। ২। প্রসন্নাস্তশ্নন্দ। ৩। প্রসন্নাগ্যস্ত--জিত। 
৪ প্রসন্ন-মধ্য-মোয। ৫€। কজম-রেচিত-গ্রীব। ১। প্রশ্তার-ভাঁল এবং 
৭। প্রসাদ. প্রকাশক । 
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যমারভ্যাশ্রিমং গত্ব! পুনঃ পূর্ববস্থরং ব্দেৎু। 
ভদ্রসংডমলক্কা রমাঞ্জনেয়েহবদত স্্ধীঃ ॥ ২২৭ 


একৈ কন্য স্বরন্তাত্র হীনাদদেব ক্রমোভবেৎ। ২২৮/১ 


গ্রথম স্বর থেকে আরন্ত কবে, দ্বিতীয় স্বর পর্যন্ত গিয়েই, আবার প্রথম শ্বরে 
ফিরে আসতে হবে। সঙ্গীতজ্ঞানী আঞ্নেয়র (বা হন্ুমস্ত ব। হনুমানের ) 
মতাগ্রযায়ী এই পদ্ধতির অলঙ্কারকে ভদ্র বলে। এই অলঙ্কারের ক্রম বচিত হয, 
এক একটি স্বর ছেডে ছেডে। যেমন £-- 


সরা, রগর।, গমগ।১ মপমা, পধপ।, ধনধা, নর্সনা, সনমা | 
ইতি ভদ্র ব প্রপন্নীদি অলঙ্কার ।-_২২৭-২২৮1১ 


নন্দঃ স্যাদ্রপকেনাতর প্বরদ্বন্দেন পূর্ব ॥ ২২৮/২ 


নন্দ-র পদ্ধতি পূর্বোক্ত ভদ্রর মতোই, কেবল স্বরগুলি সব ছি €ণিত। 
যেমন £-- 
সস পব মস, বব গগ ব্র, ইতাদি। ইতি নন্দ ব. প্রনন্নীস্ত অলক্ক।ন। 
২২৮২ 


জিত/স্য।লঘুক।লেন সগপ্রি সেতায়ং ক্রমঃ ॥ ২২৯/১ 


সগরস প্রক্ততি ক্রমগ্ডলি লখুকালে উচ্চাঁবিত হ'লে তাঁকে জিত বলে। 
যেমন ₹- 

সগরল, ব্খগর, গপমগ, মধপম, পনধপ, ধর্সনধ । ইতি জিত ব৷ প্রসন্না্যত্ত 
অলঙ্কান।__-২২৭।১ 


গুরুক|লেন সোমঃ স্যাৎ স্বরদ্দ্ৰেন পূর্বববৎ ॥ ২২৯/২ 


উপরোক্ত সগরন প্রড়তি ক্রমগুলি ছিগুণিত ও দীর্ঘকালে উচ্চারিত হ'লে, তাকে 
মোম বলে। যেমন £-- 

সস গগ! বর। মস।, রর মমা গগা বরা ইত্যাদি । ইতি সোম ব! প্রসন্ন-মধ্য 
অলঙ্কার ।-_-২২৯।২ 


সঙ্গীত পারিজাত ৭৫ 


সগৌ রিগো সমুচ্চার্ধ্য মগৌ রিসৌ তখৈব চ। 
গ্রীবং লঘুদ্ঘয়েনাত্র হনুমানবদৎ স্ুধীঃ ॥ ২৩০ 


ষে অলঙ্কারে সগরগ মগরস, এই নিয়ম অন্রষাক়্ী এক একটি স্বর রেচিত 
বা পরিত্যক্ত হয় এবং য! ছুটি লঘু মাত্রার ছন্দে গীত হতে পাবে, সঙ্গীত- 
জ্ঞানী হন্থমান (বা হনুমস্ত ব। আঞ্ুনেয় ) তাকেই গ্রীব অলঙ্কার বলেছেন । 
যেমন ১ 

সগ। রগা মগ। রসা | রমা গম। পম গর! 

গপ। মপা! ধপা মগ। | মধা পধা নধা পম। 

পনা ধন। সনা ধপা | 

ইতি গ্রীব ব। ক্রম-নেচিত অলঙ্কার ।__-২৩০ 


সগো (পমৌ সমুচ্চাঘা মগৌ রিসৌ তখৈন চ। 
জনতাঁভাং পঘুক।লেন ভালং বধতি মাক্ুতিঃ ॥ ২৩১ 


সগরম-মগরস, এই এমের প্রথম ও শেষ সা স্বপছুটি যধি লঘুকালে, ক্রুত 
উচ্চাঁবিত হয় এবং ক্র'খের অন্যান্ত স্বরগুণির ব্যবহ।র পূর্বোক্ত ব্রম-বেচিত্ 
অলঙ্কারের অনুপ থাকে, তাহলে মাকতিব (বা হনুমান ব। আঞ্নেয়র ) 
মতাশ্রযায়ী তাঁকেই ভাল অলধ্+ব বাল। যেমন 


সগরম মগরসা, রমগপ-পমগরা, গপমধ-ধপমগা,ত মধপশ-নধপম|, পনধল- 
গনধপা। ইতি ভ1ল বা প্রস্তার অলঙ্কার । ২৩১ 


সৌর গৌমে। গরীগণ্চ প্িসাবিতি স্বরৈশ্চতৈ2 | 
হুনুমমডড তা লেন প্রকাশাখ্যন্তমব্রবীৎ ॥ ২৩২ 


হনুমীনের মতাক্ষধায়ী প্রকাশ (বাঁ প্রস।" + নামক অলঙ্কীরের প্রথম ক্রম 
হচ্ছে, সপ নূর গগ-মগ বগ রূল। এর পরের ক্রমগ্ডলি যথানিয়মে রচন। 
ক'রে অড্ড তালে গাইতে হবে । যেমন £-- 

সস ররা 'গ মগর। গরসা | ররা গগ! মম পমগা মগর। 


মমা পপ ধধ। নধপ1 ধপমা | পপা ধধা নন। সনধা নধপ।॥ 
ইতি প্রকাশ ব। প্রসাদ অলঙ্কার । ২৩২ 


৭৬ সঙ্গীত পারিজাত 


টিপ্রনীঃ অড্ঞতাল বর্তমানে অপ্রচণিত। বর্তমানে প্রচলিত স্থুরধাক 
তাঁলের মতে এটিও একটি সমপদীছন্দেৰ দশমাত্রার তাল ছিল বলে মনে হয়। 
গ্রসঙ্গত্রমে, এখনে, সেকালে তাল ও তার মাত্রা-বিভাগ প্রণ।লী সম্বষ্থে 
কথক্চিৎ ইঙ্গিত দিয়ে বাগ প্রয়োজন মনে করি। 


৮ক্ষণ-১ লব | ৮ লব-ন১ কাষ্ঠ। 

৮ কাষ্ঠ।-১ নিমেষ | ৮ নিমেখ-১ কলা 

২ কলা-১ ক্রটি | ২ ত্রুটি-১ বিন্দু বা অনুক্রত 

২ অন্রদ্রত- ১ দ্রুত | ২ ভ্রত--১ লঘু 

২লঘু-১গুকু | ১২ গুরু-১ প্রুত 

২ গু%-১ কাকপদ | ২ কাঁকপদ--১ হংসপদ ॥ ইত্যাদি 


অবশ্ট, এই মানু! নিভাগ ব। কাল নিণধ সঙ্গে মতান্তন আছে । (যমন, 
ক্রটি কথাঁটাব পবিবঞ্চে কেউ কেউ মহুর্ক কথ।টি বাবভাৰ কবেছেন। 
কেউ বপেছেন এক 'নগ্রদ্ধত-দুই বিবাঁম। অর্থ।ৎ বিশাস কথট1০এক্ষেণে 
ত্রুটির স্থান গ্রহণ বণেছে এব” তারই সমঘ-কাল শিদ্দেশ কগছে। অপর- 
পক্ষে কর্ণাটি সঙ্গীত গ্রশ্বীদিতটে দেখ। যয, বিবাম- ২ মাত্রা, যদি প্‌ 
অপর কাক সঙ্গে যুক্ত থ।কে . নচেৎ নয । যমন, বিবাঁম দত ১১ 
দ্রুত বা বপাম-প্রত ৯১ পত। থা “হাঁক, আপাতত, পবিজাও (বোঝব।ব 
পক্ষে, এক গ্ুক-বন্মাশে প্রচলিত বিলগিত লযেব এক মাতা অনম।ন 
করে নেওয়াই সঙ্গত । 

এই সন কাঁল-নিদ্দেশক স*জাব চি আছে অনেক পণকম। প্রযোজন- 
বোধে আপাততঃ দ্কিনটি চিহ্কেণ উদ্লেখ করছি, ০ এক দ্রুত 1 এক 
লঘু এবং ১-- এক গ্রব। ২৩২ 


খনন চ নোটচ্তে কাল সৈষ্ষএ তু শোধ্যতে। 
স্তাঁত।ং খিশ্তার্ণ নিক্ষষে বিন্দু্সভূচছয়ঃ পরঃ ॥ ২৩৩ 


হিং ঞ্খিত(ক্ষিঞ্টো অন্ধ গুচ্ছাদনস্তথ। | 
উদ্‌গীতোদ্ধী হিতে তন ব্রিবর্ণে৷ বেপিরি ত্যমী ॥ ২৩৪ 


অলঙ্কারের মধ্যে, যেখানে কালের পরিমাণ ( অর্থৎ, কোন শ্ববটি কত 


সঙ্গীত পারিজাত পর 


মাত্রার ) সম্বন্ধে কোনৰপ ইঙ্গিত না পাওয়া! যাবে, সেখানে বুঝতে হবে, 
মাত্রার পরিমাণট। স্বর বিন্যাসের দ্বারাই বোঝান হয়েছে । (যেমন, সা 
একমাত্রা। সব।-একমাতরা। শর] গ।ল্ছু'মাত্রা। সরা গমগা রা. তিন 
মাতা, ইত্যাদি )। অতঃপর বিন্তা। নিক্ষ্ধ, বিন্দুঃ অভ্যুচ্ছয়,। হসিও, 
৫প্রতঙ্খিত, আন্ষিপ্ু, সন্ধি-প্রচ্ছাদন, উদ্গীত, উদ্বাহিত, ত্রিবর্ণ ও বেণি 
নামক দ্বাদশটি অলন্ধ।বের লক্ষণ ক্রমে কম বল! যাচ্ছে । ২৩৩-২৩৪) 


মুচ্চন।দেঃ বাগান জুমেণপ্োহণং ভবে । 
স্া স্তিত। লপৈদীখে স বিস্ীনোহভিধীয়তে ॥ ২৩৫ 


এন্বৈঃ করৈঃ স শিষে। থিদ্িকীক্তেশিপ তবৈহ ॥ ২৩৬ 
বিশ্চভুববা স্বর্ষোচ্চাবো গানবর্ণ মিম” বি্ঃ। 
শিক্ববন্তৈব ঘ্ৌ শেপ কেচিদেতো। বঙাধেগে ॥ ২৩৭ 


আ্ং দ্-নযং এা(হ দিতীয়ও হন্বমেব ৮। 
বন্দুধিন্দু ণযেণাঁগি হনুমান সাদ্ধবিন্দুনা ॥ ২৩৮ 


একান্গপ|প্োহমাহিগুঃচ্ছ মং বুধাঠ ॥ ২৩৯ 
যৈকো শুর বুদ্ধা।ভির!বাথিভিবদ।(রিতাঃ। 
অবছন্ষি ম্বরাঃ আহ হসি৩ং ৩ং শিখপ্রধঃ ॥ ২৫০ 


স্বরদয়ং পযুচ্চাব্য পুখন পূ্ববধু ৩ পরম্‌। 
খদ[ন্দোলিতম।রোহে প্রেখি৩স্য ভ্রমং জগ%2 ॥ ২৪১ 


একান্তপ স্বরদ্ন্্ং ত্য পুববণতং পণম | 
জনাদারোহণং যত্র ৩দাপ্ষিপ্রিণ গ্রচঙ্ষতে ॥ ৩২২ 
হ্বম।ছ্াদয়ং কৃত্বা দীর্ঘং কৃতা৷ তৃতীয়কম্‌। 
হনুমানীহ সনবন্ছ সগ্ধি প্রচ্চাঁদনং পবম্‌॥ ২৪৩ 


আগ্ভং শারমুচ্গাধ্য স্বরং দ্বিতীয়মেকদ 
তথ দীঘং তৃতীয়ঞ্চ তদে।দ্গীতঃ প্রকীত্তিতঃ ॥ ২৪৪ 


৭৮ সঙ্গীত পারিজাত 


আগছং স্বরংচতুর্ববারং দ্বিবারঞ্চ ছিতীয়কম্‌। 
সকুদুক্তং তৃতীয়ন্ক তথা সকৃচ্চতুর্থকম্‌। 
উদ্বাহিতত্বলঙ্কারো৷ হনুমত। প্রকীত্তিতঃ ॥ ২৪৫ 


তৃতীয়স্ত ত্রিরাবৃত্তো ত্রিবর্ণং বর্ণন্ত্যমুম্‌। 
্রয়াণান্থ ত্রিরাবৃক্তো পুথগ্বেণিরুদীরিতঃ ॥ ২৪৬ 
ইত্যরে।হলঙ্কারা2 | 


মুচ্ছনার প্রথম স্বর থেকে বাকি স্বরগুলি, পবের পর, থেকে থেকে, আরোহণ 
করলে, বিস্তীর্ণ নামক অলঙ্কার হয়। যেমন £ 

স। রে গা মা পা ধা না র্স। ইতি পদ 
পুর্ব্বোন্ত বিস্তীর্ণ অলঙ্কারের স্বরগুলি, যথাক্রমে, ছ্বিগুণিতভাবে আরোহণ 
করলে, নিক্র্ষ অলঙ্কার হয়। যেমন £ 

সস! রর। গগা। মম! পপা ধধা নন সর্পা। ইতি নি ২৩৬ 
পূর্বোক্ত বিস্তীর্ণ অলঙ্কারের স্বরগুলি, যথাক্রমে, তিনগুণ বা চারগুণ ক'রে 
আরোহণ করলে, গাত্রবর্ণ অলঙ্কার হয়। অবশ্য কেউ কেউ বলেন, এই 
তিনগুণ চার গুণের প্রকাঁরটি পূর্বোক্ত নি্র্ষ অলঙ্কারেরই আর একটি ভেদ 
মাত্র। যাই হোক, এব রূপ হচ্ছে £- 


সসসা, রররা গগগ। মমমা পপপ। ধধধ। নননা পসস। | 
_ইতি ত্রিগুণ গাত্রবর্ণ। 

সসমস। রররন। গগগগা। মমমম! পপপপ। ধধধধা নননন। ররপ্া 

ইতি চতৃ গুণ গানবর্ণ | বি 
অলগ্কারের প্রথম স্বরটি তিনবার বিলম্বিত মাত্রায় উচ্চারণ করেই দ্বিতীয় 
ত্বরটি ছোট করে উচ্চারণ করতে হবে। এইভাবে স্বর-সপ্তু্ক আরোহণ 
করাকে হন্মান বিন্দু অলঙ্কার বলেছেন। ইনি আরও বলেছেন, তিনটি 
বিন্দুর সঙ্গে একটি অর্দ বিন্দু যুক্ত ক'রেও এই বিন্দু অলঙ্কার রচনা করা 
যেতে পাবে। যেমন £-- 
স-স-সরা, ব-র-বগা, গ-গ-গমা, ম-ম-মপা, প-প-পধা, ধ-ধ-ধনাও ন-ন-নর্সা | 


ইতি বিন্দু। ২৩৮ 


সঙ্গীত পাস্বিজাত ৭৪ 


একাস্তরিত স্বরের অঙ্গে পূর্বব স্বরের আরোহণকে সঙ্গীতজ্ঞ পণ্ডিতগণ অন্্ান্ছুয় 
অলঙ্কার বলেন। যেমন £-_ 
সগ|, রমা, গপা, মধা, পনা, ধর্সা। ইতি অভ্যুন্ছুয় অলঙ্কারু। ২৩৯ 


যে অলঙ্কারের আরোহণে, এক একটি ক'বে স্বর বেডে যায়, তাকে শিবপ্রিয় 
( সঙ্গীত রত্বাকর প্রণেতা শাঙ্ষ দেব ) হসিত অলঙ্কার বলেন । যেমন £-_ 
সা, পরা, সরগা, সরগমী, সরগমপা, সরগমপধ! সর্গমপধনপ। | ইতি 
ইসিত অল্পঙ্কার। কিংবা 
স।, | মমমমা, পপপপপা, ধধধধধধণ, নননননননা, সসসধসসর্সসা 
ইত হমসিত অলঙ্কাব। ২৪০ 
সর1, রগ, গমা, মপা, পধ!, ধনা, নস।--এই ভাবে, আন্দোলিত 
হ'তে হ'তে স্বর সমষ্টির আরোহণ হ'লে, তাকে প্রেঙত্বিত অলঙ্কার বলে। 
ইতি [প্রেঙ্খিত অলঙ্ক।র। ২৪১ 
প্রথম ও একাস্তরিত ছুটি স্বর ( অর্থ/ৎ সা ও গ। ) যখন দু'বার করে উচ্চারিত 
হ'তে হতে আঁ্গোহণ করে, তখন তাকে আক্ষিপ্ত অলঙ্কার বলে। যেমন £ 
সসগগা, ররমমা, গগপপা, মমধধা, পপননা, ধধসর্সা । 
ইতি আক্ষিপ্ত অলঙ্কার। ২৪২ 
প্রথম ছুটি স্বর দ্রুত উচ্চারণ করে, তৃতীয় স্ববের উচ্চারপার্ট বিলি করলে 
যে অলঙ্কাঁরের উদ্ভব হয়, তাঁকে সদ্ব-গওচ্ছাদন অলঙ্কার বলে। যেমন £ 
সব-গা, রগ-মা, গম-প1, মপ-ধ, পধ-না, ধন্-পা। ইতি সনধি-প্রচ্ছাদন 
অলঙ্কার । ২৪৩ 
গ্রথম এরটি ছু"বার, দ্বিতীয় স্বরটি একবার এবং তৃতীত স্বরটি বিলঘ্বিত 
লয়ে একবার উচ্চারণ করলে, তাঁকে উদ্গীত অলঙ্কার বলে। যেমনঃ 
সসর-গা, রর্গ-মা, গগম-পা, মমপ-ধা, পপধ-না, ধধন-র্স।। ইতি উদ্গীত 
অলঙ্কাঁর। ৮হ৪৪ 
প্রথম স্বর চাঁববাঁর, দ্বিতীয় শ্বর ছু'বাঝ এবং তৃতীয় ও চতুর্থ স্বর একবার 
কঃরে উচ্চারণ করলে, হুনৃমানের মতান্ুযায়ী উদ্বাহিত অলঙ্কারের স্থগ্রি হয়। 
যেমন £ 
সসমসবরগমা, ববর৭ ঈগমপা, গগগগমমপধা, মমমমপপধনা, পপপপধধনর্স। | 
ইতি উদ্বাহিত অলঙ্কার। ২৪৫ 


৮০ সঙ্গীত পাবিজাত 


প্রথম ও দ্বিতীর স্বরের আবৃত্তি একবার ক'রে এবং তৃতীয় স্বরের আবৃত্তি 
তিনবার ক'রে হলে, তাঁকে ত্রিবর্ণ অলঙ্কাব বলে । যেমন £ 
সরগগগ।, রগমমমা॥ গমপপপা, মপধবখী, পধননন।, ধনসপস। | 
ইতি ভক্রিবর্ণ অলঙ্কাব।--২৪৬।১ 
পরেব পর তিনটি স্বরেবই আবৃত্তি যাঁদ তিনবার ক'বে হ্ঘব তাহলে তাঁকে 
পথগ বেণি অলঙ্কাব বলে। যেমন £ 
সদসবরবগগগা, ররবগগগমমমা, গগগমমমপপপা, মমমপপপধধধা, পপপ- 
ধধধনননা, ধধধনননসসসা | 
তি পুখগবেনি অলঙ্কাব ।--২৪এ২ 
অবরে |হক্রমদেতে দ্বাদশ প্যবণবোহিণঃ | 
গৌপারবগোহন্ত পেখ সং ন ক৩ং মহা ॥ ২৪৭ 


হতঙবগে।হাশহ্বাবাত। 


উপরোক্ত দ্বাশটি অলঙ্কান মাবাব অববেহণঞ্মে সম্পার্িত গলে, তাকে 
পূর্ববোলিখিত নামযুক্ত অবরোহী অলঙ্কাঁধ বলে। গ্রন্থেব কলেবন বৃদ্ধিব 
ভষে অববোহী অলঙ্কারেস ডদাহবণ আব ধিলাম শা। 

হি অববোহা অলস্ক।ব ।--২৯৭ 


মন্দা দিরন্দ্রমধ)শ্চ মন্দ “৫০ স্যাদ ৩ পবম্‌। 

প্রস্তপশ্চ এ্রসাদেহথ ব ব৪শ্চপি৩স্তথ। ॥ ২৪৮ 
পারণহাখা আক্ষেপো 1 বশ্দসভওস্ত ৩2 পরম্‌। 
অথোদ্বাহ৩ উন্মিঃ স্যাৎ সম প্রেঙ্বস্ততঃ পরম্‌ ॥ ২৭৯ 
ততো নিক্ুজিতঃ শ্যেনঃ ক্রম উদখাটিতঃ পরম্‌। 
রূঞ্জিতঃ সমিবুন্তণ্চ এ্রধ্ুভো। পেণুসংভকঃ ॥ ২৫০ 
ললিতম্বর গুস্কাদৌ হল দমনাবলোকিতৌ । 
সঞ্চারিণেহপ্যণহ্ব বাঃ গঞ্চবিংশতিরীগ্রিতৎ ॥ ২৫১ 


সথগশরিতাশ্চ সর্বত্র সঞ্চাপ্সিণো যতস্ততঃ | 
মন্দ্রো বিন্দুশির। জেবসস্তারে। মস্তকরেখকঃ ॥ ২৫২ 


সঙ্গীত পারিজাত ৮১ 


ধারী অলঙ্কার ২৬ রকমের হয্ব। যথাঃ ১। মন্দ্রারিত *। অন্মধ্য, 
৩। মন্ত্রান্ত,) ৪1 প্রস্তার, ৫। প্রসাদ, ৬। ব্যাবৃত্ত,র ৭। চলিত, 
৮। পরিবর্ত, ৯। আক্ষেপ, ১*। বিন্দুঃ ১১। উদ্বাহিত, ১২। উচ্মি, 
১৩। সম, ১৪। প্রেঙ্খ, ১৫। নিছুজিত, ১৬। শ্ঠেন,। ১৭। ক্রম, 
১৮। উদ্ঘাটিত, ১৯। বঞ্চিত, ২০। লঙ্গিবৃত্, ২১। প্রবৃত্ত, 
২২। বেণু, ২৩। ললিত-ম্বর,॥ ২৪। হুঙ্কার, ২৫। হলাদমান, 
২৬। অবলোঁকিত।-যেহেতু এই অলঙ্কারগুলির স্বরসমূহ মন্ত্র 
(উদার! ), মধা (মুদ্রার) ও তার্‌ (তারা), এই তিন সপ্তকের মধ্যেই 
সঞ্চরণশীল, সেইজন্য এগুলিকে সঞ্চবণশীঙ বা সঞ্চারী অলঙ্কার বলে। 
এবং বলাই বাহুল্য, এই অলঙ্ক(রগুলিরও মন্দ (উদারা) স্বরের 
মাথায় বিন্বু ও তার (তারা) ম্ববের মাথায় বেফ, ব্যবহৃত 
গেছে । ২9৮২৫ 1 


টিপ্লনী ঃ অ।মর! কিন্তু উদারার মাথায় বিন্দু ব্যবহার না করে স্বরের 
তলায় বিন্দু ব হুসন্ত ব্যবহার করবে।। ২২৫ স্ুত্রের টিপ্ননী রষ্টব্য1 ২৫২ 


সরীগমৌমগো ধত্র রিসৌসরীগরীসরী ; 
গমৌ গুর্ুদ্বয়েণেব স মন্দ্রাদিস্তদা ভবে । 
স্থানত্রয়বিশিষ্টৌহয়মরস্তে মন্দরপূর্ববকঃ ॥ ২৫৩ 


যে অলঙ্কারেব প্রথম ব্রমের রূপ হচ্ছে, অরগম--মগরস--সরগর-- 
সরগমা ১ যাঁর শেষ ছুটি স্বর গুরুবর্ণযুক্ত ১, যার চাঁরটি রুমেই, যথা ক্রমে, 
সর্গমা-র পরিবর্তে রগমপা, গম্পধ। প্রভৃতির ব্যবহার হয়) যার আরম্ভ 
হয় মন্ত্র স্বর ( অর্থাৎ উদারার সা) থেকে ; এবং যার স্বর-সমষ্টি মন্দ, মধ্য, 
তার্‌. এই ভিন সগ্তকের মধ্যেই সঞ্চরণশীল, তাঁকে মন্দ্রাদি অলঙ্কার 
বলে। যেমন £ 

সরগম-মগরস-সবগর্-নরগমা।  রগমপ-পযগর-রগমগ-রগমপা | 
গমপধ-ধপমগ-গমপয-গমপধা |. মপধন-নধপম-মপধপ-মপধনা। পধনর্স- 
সনধপ-পধনধ-পধনস। | ধনরসব-বর্পনধ-ধনরসন-ধনসরী।। ইত্যাদি। ইতি 
মন্দ অলঙ্কার । ২. 

উপাতা 


এবং জ্ঞেয়োহবরো হস্ত গীতশা্্রবিচক্ষণৈঃ ॥ ২৫৪ 


৮২ সঙ্গীত পারিজাত 


ংগীত-বিশারদ গুণীজ্ঞানীরা জানবেন, আবোহণের পদ্ধতির তো বিপরীত 
গতিতে মন্জ্াদি অলঙ্কারের অবরোহণও সম্পাদিত হয়। যেমন £ 
রসনধ-ধনমর্ব-রর্পনর্স-বর্ধনধা। ইত্যাদি। ২৫৪ 
সগৌরিগৌমগৌ যত্র রিগৌরিগৌরিসৌসরী | 
গমৌ জ-গণযুক্সোহপৌ মন্দ্রমধ্যো স্থশোভিতঃ ॥ ২৫৫ 
সগরগ-মগরগ-রগরস-সরগমা--এই স্বরগুলির জ-গণযুক্ত সুষ্ঠ সন্গিবেশকে 
মন্ত্র-মধ্য অলঙ্কাব বলে। এই অলঙ্কারেও, যথাক্রমে, সগরগ-ব ক্রমের পর 
পরবর্তা রমগম, গপমপ প্রভৃতির ক্রম আসে। যেমন £ 
সগরগ-মগরগ-রগরস-সবগমা। বমগম-পমগম-গমগর-রগমপ। । গপমপ- 
ধপমপ-মপমগ-গমপধা । মধপধ-নধপধ-পধপম-মপধন। | পনধন-পনধন-ধনধপ- 
পধনর্প। । ইতি মন্ত্র-মধ্য অলঙ্কাঁব। ২৫৫ 
টিপ্রনীঃ জ-গণ কথাটা একটা লাঙ্গীতিক সংজ্ঞাজ্ঞাপক শব্ষ। 
যে ক্ষেত্রে তিনটি স্ববের মধ্যে মধ্যবর্তা স্বরটি হয় গুরুবর্ণ এবং তান্ধ ছু পাশের 
ছুটি স্ববের বর্ণ হয লঘু, সেই ক্ষেত্রেই জ-গণ সংজ্ঞাটি ব/বহ্ৃত হুয়। ফেখন, 
মন্দ্রমধ্য অলঙ্কারটিকে জ-গণযুক্ত কবে যথাঁষথভাবে সাঁজাঁলে ঈীডায-_ 
সগ্গর।, গমগা, রগ্রা, গরসা, সবগ। (মা )। রমগা মপম, গমপা» মগরা, 
রশ্বীমা (পা) ইত্যাদি । ২৫৯ 


মন্দ্রীন্তশ্চ স বিজ্েয়ো ন-গণেন স্বশোভিতঃ | 
সদ্বধং রিদ্বয়ং গৌচ যস্মিন মগৌ রিগেৌ রিসৌ। 
মন্দ্রস্থানঞ্ যস্যান্তে মন্দ্রান্তং তং প্রচক্ষতে ॥ ২৫৬ 


যে অলঙ্কার ন-গণের ছন্দে স্শোতিত ১ যা (প্রথম ক্রমেব ) শেষ স্বর 
মন্্রঃ যাঁর প্রথম ক্রমস্থ সস রর গগা, মগ রগ। র্সা, স্বরগুলি দ্বিতীয় 
তৃতীয় প্রভৃতি ক্রমে, (পূর্ববণিত পদ্ধতি অনুসারে) পবিবত্তিত হয়ে, 
ষথাক্রমে, ররা গগা মমা বা গগা মম। পপ। হয়ে যায়, তাকে মন্দ্রাস্ত অলঙ্কার 
বলে। যেমন £ 

সস ররা গগা, মগ রগা বপা। বর। গগা মম, পম। গম গরা। গগা মমা . 
পপা, ধপ মপ| মগা। মমা পপা ধধা, নধ পধ পমা। পপা ধধা নন, এনা 
ধনা ধপ।। ইতি মন্ত্রীস্ত অলঙ্কার। ২৫৬ 


সঙ্গীত পারিজাত ৮ 
টিপ্রনীঃ ন-গণ সংজাটা পূর্বোন্লিখিত জ-গণের মতেই ব্াবহৃত হয়েছে 
ন-গণের ছন্দটা হচ্ছে তিনটি লঘু মাত্রার সমষ্টি । ২৫৬ 


ত্যক্তাস্তরং স্বরদ্ন্ং ত)ক্তাদারভ্যতে পুনঃ । 

যুগং তাঁদূক্‌ সমারোহে তা প্রস্তার উচ্যতে ॥ ২৫৭ 
প্রথম ম্বরটি উচ্চারণ ক'বে, মধ্যের ছুটি স্বর বজ্জন পূর্বক আবার চতুর্থ 
স্বরটি উচ্চাবণ করলে যে ্বর-যুগল হয় , এবং অনুরূপভাবে, পূর্বববাঁরে পরিত্যক্ত 
দ্বিতীয় স্বরটি উচ্চারণ ক'রে, তার পরবস্তা ছুটি স্বর বঙ্গন ক'রে আবার চতুর্থ 
স্ববটি উচ্চারণ করলে যে স্বর-যুগলেব উৎপত্তি হয়, তাঁকে প্রস্তার অলঙ্কার বলে। 
যেমন £ লম।, রপ।, গধা, মনা, ধঙসা। ইতি রন্তার অলঙ্কার | ২৫৭ 

আছ্যং দয়ং তিরাবৃ্তা। তৃতীয়ঞ্চ ছ্বিতীয়কম্‌। 

উক্ত তত্র প্রসার্দং তমলঙ্কীরং জগ্চবব,ধাঃ ॥ ২৫৮ 
প্রথম ছুটি স্বব তিনবার আবৃত্তি ক'রে, তৃতীয় ও ঘ্বিতীয় স্বর উচ্চারণ 
করতে হবে। এইভাবে, ছ'বারে “গনি” পর্য্যন্ত উচ্চারিত হলে প্রসাদ 
নামক অলঙ্কাব হয়। যেমন £ 

সরা সর। সরা গবা, রগ বগা ব্গ। মগা, গম। গম গমা পমী, মপ। মপা মপা। 

ধপ।, পধা পধ। পধা নধ।, ধন। ধন ধন। সন। | ইতি প্রসাদ অপস্কার | ২৫৮ 

সগৌ রিমৌ সরী গো মো যস্মিন্নিতি ক্রমে ভবেগ। 

ব্যাবৃস্ত” তং বিজানীয়াদ গীতশাস্ক'বশারদঃ ॥ ২৫৯ 
সাগা রে মা-সা রে গা ম এই আটটি স্বর নিয়ে প্রথম ক্রম রচনা ক'রে, 
পরবর্তা ক্মগুলিতে উক্ত স্বরপ্চলির পরের পর ম্বর দ্বার যথোচিত ভাবে 
আবৃত্তি কবলে, গীতশাস্্রবিশাবদদের মতানুষায়ী ব্যাবৃ অলঙ্কার স্যষ্টি হয় 
জীনবেন। যেমন £ 

মগনম-সরগম।, বমগপ-রগমপা, গপমধ-গমপধা, মধপন-মপধন|, পনধর্স- 

পধনর্সা। ইতি ব্যাবৃতত অলঙ্কুর। ২৫৯ 
১ সগৌ রিমে) মরীগঃ সঃ সরীগোম ইতি ক্রম | 

বা ভবেৎ তদ। জে্েয়োহলঙ্কারশ্চলিতো! বুধৈঃ ॥ ২৬০ 
সাগারেমা-মারেগাসা-সারেগামা, এই বারটি স্বর দ্বারা যার গ্রথম ক্রম 


৮ সঙ্গীত পারিজাত 


তৈরী হক এবং যার পরবর্তী ক্রমগুলিও এইভাবে পরের পর স্বর দবার। রচিত হয়, 
গুণীজ্ঞানীরা তাঁকেই চলিত অলঙ্কার বলেন। যেমন £ সগরম-মরগস-সরগমা, 
রমগপ-পগমর-রগমপা, গপমধ-ধমপগ-গযপধা, মধপন-নপধম-মপধনা, পনধর্স- 
সধনপ-পধনর্সা। ইতি ৮৮০০৪ ॥ ২৬০ 


আছ্ঘং তৃতীয়মুচ্চার্য্য তৃরধ্যং দ্বিতীয়মেব চ। 
পরিবর্তৃ্তদ। জ্ঞেয়ো যতি তালেন শোভিতঃ ॥ ২৬১ 


যে অলঙ্কারের প্রথম ক্রম, গ্রথম-তৃতীয়-চতুর্থ ও ছিতীয় স্বব নিয়ে রচিত 
এবং যার পরবর্ঠা পাঁচটি ক্রমও ঘথাধথভাবে পবের পর স্বর দ্বারা সন্নিবেশিত, 
তাকেই পরিবর্ত অলঙ্কার বলে। এই অলঙ্কারটি যতি তালের মাধ্যমে গীত 
হলে শ্রুতি-মধুর হয়। যেমন: সগমরা, রমপগা, গপধমা, মনর্সধ, পরর্বনা, 
ধরগির্সা। ইতি পরিবর্ত । ২৬১ 


টিষ্লনীঃ পূর্বোল্িখিত অড্ড তালে মতো! যতি ভালটিও বর্তমানে 
অপ্রচলিত। অধিকস্ত, আমব। দেখতে পাচ্ছি এই যতি তালের মাঁআ৷ সমাষ্ট 
ও ছন্দ সম্বন্ধে প্রাচীন গ্রস্থকারদের মধো মতভেদ রয়েছে । ১৬২৫ খৃষ্টাব্দে 
বির্চিত সঙ্গীত-দর্পণ গ্রন্থে গ্রশ্তকার দামোদর মিশ্র যতি তালটিকে একটি ৯ 
মাত্রার বিসমপদ্ী ছন্দের তাঁল বলেছেন। পঞ্চদশ শতান্বীব প্রারভ্তে বিবচিত 
সঙ্গীত দামোদব গ্রন্থে, গ্রন্থকার শুতঞ্কর দু" বকম ঘতির পরিচয় দিয়েছেন। 
কিন্তু তার বাঁনান্‌ জ্যোতি । এর মতান্যায়ী জ্বোতি তাল একটি ৪ মাত্রাব 
সমপদী ছন্দের তাল এব* অর্ধ-জ্যোতি হচ্ছে একটি ৭ মাত্রার বিসমপদী ছন্দের 
তাঁল। বলা যায় না, পরবর্তীকালে হয়তো৷ এই অর্দ-জ্যোতি তালটিই সাত 
মাত্রার আদ্ধা-যৎ তাল-এ রূপান্তবিত হয়েছিল । 

সঙ্গীত দামোদর গ্রন্থে আরও দেখা যায়, এক রকম গীতি-পদ্ধতির পরিচয় 
দেওয়। হয়েছে, যার নাম যতি (জোতি নয়)। এইগুলি বিতিন্ন তাঁলে ও 
ছন্দে গীত হতো1। সাকুল্যে, এই যতি-পদ্ধতির ধার! হচ্ছে চারটি | যথ| :₹_ 

১। লীলা-যতি-_বিসমপদী তিন মাতার তাল। 

২। আন্দোলিত-ষতি-_ বিসমপদী ৫1০ মাত্র। বা ১১ মাত্রার তাল। 

৩। কৌমুধধী-যতি- বিসমপদ্দী ৫ মাত্রা বা দশ খ্বাত্রার তাল। 

৪। হংস-মালিকা-যতি-" এর তাল-মাত্র!-ছন্দর পরিচয় আপাতত আমাদের 


সঙ্গীত পারিজাত ৮৫ 


পক্ষে দেওয়! সম্ভবপর হচ্ছে না, যেহেতু, আমাদের সংগ্রহের সঙ্গীত দামোধকটির 
এই অংশ কীট্রষ্ট। কেবলমাত্র দেখতে পাচ্ছি "খদ্বযং.্প্রীস্তে গুরু ।, 

১২১০-৪৭ খুষ্টাব্দে রচিত সঙ্গীত রত্বাকরেও দেখ! যায় গ্রন্থকার শাঙ্গ দেব 
তিন বকম যতি তালের উল্লেখ করেছেন । যথা 2. 

করণ-যতি- ৪ মাত্রার তাল । 

যতি-লগ্র-৬ মাত্রাব তাল। 

বণ যতি-্*৬ মাত্রার তাল। 

গ্রসঙ্গক্রমে এখানে একথাও উল্লেখযোগ্য ঘে, অর্ধচীনকালের গ্রন্থ, তাল- 
মঞ্তবীতে বর্ণনা] পাওয়া যাচ্ছে “লঘুক্রতৌ যন্ধ তালৌ যতিতা'লঃ স কথ্যতে”। 
লঘুদ্রঁতৌ তিন মাত্রা । 

কেউ কেউ আবার অন্রমান করেন, বন্তমানে প্রচলিত যৎ ও দীপচনত্তী 
তাঁলছুটি, প্রাচীন যতি তালেরই বূপাস্তর মাত্র। সাত মাত্রার যৎ সন্ধে 
ওমরা পূর্বেই মন্তব্য করেছি। দীপচগ্তী তালটিও সাঁতমাত্রীর। পরস্ধ, আঁট 
মাত্রার যতৎ্এর সঙ্গেও যঠিব সামগ্রস্ত থাক। অসম্ভব নয। রত্বাকর কথিত 
৪ মাত্রার করণ-যতি তে। ছিলই, অধিকন্ত, প্রাচীন কীর্তনগীতি শাস্ত্রের মধ্যেও 
দেখা যাঁষ, আট মাত্রার একটি যতি তাল প্রচপিত ছিল। কীর্তনের তান- 
বৈচিত্র্য কিছু কিছু টগ্লার মধ্যেও পরিলক্ষিত হয়। স্ৃতরাঁং, আট মাত্রার 
যত্-এন সঙ্গে, কীর্তনাঙ্গ যতি তালর সম্পর্ক একেবারে অমন্তব নয়, বলা 
যেতে পার । ২৬১ 


ক্রমাত স্বরত্র়ং ষত্র জগুরাক্ষেপক্ং বুধাঃ ॥ ২৬২ 
যে অলঙ্কারে পবেব পব তিনটি স্বর উচ্চারিত হয, গুণীজ্ঞানীর! তাঁকেই 


আক্ষেপ অলঙ্কার নী যেমন £ 
সরগা, রগ গমপা, মশধা, পধনা, ধনর্পা। ইতি আক্ষেপ অলঙ্কার। ২৬১ 


আছো দীর্ঘস্তিরা বৃত্তঃ বরে। তস্বস্তদৃত্তরঃ | 
পুনরান্ত দীর্ঘোইপি তথা দীর্ঘস্ততীয়কঃ। 
বিন্দুসজ্ঞেম্লঙ্কারে প্রোক্তা গীতবিচক্ষণৈঃ ॥ ২৬৩ 


বিচক্ষণ সঙ্গীতজ্ঞদের মতানুসাঁরে, বিন্ফু নামক অলঙ্কারের প্রথম ক্রমেব্র 
প্রথম ম্বরটি বিলক্ষিত মাত্রায় তিনবার আবৃতি' করতে হয়। এবং তারপরে, 


এ সঙ্গীত পারিজাত 

ছিতীয় গ্ববটি ক্রত উচ্চারণ ক'রেই আবার প্রথম ও তৃতীয় স্ববছুটি বিলম্বিত 
মাত্রায় আবৃত্তি করতে হয়। যেমন--সসসা-ব-সগা, ররর-গ-রমা, গগগ-ম- 
গপা, মমম-প-মধা, পপপ-ধ-পনা, ধধধ-ন-ধর্সা | ইতি ৯৬৯০৪ | ২৬৩ 


স-রি-গ-রীত্যলঙ্কার উদ্বাহিতে স্বরা ইমে ॥ ২৬৪ 


যে অলঙ্কারে, সারেগারে প্রভৃতির ছক অনুযায়ী প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় ও 
দ্বিতীয় শ্বর নিয়ে এক একটি ক্রম রচিত হয়, তাকে উদ্বাহিতু” অলঙ্কার 
বলে। যেমন : 


সরগরা, রগমগা, গমপমা, মপধপা, পধনধা, ধনর্সনা,। নির্বর্পা। 
ইতি উদ্বাহিত সলঙ্কার। ২৬৪ 


আছ্ন্ত ধ্যস্্রিরা বৃশুঃ পুশরা ছাশ্চতুর্থকঃ। 
ইত্যেতে স্থ্যরলঙ্কারে উন্মিসংজ্ছে স্থখপ্রদে ॥ ২৬৫ 


উম্মি নামক অলগ্কাবটির পবিচয় হচ্ছে, প্রথম ব্বরটি এককীর উচ্চারণ 


করেই চতুর্থ স্বরটি তিনবার আবৃত্তি করতে হবে, তারপর, আব একবার 
প্রথম ও চতুর্থ স্বরটি আবৃত্তি করতে হবে। যেমন £ 


স-মমমা-পমা, র-পপপা-বপা, গ-ধধধা-গধা, ম-নননা-মন।, প-সরসস-পপা | 
ইতি উন্সি অলুক্কার। ২৬৫ 
৬৮ 

সি গানাং তথা মন্তারোহণঞ্চাবরোহণম্‌। 

পুনরাঁরোহণং যত্র সমং বদতি তং স্থধী ॥ ২৬৬ 
সা-বে-গাঁমা, প্রভৃতি চারটি শ্বরের আবোহণ, অবরোহণ এবং আবার 
আরোহণ হলে, গুণীজ্ঞানীরা সেই অলঙ্কারকে সম বলে থ|কেন। যেমন £ 

সরগম-মগরস-পরগমা, বগমপ-পমগর-রগমপা, গমপধ-ধপমগ-গমপধা, 

মপধন-নধপম-মপধনা, পধনস-্সনধপ-পধনরা। । ইতি | তি, ২৬৬ 

ঘিদ্ন্তরে স্বরদন্ৰে ত্যক্তাদারস্ত ঈদৃশঃ। 

ক্রমার্দেকৈকহানাচ্চ প্রেঙ্খ উত্তো মনীষিভিঃ ॥ ২৬৭ 


প্রেঙ্খ অবন্কারের পবিচয় প্রসঙ্গে পণ্ডিত ব্যক্তিগণ বলেন, প্রথম ও চতুর 


সঙ্গীত পারিজাত ৮ 


্বরছুটি ছু'্বার করে উচ্চারণ ক'রে, যথানিয়মে এর ক্রমগ্ডলি বচনা করতে 
হবে। যেমন £-- 
সসমমা, ররপপা, গগধধা, মমননা, পপপর্সা। ইতি ৪ ২৬৭ 


আছ্ধাতুর্ষো ছিরাবৃত্ত্া৷ পুনস্ত।ব€ ক্রম ভবে । 
ক্রমার্দেকৈকহানাচ্চ নিকজিতঃ প্রকীত্তিতঃ ॥ ২৬৮ 


যুক্ততাবে প্রথম ও চতুর্থ স্বপনছুটি দু'বার আবৃত্তি ক'রে, আবার প্রথম থেকে চতুর্থ 
শ্বর পধ্যন্ত চারটি ক্বর উচ্চারণ করতে হবে। এইভাবে, এক একটি ক'রে স্বর 
বঙ্জন ক'রে ক্রম রচনা! করলে, যে অলঙ্কারেব স্ষষ্টি হবে, তাঁকেই নিফজিত 
অলঙ্কার বলে। যেমন £_- 

সম-সম-সরগমা, রপ-বপ-রগমপ।, গধ-গধ-গমপধা, অন-মন-মপধনা, 
পর্স-পর্প-পধনর্া। ইতি 0৮০ । ২৬৮ 


আগ্ধম্বরঃ ক্রম।€ সর্ববান্‌ স্পৃশম্নেকৈকমা ব্রজেৎ। 
অলঙ্কারস্ত শ্যেনঃ স্যা।দনিবদ্ধঃ স্থখপ্রদঃ ॥ ২৬৯ 


যে অলঙ্কাবের প্রথম শ্বরটি তার পরবন্তী সমস্ত স্বরগুলিকেই পরের পর ছুয়ে 
ছয়ে ক্রমিক নিয়মে চলতে থাকবে, তাকেই শ্বেন অলঙ্কার বলে । এই অলঙ্কাঁরটি 
অনিবদ্ধ গীতিতে, ( অর্থাৎ তাল বিহীন আলাপ, আওচাঁর-এ ) প্রযুক্ত হলে, 
শ্রুতি স্থখকর হয। যেমন £-- 


সর সগ সম সপ সধ সন সরা 
রগ রম রুপ বধ রন রর 

গম গপ গধ গন গর্গা 

মগ হন মন মর্স। 

পধ পন পর্স 

ধন ধর্স 

নস! 


ইতি ০১০ ২৬৯ 
স-নী-রি-গৌ-গমৌ চেতি ক্রমাধ্যালঙ্কৃতিক্রমঃ ॥ ২৭০ 


৮৮ সঙ্গীত পারিজাত 


ক্রন্ধ নামক অলঙ্কারের প্রথম ক্রম হচ্ছে সারে রেগ! গমা। এর অন্তান্ত 
ক্রমগ্ডলিও এই নিয়মে রচনা করতে হবে । যেমন £ 

সর-রগ-গম|, রগ-গম-মপা, গম-মপ-পধা, মপ-পধ-ধনা, পধ-ধন-নর্সা | ইতি 
ক্রম ২৭০ 


স-গে স-গৌ সরী-গোম ইতি ক্রমো। যদ ভবে । 
উদঘাটিতস্তদর জ্ঞেয় আন্দোলনেন শোভিতঃ ॥ ২৭* 


যাঁর প্রথম ক্রম হচ্ছে, সাঁগ। সাগ! সারেগামা এবং অনুপ নিয়মে অন্থান্তি 
ক্রমগ্ডলিও রচিত, তাঁকে উদঘাটিত অলঙ্কার বলে। এই অলঙ্কীরের স্বরগুলি 
আন্দোলিতভাবে উচ্চারিত হলে আনতে ভ।ল লাগে । যেমন £-- 

সগ-সগ-সরগমা, রম-রম-রগমপা, গপ-গপ-গমপধা, মধ-মধ-মপধনা, 
পন-পন-পধনর্সা । ইতি উদঘাঁটিত অল্পঙ্কার । ২৭১ 

॥ 

টিপ্পনীঃ গ্রন্থকার এখানে আন্দোলন অথে কী বলতে চেষেছেন ঠিক বোঝ! 
যাচ্ছে না, কারণ, অলঙ্কারের মধ্যে মীভ-গমক প্রভৃতিব মতো কোঁন কিছু 
থাকতে পারে না। ২৭১ 


স-গোৌ রি-গৌ সরী-গোম ইতি ক্রমো যদ! ভবে । 

রগিতঃ স্যাদ্দলঙ্কারঃ করুণ। তাল শোভিতঃ ॥ ২৭২ 
সাগারেগ।-সারেগামা, এই নিয়মে যাব ক্রম রচিত হয় তার নাম রঞ্জিত 
অলঙ্কার। এই অলঙ্কারটি করুণা তালে গীত হলে, শ্রুতি-মধুষ লাগে। 
যেমন £-_ 

সগরগ-সরগম1, রমগম-রগমপা, গপমপ-গমপধা, মধপধ-মপধনা, পনধন- 

পধনর্সা। ইতি রঞ্ঠিত অ ॥ ২৭২ 
টিপ্লনীঃ করুণা তালটি বর্তমানে অপ্রচলিত। সঙ্গীত রত্বাকর বলেছেন, 
“গুকুণা করুণে। মতঃ৮। অর্থাৎ এটি একটি আট মাত্রার তাল ছিল। ২৭২ 

সরিগা-রিগম! যত্র গরিসা-রিগমা স্তথা। 

সন্নিবৃ্তঃ স বিজ্ঞেয়ঃ সর্বদা স্থখদায়কঃ ॥ ২৭৩ 
সাবেগারে-গামাগারে-সারেগামী, এই নিয়মে যার ক্রম রচিত এবং ঘ। সর্বদাই 


সঙ্গীত গাবিজাত ৮৯ 


শুনতে ভাল লাগে, অভিজ্ঞ ব্যক্তিরা তাকেই সন্নিবৃত্ত অলঙ্কার বলেছেন। 
যেমন £-- 

সরগর-গযগর-সরগমা। বগমগ-মপমগ-রগমপা, গমপম-পধপম-গমপধা, 
মপধপ-ধনধপ-মপধনা, পধনধ-নর্সনধ-পধনর্সা। ইতি সন্গিবৃত নিন ২৭৩ 


সমিবৃত্তস্বরৈরেব দ্বিগুণঃ সন্‌ গুবৃত্তকঃ ॥ ২৭৪।১ 


যে অলঙ্কারে, পূর্বোক্ত লন্গিবৃত্ত অলঙ্কাঁরের স্বরগুলি দু'বার করে উচ্চারিত হয়, 
তাক প্রবৃত্তক অলঙ্কার বলে। যেমন :-- 
সসবর-গগরব-গগমম-গগবর সমবব-গগমম। ইভাদি | 
ত প্রবৃত্তক অলঙ্কার । ২৯৪১ 
ইতি প্রবৃ অল্ফা 


৮ 
বেণুঃ সম-গ-মৈ-জ্ঞেসিঃ সরিগমৈ-স্যথৈব চ ॥ ২৭৪২ 
দমাগামা-সারেগামা, এই নিয়মে যার চক্র রূচিত হয়, তাঁর নাম বেণু অলঙ্কার । 
যেমন £-- 
সমগম-সরগমা, রপমপ-রগমপ।, গধপধ-গমপধা, মনধন-মপধন।, পর্সনর্স- 
পধনা।। ইতি বেণু অলঙ্কখুর । ১৭৪1২ 


আগ্ঘং তৃর্দ্যং তৃতীয়ঞ্ দ্বিরা বৃত্ত! রিসৌ-সরী | 
গরী সরী-গমৌ যত্র % খর্দে। ললিতম্বরঃ ॥ ২৭৫ 


যে অলঙ্কারে প্রথম, চতুর্থ ও তৃতীয এই তিনটি স্বর দু'বার করে আবৃত্তি 
করবার পর, তার সঙ্গে, রেসা, লাঁবে, গাতে, সারে, গামা, শ্বরগু'ল যুক্ত 
করে প্রথম ক্রম রচিত হয়, তাঁরই নাঁম শ্রুতি-নুখকর ললিতস্বর অলঙ্কার। 
যেমন £-- 
সসা মা গগারসা সরা, গরা, সরা, গম! । 
বরা পপা মমা»”গরা, বগা, মগা, বগা, মপা। 
গগা ধধা পপা,মগা, গম) পমা, গম) পধা। 
মমা নন ধধা,-পমা১ মপা, ধপা, মপা, ধন]। 
গপা বর্পা ননা-ধপ।। পধা, নধা,। পধা, নর্সা। 
ইতি ললিতম্বর অলঙ্কার । ২৭৫ 


দ্বাভ্যাং-দ্বাভ্যাং শ্বরাভ্যাং ঘঃ সংবাদিভ্যাং ম হুষ্কৃতিত ॥ ২৭৬১ 


ডিও সঙ্গীত পারিজাত 
যে অলঙ্কারে, ছু'টি ক'রে সমবাদী শ্বরকে, ছু'বাঁর করে উচ্চারণ করার ফলে 
যথাক্রমে চারিটি ক্রম রচিত হয়, তাকেই হুঙ্কার অলঙ্কার বলে। যেমন ১-- 


সসা পপা, রর ধাঁধা, গগা ননা, মম পর্তী । ইতি হুঙ্কার টি ৷ ২৭৬।১ 


সমগরীত্যলঙ্কারে হলাদমানে স্বর! ইমে ॥ ২৭৬২ 
যে অলঙ্কারে, সামাগারে এই চারিটি স্বর দ্বার প্রথম ক্রম রচিত হয়, তারই নাম 
হলাদমান অলঙ্কার । যেমন ৫-- 
সমগরা, রপমগা, গধপমা, মনধপা, পর্সানধা, ধর্র্সনা, নর্গরর্সী। ইতি 


০০০৬৮ ॥ ২৭৬।২ 


আছাং তৃধ্যং ত্রিরাবৃপ্ত্যাহবলোকিতঃ প্রাকীন্তিতঃ | 

এবং সঞ্চাধ্যলঙ্কারা আরোহে চাবরোহিণি ॥ ২৭৭ 
যে অলঙ্কারে, প্রথম ও চতুর্থ ব্বরছুটি তিনবার ক'রে উচ্চ|রিত হয়ে ক্রম রচিত 
হয়, ভার নাম অবলোকিত অলঙ্কার । ষেমন £-- 

সসস। মমমা, ররর পপপা, গগগা ধধধা, মমম। নননা, পপপা। সরা এবছ 

এই অবলোকিডসলহারটিই যখন আরোহণ-অবরোহণে মিলে মিশে একাঁকাঁর 
হয়ে গিয়েআর একটি নতুন রূপেব স্থ্টি করে, তখন তার নাম হয় সঞ্চারী 
অলঙ্কার । ২৭৭ রি 


পুনঃ সপ্ত চ গীতজ্ঞৈরলঙ্কা রাঃ প্রকীন্তিতাঃ ॥ ২৭৮ 


ইন্দ্রনীলোমহাবজ্রো নির্দৌষঃ পীর-কোকিলৌ। 

আবর্তকঃ সদানন্দ ইত্যেষাঁং, লক্ম কথ্যতে ॥ ২৭৯ 
এ ছাঁড়াঁও, সঙ্গীতজ্ঞগণ আরও সাঁত রকম অলঙ্কার ব্যবহার করে থাকেন । 
যথা, ১। ইন্দ্রনীল ২। মহাঁবজ ৩। নির্দোষ ৪। সীর ৫ কোকিল 
৬। আবর্তক ও ৭। সদাঁনন্দ।-_এই সাতটি অলঙ্কারের লক্ষণও পরের পর বলা 
যাচ্ছে । ২৭৮-২৭৯ 


সরীগমৌগরী যত্র সরীগরী সরীগমৌ | 
ইন্দ্রনীলঃ স বিজ্ঞেপ্নে। প্রবতালেন শোভিতঃ ॥ ২৮০ 


সঙ্গীত পারিজাত ৯১ 


যে অলঙ্কায়ের প্রথম ভ্রমের কপ হচ্ছে সারেগামাগারে সারেগাবে সারেগাম। 
এবং যা ফ্রবভালে গীত হ'লে শ্রুতিমধুক হয়, সঙ্গীতজ্ঞগণ তাকেই ইন্দ্রনীল 
অলঙ্কার বলেছেন । যেমন £-- 


লর। গমা গরা সরা গর। সরা গমা, 
রগা মপ। মগ! ব্গ! মগ! বগা মপা, 
গমা পধা পমা গমা পমা গমা পধা, 
মপা ধন। ধপা মপা ধপা মপা ধনা,, 
পধা নর নধা পধা নধা পধা নর্স।। ইতি-- 
ইন্দ্রনীল অলঙ্কার । ২৮০ 
৬৮ 


টিগ্নী £ ফ্রবভাল নাঁমটি বর্তমানে অপ্রচলিত হলেও, ভার ছন্দটি বোঁধ হয় 
অপরিচিত নষ। শাস্বমতে কবতাল ইচ্ছে “দ্রুতব্রয়ং গুক্শ্যাঁপি ফ্রুবতাঁল: 
প্রকীত্িতঃ1” অর্থাৎ সাত বা চোদ্দ মাতাব তাল। আমাদের সন্দেহ হয়, 
বর্তমানে, বীণকাব্‌বা জোড. তার-পবণেব পর যে ধূযাঁমাঠা বাজিয়ে থাকেন, 
তাব সঞ্গে প্রাচীন ধ্ুব ও মঠ তালের ঘনিষ্ট সম্বন্ধ ছিল। যদিও বর্তমানে 
ধুয়া মাঠা বলতে দু'ট চন্দ বোঝায় না, এবং নিরন্কুশ বিসমপদী 
তাঁলেরও ইঙ্গিত পাওয়া যায় না, কিন্তু, সেকালে যে এই ধয়া-মাঠা অভিন্ন 
ছিল না, এমন অনুমান করবার অবকাশ আছে। এই প্রসঙ্গে পরবর্তী স্ত্রের 
ম$ তাল দ্রষ্টব্য । ২৮৭ 


সরীগরীসরী যত্র সরীগমে তণ্থব চ। 
অলঙ্কারো মহাবজো মঈতাঁলেন শোভিত: ॥ ২৮১ 


সারেগারেসারে সারেগামা, এইভাবে যার প্রথম ক্রম রচিত, তাকে মহাবজ্জ 
অলঙ্কার বলে। এই অলঙ্কারটি মণ তালে গীত হ'লে শ্রতিষধুব লাগে। 
যেমন £-- 
সরা গর! সরা, সরা গম । রগ মগা রগা, রগা মপা। 
গমা পমা গমাঃ। গমা পধা। মপা ধপা মপা, মপা ধনা। 
পধা নধা পধ। পধা নর্পা॥ ইতি মহাবজ্ঞ জলা । ২৮১ 


টিগ্রনী ঃ বর্তমানে প্রচলিত ধূযা-মাঠা শবটি ফে প্রাচীন ধরব ও মঠ 
তালেরই অপত্রংশ মাত্র, দে কথা আমর! পূর্ব স্থত্রে বলেছি। প্রব 


৯২ সঙ্গীত পারিজাঁত 


তালের মতে। মণ্জ তাঁলও বর্তমানে অপ্রচলিত এবং ধূক়্া-মাঠার সে এব 
ছন্বেরও কোন লামগ্রন্ত পরিলক্ষিত হয় না। পূর্বেই বলেছি, প্রাচীন 
ফ্রব ভাল ছিল সাত মাত্রায় বিসমপদী ছন্দের তাল; কিন্তু মঠতাল 
সম্বন্ধে মতাস্তর আছে। কেউ বলেছেন £__“বিবাঁমাঁদি দ্রুতৌ দো চ 
মন্তিকা পরিকীন্ভিতা”। অর্থাৎ ধব তালের মতে। এটিও একটি সাত মাত্রাব 
বিলমপদী ছন্দের তাল । কেউ বলেছেন £ _“চতুর্লঘুর্তবে ুঘদ্গুকর্ষললভমঠকে”। 
অর্থাৎ দশ মাতার তাল। লক্ষ্য করবার বিষ, এই স্থত্রে নিরঙ্কুশ 
ম& তালের পরিবর্তে প্বল্পভম্” কথাটি ব্যবহার করা হয়েছে । মনে 
হয়, বর্তমানে প্রচলিত সযপদী ছান্দর স্ুববাক বা স্থুর-ফাক অথবা 
শূল তালের সঙ্গে “বল্পভম্”-ব সামগ্রস্ত ছিল। এ ছাঁভাঁও, বর্ণমন্তিকা নামক 
একটি তালেব পরিচয় পাওয়া যায়+_”দ্বো লৌ দ্বৌ লৌ লঘুদ্ 
দ্বোঁঁ কীন্ঠিতা বর্ণমন্তিক”। অর্থাৎ দু'টি প্ঘু মাত্রা, ছুটি ভ্রুত মাত্রা, 
এক লঘু মাত্রা ও ছু”ট ভ্রুত মাত্রা ১* মান্ন।। বলাবাহুল্য, এই বর্ণমন্তিকার 
সঙ্গে দশ মারার বল্লভমণ তালের সামগ্রস্ত বন্টমান । সংজ্ঞাট। কিন্ত লক্ষ্যণীয় । 
মণ্ঠর সঙ্গে “বল্লভ” এবং পবর্ণ” যুক্ত হযেছে । অন্রূপ আবও একটি প্রতিমণ্ 
তালের পরিচয় পাঁওয। যাঁষ, যাঁব সঙ্গে সামগ্বস্ত রেখে এককালে অধূন। 
অপ্রচলিত “কোল্লক” তাল, প্রচলিত হয়েছিল ১-_কোলকোইন্যৈরযং 
প্রোক্তঃ সোভে। ব1 প্রতিমঠকঃ। এটি এক ১৬ মাত্রা বা! ৩২ মাত্রাব তাল 
চিল ।-- ২৮১ 


দ-রী স-রী গ-ম।বেতি ক্রম এব যর্দা ভবে । 
নির্দোষ; স্যাপলঙ্করে। বপকেন শশোভিতঃ ॥ ২৮২ 


যার প্রথম ক্রম হচ্ছে সারে সারে মারে গামা এবং পরের ক্রমগ্ুলি যথাক্রমে রেগা 
রেগ! মাঁপা প্রভৃতির স্বব সহযোগে রচিত, তাকে নির্দোষ অলঙ্কার বলে। এই 
অলঙ্কারটি পক তলের সাহায্যে গীত হলে ভাল শুনতে লাগে । যথা-- 


সরা সবা গম | রগ রগা মপা 
গম। গমা পধা | মপা মপা ধন 
পধা! পধা নস | 


ইতি নির্দোষ অনুষ্কা | ২৮২ 


সঙ্গীত পারিজাত ৯৩ 


চিপ্রনীঃ রূপক তাল, বত্তমানে, হিন্দস্থানী মতে, সাত মাত্রার তাল এবং 
কর্ণাটিক মতে, ছয় মাত্রার তাল। প্রাীনকাঁলে, অর্থাৎ যখন হিন্দৃস্থানী- 
কর্ণাটিকের ভেদাভেদট। এত প্রকট ছিলন।, তখনকার রচিত গ্রস্থাদিতে, রূপক 
হয় মাত্রার তালকূপে স্থান পেয়েছিল। ২৮২ 


স-রী ততঃ স-রী গশ্চেৎ ততঃ স-রী গ-মৌ তদা। 
সীরাখ্যোহয়মলঙ্কারো বম্পতালেন শোৌভিতঃ ॥ ২৮৩ 


(র প্রথম ক্রম হচ্ছে সাবে, সাবেগা, সারেগাম। এবং পরের ক্রমগডলি 
পরের পর স্বব নিষে বচিত হয়, তাঁকে সীর অলঙ্কার বলে। এই অলঙ্কারটি 
বম্প তালের সঙ্গে গীত হ'লে শ্রুতিমধুর হম । যথা-_ 

সা রা সবগ। সরগম। | র। গা রগম। রগমপ! 

গা ম। গমপা গমপখধা | মা পা মপধ। মপধন। 

প1 ধা পধন। পধনর্স। | ইতি শীব অলঙ্কবু ।--২৮৩ 

টিগ্ননীঃ প্রাচীন ঝ»ম্প বা ম্পক তাঁলের সঙ্গে বর্তমানে প্রচলিত ঝাঁপ 

তালেব সামপ্তশ্ক আছে । সঙ্গীত বত্বাকর বলছেন ই ঝম্পাতালে। বিপামাস্তং 
দ্রুতছন্দং লঘুস্তথা । অর্থাৎ এটি একটি ভ্রুত!লঘু ভাগের ১০ মাত্রার 
তাল ছিল। ভাগট। চিল ১২+১২+৩--৫-১* মাআ।। প্রসঙ্গ ক্রমে, এখানে 
ভেঙ্কটমুখী বিরচিত চতুর্দশী প্রক খক।ব বিভাগটি ও উল্লেখযোগ্য । চতুর্দতীর 
বিভাগের সঙ্গে বহাকরেব অসামঞ্তস্ত পবিলক্ষিত হয়। ২৮৩ 


স-রী গশ্চ স-রী গো-ম ইতোতেঃ কলিক। ভবেৎ। 
ত্রিপুটাখ্যেন তাঁলেন কলিতঃ কৌকিলো ভবে ॥ ২৮৪ 
যাব প্রথম কলি হচ্ছে সারেগ। সারেগাম। এবং পরেব কলিগুলি পরের পর স্বর 
নিয়ে রচিত, তাব ন।ম কোকিল অলঞ্ধার। এট অলঙ্কারটি ব্রিপুট তালে গাইতে 
হয়। যৃথ।__ 
সরগা সরগম! | রগম। রগমপ। 
গমপা গমপধা | মপধ। মপধন। 
ধন! পধনর্সা। ইতি কোকিল অলঙ্কার । ২৮৪ 
টিঞ্সনী £ ত্রিপুট তাল বর্তমানে অপ্রচলিত। উদ্ধৃত সাত শ্বরের স্মাঁবেশ 
লক্ষ্য করে, ত্রিপুটের প্রসঙ্গে, বর্তমানে প্রচলিত নাত মাত্রার তেগয়া 


৪ সঙ্গীত পারিজাত 


তালটির কথ! মনে আসা অস্বাভাবিক নয়। কিন্তু, প্রাচীন গ্রস্থাদিতে দেখা 
যায়, ত্রিপুট, অড্ড তালের মতোই একটি সমপদী ছন্দের তাল ছিল। 
অড্ড তালের পরিচয় ২৩২ সুজ্রের টিপ্পনীতে দ্রষ্টব্য । ২৮৪ 


স-রী গ-রী স-রী সম্চ রি-সরস্ত স-রী গ-মৌ। 
যত্র স্থ্যরভ্ডতাঁলেন তমাবর্তং বুধা জণ্ঙঃ ॥ ২৮৫ 


যাব প্রথম ক্রম হচ্ছে সারেগারে সারেসারে সারেগামা। দিতীয়াদি 
ক্রমপ্তলিও যাব পরের পর স্বর নিয়ে রচিত এবং যা অড্ড তালে গীত 
হয়, পপ্তিতগণ তাকেই আবর্ত অলঙ্কার বলেছেন । যথা-_ 


সর! গরা সর। সরা সরগম। | রগ। মগা। রগ। রগা বগমপা! 
গমা পমা গম গমা গমপধা! | মপা ধপা। মপা মপা মপধন! 
পধ। নধ। পধা পধা পধনরন। | 
ইতি আবর্ত অলঙ্কার । ২৮৫ 
মি 


স প্পি-গ-মৈঃ সদানন্দো! লঘুকালেন শোৌভিতঃ ॥ ২৮৬ 


সাঁবেগামা রেগামাপা প্রভৃতি ্্র শিষে যাব ক্রমগ্ডলি পরের পর রচিত 
হয় এবং যা গীত হয় লঘুকাল নামক তালে, তাঁর নাঁম সদাঁনন্দ অলঙ্কার । 
যথা-_- 


সধগমা, রবগমপ।, গমপধা, মপধনা) পধনগা। | 
ইতি সদানন্দ অলঙ্ক(র। ২৮৬ 
পা 


টিপ্লনী ঃ লঘুতাঁল সন্বন্থো বত্বাকর বলছেন £ লধবার্িভালো লোক্যে সো 
রাস; দৌ লো! দ্বিতীয়কঃ। অর্থাৎ লখুঙাল এবং রাঁসতাল অভিন্ন। ছুই 
তাগে বিভক্ত চাঁব মাত্রার অ।দি তালেব সঙ্গে এই লঘু ও রাস নামক 
ছুটি তালেবই সামঞ্চস্ত পবিলক্ষিত হয়। কিন্তু, অভিন্ন তালের বিভিন্ন 
নামকরণের তাৎপধ্যট। বোধগম্য হয় না। সম্ভবতঃ প্রাচীনকালে, লঘুকাল 
নামক তালের প্রত্যেক মাত্রাটিই ১, ২, ক'রে বিভক্ত হতো এবং এই বৈশিষ্ট- 
তেদের জন্যই এদের বিভিন্ন নীম দেওয়া হয়েছিল। কিন্তু, আজকেব 
দিনে, আমাদের পক্ষে, ওই বৈশিষ্ট্যগুলির ভেদাভেদ নির্ণয় কর। সম্ভবপর 
হচ্ছেনা । ২৮৬ 


সঙ্গীত পারিজাত ৯৫ 


গীতোপযোগিনঃ সপ্ত তালযুক্তাঃ প্রদশিতাঃ। 
অলঙ্কারাঃ পুনঃ পঞ্চ রাগোপযোগিনঃ স্মৃতাঃ ॥ ২৮৭ 


চক্রাকারে! জবশ্চৈব শঙ্খঃ পল্পনিভঃ স্মৃতঃ | 
বারিদশ্চেতি তেষাং হি লক্ষণঞ্জাপি কথ্যতে ॥ ২৮৮ 


গাঁনেব উপযোগী সাতটি তালযুক্ত অলঙ্কারেব পরিচয় দেওয়া হলো। 
অতঃপন্ রাগের উপযোগী আরও পঁ।চটি অলঙ্কাঁৰ ও তাঁদের নাম-লক্ষণাদির 
পঁ্চয় দিচ্ছি। যথা 


১। চত্র।কার ২। জব ৩। শঙ্খ ৪। পদ্মনিভ, ও ৫। বারিদ। 
৮৮৮ 


টিপ্লনী£ গীত ও রাঁগ এখানে অভিন্ন সংজ্ঞার অন্তর্গত নয়। গীত অর্থে 
এখানে অর্থযুক্ত গীতি পদ্ধতির কথ। বোঝাচ্ছে। যেমন ধুর্পদ গীতি। 
ধুরুপদ গানে এক বকমের অলঙ্কার ব্যবহৃত হয়। কিন্তু, রাগালাপের জোড, 
অ*শে বা তারাঁণার সর্গম অংশে, অর্থাৎ যাঁর বাণী ধুরুপদ গানের মতো! 
অর্থযুক্ত নয়, সেই সব বাগে আর এক রকমের অলঙ্কার ব্যবহৃত হয়। 
পরিজাতকাঁর এখানে, বাঁগের অলঙ্কার বলতে, বাণীহীন সর্গম ব। অর্থহীন 
বাণীষুক্ত রাগ।লাপের জোড.কে বৌঝাঁছেন। ২৮৭-২৮৮ 


সবৈবিভিশ্চহন্ডিশ্চ ষডজেনাঁপি ত্রিভীরিভিঃ | 
চক্রাকারঃ স বিজ্ঞেয়শ্চ ক্রস দৃশ্যস্পবান্‌ ॥ ২৮৯ 
যার প্রথম ক্রমেব শ্বর-সন্লিবেশ হচ্ছে চারটি বে ও সা-যুস্ত আরও তিনটি 


বে স্বর এবং পরের ক্রমগ্চপিও যার পরের পর স্বর নিয়ে যথাঁষথভাবে 
বচিত, তাঁব নাঁম চক্রাকার অলঙ্কার। যথা 


বররবা-সববরা, গগগগা-রগগগাত "মমমাগমমম। 
পপপপা-মপপপা, ধধধধা-পধধধা, ননননা-ধননন। 
সপপর্সা-নর্সা | 
ইতি চক্রীকাঁর অলঙ্কার। ২৮৯ 
৯. 


ক্রমাৎ সর্ববান্‌ স্বরানুক্তা ইথান্ত্যার্দেকৈকহানতঃ। 
অলঙ্কারে। জবে। নাম প্রকাঁশিতে। হনুমত। | ২৯০ 


৯৬ সঙ্গীত পাবিজাত 


যার প্রথম ক্রমে, আরোহণ-অবরোহণের সাতটি স্বরই উচ্চারণ করতে হয় 
এবং পরের ক্রমগ্ডলি থেকে, যথাক্রমে, পূর্ববর্তী আরোহণের শেষ স্বর ও 
অবরোহণের প্রথম স্বর পরিত্যাগ ক'রে ক'রে চলতে হয়, তাকে জব 
অলঙ্কার বলে। এই অলঙ্কারটির শ্রষ্টা হচ্ছেন হনৃমান বা আগ্রনেয়। যথা 


সারেগামা পাধানিপা-নিধাপামাগা রেস!। 
সারে গা মাপা ধানি-খা পাম গা রে সা। 
পরেগামাপাধা-পামাগারেসা। 
পরে গামাপা-মাগা রে সা। 
সপ রেগারেসা। 


সা রে--স| 
ইতি জব অনুষার। ২৯০ 


দীর্ঘান্তযন্ত ছিরাবৃত্তিরুপান্ত্যো তদধঃ স্বরৌ। 
যত্রেতি স্বরসন্বন্ধঃ শঙ্খে। জেয়ে। মনীবিভিঃ ॥ ২৯৯ 


যার অবরোহণ ক্রমের শেষ ম্বরটি বিলম্বিত লয়ে ছু'বার আবৃত্তি করেই 
তার আগেকার ছু'টি স্বর একবার ক'রে উচ্চারণ করতে হয় এবং এইভাবেই 
পরের পর স্বর নিয়ে পরবর্তী ক্রমগ্ুলিও রচিত হয়, পণ্ডিত ব্যক্তিগণ তাঁকে 
শঙ্খ অলঙ্কার বলেন । যথ-_ 
পর্স। নধা, নন। ধপা, ধধ। পমা, পপা মগী, মমা গরা গগ। রস।। 
ইতি শঙ্খ অলঙ্কার ২৯১ 
্পা 


স-রী ষড়জত্রয়ং রিশ্চ পল্মাকরেহত্র গ-দ্বয়ম্‌ ॥ ২৯২ 


যার প্রথম ক্রম হচ্ছে সারে সানাস। রেগাঁগা এবং পরের ক্রমগ্ডলি 
এইভাবেই পরের পর স্বর নিলে রচিত হয়, তাকে পদ্মাকাঁর অলঙ্কার 
বলে। যথা-_ 

সরা সসস। বগগা-রগা রররা গমমা 

গম গগগা মপপামপ। মমমা পধধ। 

পধা পপপা ধননা--ধনা ধধধা নর্রস! 


ইতি নল ।--২৯২ 


সঙ্গীত পাত্বিজাত ৯৭ 

আছাং শ্বরং সকৃৎ প্রোচ্য ত্রিরাবৃত্যা। চ সণ্তমম্‌। 

বারিদঃ স্যাদলঙ্কারঃ ভ্রমাদদেকেকহানতঃ ॥ ২৯৩ 
যার প্রথম ক্রমে, প্রথম শ্বরটি একবার উচ্চারণ ক'রেই সপ্তম স্বরটি তিনবার 
আবৃত্তি করতে হয় এবং পরের ক্রমগুলিও, য্থাষথভাবে, সঞ্চমের পর্‌ ষষ্ট, 


পঞ্চম প্রভৃতি স্বর বিস্তানের দ্বার। এ ভাবে রচিত হয়, তাঁর নাম বারিদ 
অলঙ্কার । য্থা-_ 


সা নননা, সা ধধধা সা পপপা, মা মমমা, পা গগগ। 
সা ররর, সা সলস।। 
ইতি বারিদ অ । ২৯৩ 


ইতি সর্বেহপ্যলঙ্কীরা অস্টয্টিঃ প্রকীশ্থিতাঃ ॥ ২৯৪ 


অলঙ্কাপাদ্বিনা রাগ! বিস্তাপং নাপ্প,বন্তি হি। 

এতৈঃ কৃঙ্া! প্রগা হণাং স্বপতাল প্রবীণতা ॥ ২৯৫ 
এইভাবে সবশ্তদ্ধ আটষটিটি অলঙ্কারেৰ পবিচয় দেওয়া! হলে! । বলাবাহুল্য 
এই অলঙ্কারগুলির প্রযোগ-নৈপুণ্যের ছ্বাপাই গায়কগণেব শ্বর-তাঁল সম্বন্ধীয় 
পাবদখিতার প্রমাণ পাঁওয়। যায় । ২৯৪-২৯৫ 

অপঙ্কারশ্চ রাগেসু ভিবিধেবু িধা মতাঃ। 

৩ এতে মেলভেদেন হানণ্ঠাঃ শাস্ব সন্মতাঁঃ ॥ ২৯৬ 
ওডব, খাব ও সম্পুর্ণ এই তিন রকম বাঁগের অলঙ্কার সমৃহও তিন 


প্রকাঁব। এবং শাস্বমতে, মেল-ভেদে (মেল ল্ঠাট্‌ ) এই অলঙ্কারের সংখা 
অধপংখ্য । ২৯৬ 


ইত্যলধ্ধাব প্রকরণম্‌ 
শুদ্ধাঃ স্ত্যজ্জ।তয়ঃ সপ্ত তাঃ বডজাদি স্বরাভিধাঃ। 
আয! ষড়জা। তু বিজ্ঞেয়। দ্বিতীয়। চার্মভী ্মৃতা ॥ ২৯৭ 


গান্ধারী তু তৃতীয়া সা চতুর্থী মধ্যমা পর! 
পঞ্চমী পঞ্চমী জেবা ষষ্ঠী তু ধৈবতী পুনঃ ॥ ২৯৮ 


সপ্তমী শা তু নৈষাদী তাসাং লক্ষন চ কথ্যতে ॥ ২৯৯1১ 
পি 


৯৮ সঙ্গীত পারিজাঁত 


শ্রদ্ধজাঁতি সাতটি | যড়জ, খষভ, গাস্ধায়। মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত ও নিষাঁদ। 
এই সাতটি স্বরের নামাঁচুসারেই স।তটি জাতি রচিত হয়েছে। যথা-- 
প্রথম জাতির নাম যাঁড়জী, দ্িতীয়র নাম আর্যভী, তৃতীয়র নাম গান্ধারী চতুর্থর 
নাঁম মধ্যমা, পঞ্চমের নাঁম পঞ্চমী, ষষ্ঠর নাম ধৈবতী ও সপ্তমের নাম নৈষাদী। 


অতঃপর, পরের পর এই সাতটি জাতির লক্ষণ বল যাঁচ্ছে। 
২৯)৭-২৯৯]১ 


টিগ্লনী: ইদানীং কালে, জাতি কথাঁট। আমর| যে অর্থে ব্যবহার ক'রে 
থাকি, গ্র/চীনকাঁলে ঠিক সে অর্থে ব্যবহৃত হতো না। আজকের দিনে, 
আমব! জাঁতি বলতে সাধারণত বুঝি ওঁডব, খাডব ব| সম্পূর্ণ জ।তির বাগ। 
কিন্তু, প্রাচীনকাঁলের জাঁতি ঠিক এতখানি সহজ সরল অর্থযুক্ত ছিলনা । 
ইতিহাঁসেব দিকৃ দিয়ে বিশ্লেষণ করে দেখলে দ্রেখ। যাঁয়, অতি প্রাচীনকালে, 
যখন বাঁগ বাঁগিনীর উৎপত্তি হযনি সেই সময, গন্ধব্লগণ যে গাঁন গাইতেন, 
ভাব সংজ্ঞা ও ভেদাভেদ নিবপিত হতে] জ।তি-করণেব দ্বারা । পরে, এই 
জাতিভেদের ভিত্তিতেই উদ্ভব হয় গ্রাম-বাগেণ। যডঙজ গ্রামেনু রাগ» মধ্যম 
গ্রামের রগ ও গান্ধ।র গ্রামেব রাগ । অতঃপব, গান্ধাব গ্রামটি_যাকে 'মার্গ 
বলে, _লুপ্ধ হযে যাওয়া, বাকি থাকে মাত্র ছু'টি গ্রামের রাগ। ষডজ ও 
মধ্যম। তারপর, আবাব গ্রান্ম-রাগেব যথ।খ সণজ্ঞ। অ-কার্যযকরী হমে পড়ায়, 
গ্রাম-রাঁগগুণি দপাস্তরিত হয নিরক্কশ বাঁগ-এ। পবিশেষে, এই রাগগুলিকে 
প্রাচীন গ্রা়-ভেদে, জতি-কণণেব অন্রকরণে শ্রেণীবদ্ধ কবতে গিয়ে, সঙ্গীতজ্ঞগণ 
বাগ-বরাগিনী পরিবারের সৃষ্টি করেন। ক।লকঞ্মে, বাগ-বাগিনী পবিবাবেন 
মধ্যেও গোলযোগ পবিপক্ষিত হওয়ায়, অর্থাৎ কারুর মতে ত্রিশ রাগিনী পাঁচ 
রাগ; কারুব মতে ছয রাগ ছঠ্রিশ রাগিনী, কাকর মতে আবার, অধিকন্ত 
হিন।বে অসংখ্য পুত্র, পুত্রবধূ, সহচর, সহচরী প্রভৃতির উল্লেখ দেখে, শেষ 
পর্য্স্ত গৃহীত হয় ঠা দশকেব বিজ্ঞান। অবশ্য, দক্ষিণী সঙ্গীতজ্ঞরা আজও 
আয়াদের রাগ-বাগিনী পধিবারের মতে।, তদের জনক-বাগ ও জন্য-রাগের 
শান্্া্ছশাসন মেনে চলেন। কিন্তু, উত্তর ভাঁরতে এ পদ্ধতি নিঃশেষে বিলুপ্ত 
হযে গিয়ে স্যটটি হয়েছে দশটি ঠট্-এর | এবং বলাই বাহুল্য, আঙ্ট। ব্বর্গত 
ভাতখগ্ডেজী, এই ঠা দশটির স্ষাষ্ট করেছিলেন কর্ণাটিক বাহাত্তর মেল-এর 


অন্থকরণেই। 


সঙ্গীত পাঁরিজাত ৯৯ 


যাই হোক, অলল ব্যাঁপারট! হচ্ছে, প্রচীনকালে জাতি কখাট! প্রধানতঃ 
রাগ-বোধক অথে ই বাধহৃত হতো।। আজকেব দিনে ভৈরব বলতে আমরা 
'যেমন একটি ঠাঁটুকে বুঝি + অধিকন্তু বুঝি, ঠাটের নামটি বাগে নাম থেকেই 
এসেছে, প্রাচীনকালেও জাতি বলতে অনুরূপ ব্যাপারকেই বাঝাতো৷। কিন্তু; 
পখবন্তাকাঁলে, বাগ মেল ঠাট্‌ প্রভৃতি প্রচলিত হওষা সত্বেও, প্রাচীন জাঁতি- 
তত্বের বিশ্বেষণ-প্রযাস সঙ্গীতজ্ঞগণ বর্জন কবেন নি। কবা সম্ভবপরও নয। 
ক্রিযাসিদ্ধ সঙ্গীত পরিবেশনের ক্ষেত্রে, সাধারণ সঙ্গীত-শিল্পীর পক্ষে, জাতি- 
তত্বের মতো অন্তশীলন-সাপেক্ষ বিষ্যবস্তব ধান না ধারাই স্বাভাবিক ২ কিন্ত 
সঙ্গত বিজ্ঞানে স্ষ্ট আলোচনাঁৰ ক্ষেত্রে, প্রচলিত বর্তম।ন আইনগুলিই 
একমাত্র আইন নয ব! যথেষ্ট নয। আজ? প্রাচীন বিধি নির্দেশের অনেক 
কিছু তত্ব ও তথা লমাঁধ|নের পন্থা নির্দেশ কবে, সমশণ সান্দহের উদ্ভব হলে। 
পূর্বব-পুর'ষের এতিহপূর্ণ ইতিলামকে উপেক্ষা কবে উন্র-পুকষের সত্য-স্বব্প 
নির্ণঘ কলা কিছুতেই সম্ভবপব হতে পারে না । 

অতঃপর প্রাচীন জাতি কথা । জাত কথাট। সেক।লে বাগ বোধক অর্থে 
বাবহত হলেও, ব্যাঁপাঁবটা অপুনা প্রচলিত মেল ব। ঠাঁটি বিজ্ঞানে অনুরূপ 
ছিলন। | বাল্গব শ্রেণী শির্য কণা ছাঁভাও আবও অনেক রকমের অনুশানন 
ছিল তাখ। কিন্তু ছুভীগ্যের বিষম, সেই সব অগ্শাসনেব যথাযথ নজীর 
অ।লোচ্য প্বিঙ্গাতে নেই । অবশ্ঠ, এ বখ। আমবা নিশ্যষই বলছিনা যে, 
সেহ সব নজীর পারিজ।তে কেনাঁদ*ত ছিলনা, নেই আলোচ্য গ্রন্থে। 
বস্ততঃ সঙ্গীত বত্বাকবেব জাতি নিণীষক *প্রচ্ছেদটি ধে পরিমাণে বিশদ, 
সঙ্গীত পারিজ।তেব জ।তি নির্পাধক পরিচ্ছেধটি ঠিক সেই পবিমাঁণেই 
সংক্ষিপ। আমর। দেখতে পাচ্ছি, শাঙ্গদেব তাঁর রত্বাকরে জ।তি মম্পর্কিত 
প্রতিটি খুঁটিনাটি বিশ্লেষণ কবে পরিচ্ছেদ পুষ্ট কবেছিলেন। অথচ, পারিজাতিকার 
বত্বাকরেরই অন্তগাঁমী হওঘ। সন্বেও, এমন একটি গুকত্পৃথ বিষমকে উপেক্ষা 
করেছেন-বিশ্বীন হয় না। আমাদেব সন্দেহ গা পরবণ্তী ২৯৯২ ও 
৩০০।১ পংক্তি ছুটি । এই পংক্কতি দু'টির আবির্ভাব, যেন, অতি অকম্মৎ 
পূচ্ছেদ টেনে দিয়েছে জাতি-বিষ্লেষণের মতে! একটা বিরাট ও ব্যাপক 
পরিচ্ছেদের পর । পলস্ধ) সংক্তি দু'টি কথঞ্চিত পরিমাণে ব্যাকরণদুষ্টও 
৯ বটে । ফলে, আমাদের পন্দহ হয়, জাতি সম্পর্কে আরও অনেক হ্ত্র 
পাবিজাতে ছিল এবং সেগুলি নষ্ট হয়ে গেছে পবরবন্ীকালে। অনুরণ 


চা সঙ্গীত পারিজাত 


অস্তধ্য পরবর্ভী (৩৭২ সুত্র) গমক পরিচয় প্রসঙ্গেও প্রযোজা । এখানেও 
অনেকগুলো! সুত্রে লুপ্ত হয়ে গিয়েছে বলে মনে হয় এবং আমাদের এই 
সন্দেছকে আরও দৃঢ় করেছে পূণ থেকে প্রকাশিত পাবিজাতখানি । উক্ত 
গ্রন্থের সম্পাদক মহাশয়, গ্রন্থের এই অংশটুকু তারক! চিহ্িত ক'রে যুত্ত্িত 
করেছিলেন, সন্দেহের বশীভূত হয়েই। আমরা অবশ্য, যতদূর স্ভব 
সঙ্গতি রক্ষা করেই উক্ত পংক্িগুলির ব্যাখ্যা করেছি। কিন্তু তার পূর্বে, 
পারিজাতের অভাবে, রত্বাকর অবলম্বন করেই এই জাতি বিজ্ঞান সম্বন্ধে 
কিঞিৎ ইঙ্গিত দিয়ে রাখ! প্রয়োজন মনে করছি । অতি সংক্ষেপেই 
বলছি-_ 


সেকালে বাগ রচনার ক্ষেত্রে জাতির অস্তিত্ব ছিল অপরিহার্য । 
রাঁগের মুচ্ছনা, বর্ণ, অলঙ্কার প্রভৃতি যাবতীয় অঙ্গের বৈশিষ্ট্য নির্ভর করতো 
বাগের “জনক” জাতির বৈশিষ্ট্যেব ওপরই | জাতির বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্ষ্য 
রেখেই, রাগের গ্রহ, অংশ, ভ্তাস, অপন্তাস, সন্াস, বিন্যাস, বাদী, স্মবাদী 
অন্তবাদী, বিবাদী প্রভৃতি স্বরের প্রয়োগ ও গতায়াত নিরূপিত হতো । 
অধিকন্ত, কোন জাতির কোন বাগে, কোন গীতি প্রযোঁজা হতে পারে এবং সে 
গীতি কোন তালে গীত হবে, তারও নির্দেশ বহন করতে। এই জাতি-বিজ্ঞান | 
অর্থাৎ, আজকের দিনে যেমন, ৫ভরবের মতো গম্ভীর প্ররূতির রাগের মধ্যে, 
মেইয়া তোঁরি গোদি মে গেঁদা বন্‌ যাউঙ্গী-র মতে। গানের বাণী খেমট। 
তালে পরিবেশিত হতে পারে এবং সে গাঁন উপভোগ ক'রে শ্রেতৃবৃন্দও 
উন্নীত হতে পারেন সমঝদাবের পর্য্যায়ে, সে কালের সঙ্গীত সমাজে 
অনুরূপ ওঁদাধ্য স্বীকৃত হতে! না। তখনকার দিনে, রাগের প্রকৃতির দিকে 
লক্ষ রেখেই গানের বাণী রচনা করা হতো বা! গানের বাণীর দিকে 
লক্ষ্য রেখেই রাগ বেছে নেওয়া হতে।; কোন অজুহাতেই নঙ্গীত-অজ্ঞ 
শোতৃবৃন্দের নিকট থেকে বাহব! আদায়েয় উদ্দেশ্টে অবৈজ্ঞানিক, অসঙ্গতিপূর্ণ 
অর্থহীন কোন কিছুকে প্রশ্রয় দেওয়া হতো না। ২৯৭-২৯৯১ 


ইমাবংশস্বরে স্থিত্ব! স্থিত্বা ধর্দি বিলম্িতঃ ॥ ২৯৯২ 
গায়েতাং জাতয়স্তাঃ স্থ্যস্তত্দংশ স্বরাভিধাঃ । ৩০০।১ 
পূর্ববধিত জাতিগুলিকে যদি বংশম্বর অর্থাৎ বাঁশীর মাধামে, ধীরে ধীরে, 


সঙ্গাত পাবিজাত্ ১০১ 


বিলদ্িত তাবে পরিবেশন করা! যায়, তাহলে, জাতিগুলির অংশব্বর প্রভৃতি 
শাস্ত্াছশাসিত স্বরগুলি'ও স্থম্পষ্টভাঁবে পরিশ্কট হতে পারে। অর্থাৎ জান্ছি 
রাগের অপরিহার্ধ্য অঙ্গ, গ্রহ, অংশ, স্যাঁস, বাদী, সমবাদী, অন্থুবারী, প্রভৃতি 
স্বরগুলিকে সহজে চিন্তে পার! সম্ভবপর হতে পারে । ২৯৯1২-৩০5।১ 


রাগাণাং জীবভূতা যে প্রোক্তান্তেইংশস্বরা বুধৈঃ ॥ ৩০০1২ 
রাগের জীবনস্থানীয় স্বরকে পণ্ডিতব্যক্তিরা অংশস্বর বলেছেন। ৩০০।২ 


টিগ্রনী ঃ মূল পাঁরিজাতের স্বত্র বিলুপ্তি সম্বন্ধে পূর্বে আমরা যে সন্দেহ 
প্রকীশি করেছিলাম, বর্তমান স্ুত্রটির প্রতি লক্ষ্য করলে, সে সন্দেহ আরও 
দূঢ হয়। অংশস্বরের যথোচিত পরিচিতি ব্যতীত জাতি-রাগের বৈশিষ্ট্য 
উপলব্ধির চেষ্টা অর্থহীন। অথচ, পাঁরিজাতের আলোচ্য স্থত্রটির বাখ্য। করে 
আমরা শুধু জানতে পারছি, রাগের জীবনস্থানীয় স্বরকে অংশম্বর 
বলে। কিন্ত, এখানে ত্বর বলতে কি একটিমাত্র স্বরকেই বোঝাচ্ছে? 
রাঁগের জীবনস্থানীয় স্বব বলতে, সাধারণতঃ বাদীস্বরকেই বোঝাঁয়। কিন্ত, 
এ ক্ষেত্রে কি কেবলমাত্র বাঁদীস্বরকেই বোঝাচ্ছে? কিংবা! “স্বর” অর্থে 
অনেকগুলি স্বরকে বুঝতে হবে? অর্থাৎ যে স্বর্গুলি রাঁগের জীবনস্থীনীয়, 
তাঁদের সকলেই অংশম্বর নামে পরিচিত,_-এইরূপ বাখা সমীচীন হবে কী? 

পারিজাতকার রত্বাকরের অন্থগ।শী । অতএব তিনি এ সম্বন্ধে কী বলছেন 
দেখা উচিত। রত্বাকরের স্বরাধ্যায়েব ৩২৩৩ সংখ্যক স্তরে দেখা যায়__ 


যে! রক্তি বাঞ্জকো গেয়ে য মংবাছনুবাদিনৌ। 
বিদাধ্যাং বলো যস্মাৎ তার মন্দ্রব্যবস্থিতিঃ ॥৩২ 


যঃ স্বয়ং বস্য সংবাদী চানুবাদী স্বরোহপরঃ। 
হ্যাসাপন্যাসবিন্তাস সন্যাস গ্রহতাং গতঃ ॥৩৩ 


অর্থাৎ ১। যে শ্ববটির দ্বারা গানের বা রাগের মীধুধ্য প্রকট হয়ে 
, ওঠে। 

২। বিদাঁরী, অঞ্ধাৎ রাগের ক্ষত ক্ষুদ্র আলাঁপ1ংশের মধ্যে, যে স্বরুটিকে 
ভিতি ক'রে, বা বাদী ক'রে, অনেক রকমভাবে সমবাদী ও অনুবাধী ত্বরের 
প্রয়োগ বৈশিষ্ট্য পরিলক্ষিত হতে পারে। 


১*২ সঙ্গীত পারিজাত 


৩। সেত্বরটি রাঁগালাপের মধ, তাঁর্‌ ও উদার! অংশের মধ্যমণি রূপে 
কাঁজ করে। অর্থাৎ, প্রধানত ষে স্বরটিকে আশ্রয় ক'বে, উদারা ও তারার 
স্বরগুলি থাঁধথভাঁবে গতায়াত ক'রে রাগের বপ ফুটিয়ে তোলে । 

৪। যে স্ববটি নিজে বাদীম্বর হয়েও মাঝে মাঝে নিজেই নিঙ্গের 
সমবাদীর কাজ করে। 

এখানে একটি প্রশ্ন উঠতে পারে, _বাদীপ্ঘর আবার কী করে নিজের 
সমবাঁদীত্ব করতে পারে। এ সম্বন্ধে রত্বাকরের অন্যতম টিকাঁকার কল্পিনাথ 
চম্*ধকাঁব একটি উদ্াহবণ দেখিয়েছেন। তিনি বলেছেন--বাদীস্বব হচ্ছে 
বাজ এবং তাব মন্ত্রী হচ্ছে সমবাদীস্বর। ( পারিজাতেব ৮* সংখ্যক স্বুত্র 
দ্রষ্টব্য) কিন্তু সময় বিশেষে রাঁজাঁকে কি মস্বীর কাঁজ কখতে হয় না? 

৫€। যে স্বরটি সম্পূর্ণ রাগালাপের মধ্যে ও বিদারী অর্থাৎ রাঁগালাপের 
ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অংশের মধ্যেও, গ্াঁস্‌্, অপন্যাস্‌, সন্ন্যাস, ও বিন্যানরূপেও ব্যবহ্ৃত 
হয়। 

৬। অর্থাৎ, যে স্বরটি নিক্গে বাঁদীন্বন হয়েও, আরও অনেক বকম ভাবে 
রাগের মধো কাজ করে। 

৭। কিন্তু, কদাচি অগবাদীত্বর বপে ব্যবহৃত হয় না,_-তাকেই বলে 
অংশত্বর | 

সুতরাং দেখা যাচ্ছে, অংশম্বর বলতে কেবলমাঞ্জ বাঁদীশ্বরকেই বোঝাচ্ছে 
না ব| একটিমাত্র স্বরকে ও বোঝাচ্ছে না। অপরপক্ষে, প্রাচীন জাতি রাগের 
অংশন্বর যে একাধিক হতো, তাবও প্রমাণ পাঁওষা যাচ্ছে বত্বাকরের 
উদাহরণ থেকে । যথা-_ 

ষড়জী জাতিব অংশস্বব হচ্ছে চাঁবটি--স1] গা মা পা 


আর্ষভী রী তিনটি--বরে ধা নি 
গান্ধারী রঃ পাচটি সা গায়া পা নি 
মধ্যম! পাঁচটি-_-স।! রাম! পা ধ| 
পঞ্চমী রর ছু'টি-রে পা 

ধৈবতী রী দুটি--রে ধা 

নৈষাদী ী তিনটি-_রে গ। নি 


দেখা যাচ্ছে জাতি রাগে ছুঃটি থেকে পাঁচটি পর্য্যস্ত অংশন্বর ব্যবস্থৃত 
হচ্ছে এবং অনুবাদী স্বর হচ্ছে ছুটি থেকে পাঁচটি পধ্যস্ক। কিন্ত 


সঙ্গীত পারিজাত ১০৩ 


অংশশরের এই উদ্বাহরণ কেবলমাত্র শুদ্ব-জাঁতি বাঁগের ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য । 
নচেৎ, জাতি বাঁগ যখন আবাঁব বিকৃত ব1 মিশ্র জাতি রাগে পরিণত হয়, 
তখন, তার অংশব্বরেরও আবার পরিবর্তন ঘটে । যেমন-_- 

ঘড় জকৈশিকীতে-_অংশস্বর তিনটি--সা গ| পা 

ষড়জোদীচ্যবাতে-- » চারটি--সা মা ধা নি 

ষড়জমধ্যমাতে-- » সাতটি-_স।রেগ। মা পাধানি 
এখানে দেখা যাচ্ছে অংশন্বর সাতটি পর্যাস্ত হতে পাবে। সুতরাং প্রমাণিত 
হচ্ছে, অংশম্বর বলতে কেবলমাত্র বদীম্বরকেই বোঝায় না; অন্থবাদী স্বর- 
গুলি ব্যতীত আর সবগুলি স্বরই রাগের মধ্যে অংশস্বর রূপে ব্যবহৃত 
হতে পাবে। এমন কি, রাগ বিশেষের মধ্যে, (যেমন, ইদানীং কালের 
ভৈববী) অন্গবাদী স্ববের অস্তিত্ব বিলুপ্ণ হয়ে গিয়ে সাতটি স্বরই অংশ ব্বররূপে 
ব্যবহৃত হতে পারে। 

অংশন্বরের সঙ্গে সঙ্গে গ্রহ-ন্য।স্‌ প্রহৃতি শ্বরের আলোচনাও অপরিহার্য, 
যেহেতু, গ্রহ, অংশ, ন্যাস্-এর ত্রিবেণী সঙ্গম ব্যতীত বাগ স্থট্টি হতে পারে 
না। কিন্তু, আলোচ্য পারিজাতে য্দও বা অংশত্বর সম্বন্ধে একটিমাত্র 
পংক্তির সাঁক্ষাৎ মিলছে, গ্রহ, গ্তাস, 'অপন্যাস, মন্ন্যান, ও বিন্যাস সম্বন্ধে 
কিছুই পাওয়। যাচ্ছে না। অগত্যা, আবার আমাদেরকে বতীকরের সাহাষ্য 
গ্রহণ করতে হচ্ছে । রত্রাকর বলছেন-_ 


গীত।দি নিহিত স্তত্র স্বরো গ্রহ ইতারিতঃ। 


অর্থাৎ, যে স্বরটিকে অবলম্বন ক'রে গান বা রাগালাপ আরম্ভ হয়, তাঁকেই গ্রহ 
স্বর বলে। যেমন, বেহাগ রাগের নি। অধুন। প্রচলিত বেহাগ রাগটি 
সাধারণত আরম্ভ হয় ন্। সামাগামাপা বা নাসগামাপা-রপ স্বর 
সমিবেশ দ্বারা । এ ক্ষেত্রে বেহাগের গ্রহম্বর হচ্ছে নি। অধিকন্ত, এই 
গ্রহস্বরটি, গ্রহ্বর ছাড়াও, বাদী মমবাদী ও অনুবাদী স্বররূপেও ব্যবহৃত 
হতে পারে। এ ক্ষেত্রে গ্রহন্থরের সন্গে অংশস্বরের পার্থক্য এই ষে, 
অংশম্বর'ও বাদী সমবাদী স্বরূপে ব্যবহৃত হয়; কিন্তু কোন অজুহাতেই 
অন্বা্ী স্বররূপে পরিগণিত হয় না) বিবাদী তো হতেই পারে না। 
শ্যাস্তর হচ্ছে,যে স্বরে গান বা রাগালাপ শেষ হয়। যেমন বেহাগের 
সা। স্থায়ী অন্তরা সঞ্চারী ও আভোগ, এই চারটি পাদ যা তুক্‌ সম্পূর্ণ 


১০৪ সঙ্ীত পারিজাত 


ভাবে গাইবাঁর পর দেখা যাবে, গানটি শেষ হচ্চে সা শ্বরকে অবলম্বন 
ক'রে। হয়তো গানের সম থাঁকবে পা স্বরের ওপর; কিন্তু, সামগ্রিক 
বিচারে গানটির বা বাগটির বৈশিষ্ট্য বজায় থাকবে, ন্যাসস্বববূপে সাঁকে 
অবলম্বন করলে । 

অপন্যাসম্বর হচ্ছে, _ন্যাঁলত্বর বলতে যেমন সমগ্র ভাবে গানের চারটি 
পাদ বা তুক-এর শেষ স্বরকে বোঝায়, অপন্তার্সত্ঘর বলতে তেমনি বোঝায় 
গানের প্রতিটি পাদদের বা তৃক-এর শেষ ্বরকে | যেমন, বেহাগের স্থায়ীতে 
ন। সা গ! মা পা-র প! স্বর হচ্ছে অপন্যাস স্বর । 

পন্নাস শ্বর হচ্ছে--অপন্যাস বলতে যেমন পাঁদ-এর শেষ স্বরকে বোঝায় 
সন্ন্যাস বলতে তেমনি বোঝায় পাঁদেরই পদ বিশেষেব অর্থাৎ পংক্তি 
বিশেষের শেষ স্বরকে । (গানের ক্ষেত্রে পদ বলতে যেমন পংক্তি বোঝায় 
নিরঙ্কশ রাগালাপের ক্ষেত্রে পদ বলতে তেমনি বিদারী বোঝায় ) অপন্তাঁস 
প্রসঙ্গে, বেহাগের স্থায়ী পাদ-এর শেষস্বব হিসাবে যে প1 স্বরটিব ব্যবহার 
দেখিয়েছি, সেই পা' স্বর্টির সঙ্গে যদি গ! স্বরের সংবাঁদ বা সঙ্গতি পরিলক্ষিত 
হয়, তাহলে উক্ত গ। স্বরটিই হবে সন্গ্যাস। যেমন, পা-মগ্বা। 

বিন্যাস স্বর হচ্ছে, সন্য।সের মধ্যে কথঞ্চিৎ পরিমাণে অলঙ্করণের 
আভাষ পরিস্ফুট হলেই, সন্াস স্বরটি বিন্যাসে পরিণত হয়। যেমন, 
বেহাগের পা-ম-গমপমশী 1৩৭ ৭২ 


একস্ফীলন সংজাতশ্চাবিত; স্বর উচ্যতে । 
চ্যবনং জাঁয়তে যেষু তস্মীত্তে চ্যবিতা মতাঁঃ ॥ ৩০৭ 


শারীরোহপি স বিজ্ছেয়ে। স্থানত্যাগেম সন্মতঃ || ৩০২১ 


একবার মাত্র আক্ষালন দ্বারা ক থেকে যে স্বর নির্গত হয় বা একটি 
মাত্র আঘাতের দ্বারা ( সঙ্গীত-যস্ত্রের তত্ত্রী থেকে ) যে স্বর উডভ়ৃত হয়, 
তাকে চ্যবিত স্বর বলে। যে স্বর তার নিজের শ্রুতি থেকে বিচ্যুত বা 
স্থানত্রষ্ট হয়ে নির্গত হয় তারই নাম চাবিত স্বর। এই স্ব-স্থনিচ্যুত 
ত্বরগুলি আবার “শারীর” নামেও অভিহিত হয়ে থাকে : ৩০১-৩০২।১ 


ডিপ্রনীঃ পাঁরিজাতকার এখানে গমকের পরিচয় দিচ্ছেন। কিস্তু এই 
চাবিত গষকের উল্লেখ রত্বাকরে মেই। প্রসঙ্গক্রমে এখানে একথাও 


সঙ্গীত পারিজাত ১০৫ 


উল্লেখযোগ্য যে, হাঁথরাস সঙ্গীত কার্য্যালয় কর্তৃক প্রকাশিত পারিজাতের 
টিকাকার কলিন্দজী “শারীর” স্থানে “আবীর” করেছেন, মূলে এবং ব্যাখ্যায় । 
অথচ, এই “আবীর” শব্দটির উল্লেখ আমর! আর কোথাও পাচ্ছিনা ঃ না 
পারিজাতে না অন্ত কোন সঙ্গীত গ্রন্থে । ৩০১-৩০২।১ 


একত্র কম্পিতো জ্ঞ্েয়ো হননীভ্যাং স্বরদ্য়ম্‌ ॥ ৩০২।২ 


একই স্থানে দু'বার আঘাঁত করলে যে ছু”টি শ্বরের উদ্ভব হয়, তাকে কম্পিত 
গমক বলে। ৩০২২ 


টিগ্রনী £ কম্পিত গমকের পরিচয় বতীকরে আছে । যথা 

দ্রুতাদ্ধ মান বেগেন কম্পিতং গমকং বিছুঃ । 
অর্থাৎ, ভ্রুত মাত্রার অর্ধ পরিমাণ বেগে নির্গত ম্বরকে কম্পিত গমক 
বলে। 


প্রত্যাহত ইতি খ্যাঁতো হন্ত্যেকয়। স্বরদ্বয়ম। 
একত্র হৃন্যতে যন্ত্র দ্িবাঁরং স দ্বিরাহতঃ ॥ ৩০৩ 
( সঙ্গীত যন্ত্রে) একবার আঘাতের ফলে আহত হয়ে যে ছু'টি স্বর নির্গত 


হয়, তাকে প্রত্যাহত গমক বলে । এবং, একই স্থানে ছু'বার াঘাতের ফলে 
উদ্ভৃত স্বরকে বলে ছ্বিবাহত গমক | 


স্ফুরিতো গমকো জ্বেয়ো হন্ত্যাহতান্তং স্বরদ্বয়ম্‌। 
যর চ হুননাদুদ্ধং তত্রৈবানাহতঃ স্বরঃ ॥ ৩০৪ 


গমকঃ শান্তসংজ্ঞোহসাবিতি সুরিবিনির্য়ঃ | 
চতুর্থাংশীহপরেভ্যোহসৌ ভ্রতস্ত তিরিপো! মতঃ ॥ ৩০৫ 


দু'টি স্বরে জোরে আঘাত করার ফলে যে গমকের উৎপত্তি হয়, তাকে স্ফুরিত 
গমক বলে। একবার আঘাতের পর, পুনরায় আহত না হয়ে, যদি কোন 
স্বর তাঁর নিজের উৎপত্তিস্থানে ফিরে এসে লীন্‌ হয়ে যায়, তাহলে তাকে 
শীস্ত গমক বলে। এবং, যদি কোন স্বর ভ্রুত মাত্রীর এক চতুর্থাংশ বেগে 
নির্গত হয়, তাহলে তাকে তিরিপ গমক বলে। ৩০৪-৩০৫ 
টিগ্রানী : স্ষুরিত ও তিরিপ গমক সন্বন্ধে বত্বীকর বলছেন-_ 

বেগে দ্রুত তৃতীয়াংশ স্মিতে স্ফুবিতো মতঃ | 


১৩৩ সঙ্গীত পারিজাত 


অর্থাৎ, দ্রুত মাত্রার এক তৃতীয়াংশ বেগে বিকম্পিত স্বরকে ক্ষুরিত বলে। 
এবং 

লঘিষ্ঠ ডমরুধ্বনি কম্পানকৃতি সথন্দরঃ | 

ভ্রুত তুষ্যাংশবেগেন তিরিপঃ পরিকীতিতঃ । 
অর্থাৎ, ছোট আকারের ডমরুব আওয়াজের মতো স্বর বিকম্পিত হলে 
তাকে তিরিপ গমক বলে। এই স্বরের কম্প্মবেগের পরিমাণ এক দ্রুত 
মীত্রার এক চতুর্থীংশের অন্তরূপ। অর্থ পাঁরিজাতেরই অন্রূপ। ৩০৪-৩০৫ 


একব্রাম্ফালনাদেব সর্নেব তে বোধিতা যদ1। 

স্বর।নস্টাবভিব্যাপ্রাস্তদ্না ঘষণ উচাতে ॥ ৩০৬ 

অবখর্নণমপোবং জ্বে়ং লক্ষবিচক্ষণৈ2 | ৩০৭১ 
(সঙ্গীত যন্বের) একটি পদ্দায় আঘাত ক'রে, যর্দি আটটি শ্ববকেই 
ফুটিয়ে তোঁল। যাঁয়, তাঁহছলে তাকে ঘর্ষণ গমক বলে। সঙ্গীত-লক্ষণবিদ 
পণ্ডিত ব্যক্তিরা বলেন, অবঘর্ষণ গমকও ঘধণেবই অন্গরূপ। ৩*৬-৩০৭1১ 
টিপ্নী : ঘর্ণ হচ্ছে ইদাঁনিংকালের ঘসিট । আমাদের অন্তমান, সেকালে 
ঘর্ষণ অর্থে আরোহী ঘমিটু ৪ অনদর্ষণ অর্থে অববোহী ঘপসিট বোঝাতে । 


৩০৬---৩০ ৭১ 

বিকমণঃ স বিজ্ঞ স্স্থানেহন্যং বিকর্ষতি ॥ ৩০ ৭1২ 
কোন স্বর যখন নিজের জায়গায় অপর স্বপকে আকর্ষণ করে, তখন তাকে 
বিকর্ণ গমক বলে। যেখন-- বর সাবান্‌ সা। ৩০৭-২ 
টিপ্লনী: আমাদের অন্থমান বিকর্ণের মতো, আকধণ নামক আবও 
একটি গমক ছিল এনং বিকর্ষন অর্থে আবোহী আকর্ষণ (যেমন ন্‌ সা) 
ও আকর্ষণ অর্থে অববোহী আকর্ষণ (যেমন সন) বোঁঝাতে|।। ৩.২ 


অগ্রে গন্ব। নিবুন্তে হস পুনঃ সস্থান উচ্যতে। 
পশ্চাদগত্বা নিবৃভ্তোশ্সাবগ্রন্বস্থানসংজ্কঃ ॥ ৩০৮ 


কোন স্বর যখন তার পরবস্তী স্বরে পৌছেই আবার স্বস্তানে ফিরে আসে 
তখন তাকে পুনঃ ্বস্থান” গমক বলে। যেমন, ন্সন্]। 


সঙ্গীত পাব্িজাত ১০৭ 


কোন স্বর ধখন তার পশ্চাৎদিকের শ্বরে পৌছেই আবার স্বস্থানে ফিরে যায়, 
তখন তার নাম হয় "অগ্র স্বস্থান” গক। অর্থাৎ, পুন; স্বস্থানের বিপরীত 
হচ্ছে অগ্রস্বস্থান। যেমন, মন্না। ৩০৮ 


রেফযুক্তন্ বর্ণস্ত কারণং কর্ততপী মতা। 
মধামাতজ্জনীভ্যাঁং ঘা! ক্রম সা সম্ভব! বহিঃ ॥ ৩০৯ 


স্থায়ী আরোহী প্রভৃতি বর্ণের মধো রেফ. যুক্ত স্বর থাকলে, সে স্বরকে কর্তরী 
গমক বলে। এই কর্তনী গমক মধ্যম ও তঙ্ঞনীর সাঁহাষে পবিস্ফুট হয়ে 
থাকে। ৩০৭ 


টিপ্না £ প্রাচীন কর্তরী গমক ও ইদানীংকালের কুন্তন অভিন্ন । ৩০৯ 


যছুদিন্থ ক্রিয়ারন্তস্ুত্তৈন আনণং স্ফুটঃ | 
স্বশ্ত।ভিওবানৈনামনস্য কুণ্মনীষিণঃ ॥ ৩১০ 


ঘে বিশেষ হ্বরটিকে স্থম্পষ্ট করাঁর জন্য বাঁজন। আঁরস্ত হয় ( অর্থাৎ রাঁগাঁলাপের 
কোন বিশেষ অংশের শিল্পনকাবিত। চলে ) কেবলমাত্র সেউ স্বরটি স্থস্পষ্টভাবে 
শোনা গেলেই তাকে স্কটম্বর বলে। এবং, প্রচ্ছন্ন করার উদ্দেশে কোন 
বিশেষ স্ববের অতি মুছু প্রয়োগকে বলে “নৈয়।” গমক । ৩১০ 


স্বরদয়মভিব্যাপ্য স্থঢ়ালুঃ পূর্বববদ্ভবেহ। 
হুম্ফিতন্যৈকদে শত্ব!ৎ মুদ্রা ন পৃথগুচ্যুতে ॥ ৩১১ 


ছুটি স্বরকে অবলম্বন কবে যখন পূর্ববোল্লিখিত স্ফুট ও অস্ফুট স্বরের ক্রিয়া চলে, 
তখন ভাব নাম হয় সঢালু গম্ক। অপরপক্ষে, মুদ্রা নামক গমকটি হুশ্ফিত 
গমকেরই একটি অংশ মাত্র; সেই জন্য এর পৃখক লক্ষণের কথ! আর বলবার 
প্রয়োজন বোধ করলাম না। 


টিপ্নী £ হুম্ফিত গমক সম্বন্ধে অহোবলের বক্তব্যটি অনুধাবন যোগা। 
বাহুলযভয়ে, তিনি হৃশ্ফিত ও মু্র। গমকের লক্ষণ সম্বন্ধে আলোচনা করেন নি। 
অথচ, আলোচ্য স্থত্রে ও পরবর্তী ৩৩৭ সুত্রে বেনরা-গীতির প্রসঙ্গে আর 
একটিবার মাত্র হুশ্ফিতের নামোল্লেখ দেখ। ছাড়া, এ সম্বপ্ধে আমরা আর কিছুই 


হী সঙ্গীত পারিজাত 


জানতে পারছিনা। স্তরাং, মূল পারিজাঁতের গমক অধায়ের কিছু সৃত্ত 
বিলুধধ হয়েছে নিঃসন্দেহ । ৩১১ 


এবং লক্ষণসংযুক্ত! গমকা বহবো মতা 2 । 
ন তে ময়োদিতাঃ সর্ব! গ্রন্থবিস্তারভীতিনা ॥ ৩১২ 


এই রকম, পৃথক পৃথক লক্ষণযুক্ত আরও অনেঞফ রকমের গমক আছে । 
গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধিব ভয়ে, আমব। সব রকম গমকের নাম ও লক্ষণ বণনায় 
নিবৃত্ত হলাম । ৩১২ 

ইতি গমকাঃ 


স্বরস্ত হেতুভুতায়া বীণায়াশ্চাক্ষুবত্বতঃ | 
তত স্বরবিবোধাথং স্থানলক্ষণমুাতে ॥ ৩১৩ 
স্বরের পরিচয়দি জানবাণ পক্ষে বীণ! ( সেতার নয় ) প্রভৃতি সঙ্গীত যন্ত্রের 


উদ্দাইবণ অপবিহাধ্য, যেহেতু এই গুলি দৃষ্টি-গে/চরীড়ত পদার্থ। সুতরাং, 
এই যন্ত্রের মাঁধামেই স্ববের স্থান-লক্ষণ।ধি বোঝাবাব চেষ্টা করছি । ৩১৩ 


টিপ্লনী: বোঝবার স্থবিধাব জগ্ত এখানে একটি (কাল্পনিক ৩৬ অঙ্গুলী 
মাঁপযুক্ত ) বীণ| তণ্তীব চিত্র দেওয়। হলো! । ৩১৩ 


সঙ্গীত পারিজাত 


সা ও শুদ্ধ রে-র প্রথম ৬ ভাগের 
শেষ প্রান্তে পারিজাতের 
কোমল বে বমছে। 


মুদারার সা ও ধার ঠিক পর 
মধ্যবত্তা স্বানে পাবিজীতের - 


তীব্র গা! বসছে । 


পারিজীতের তীব্র গা ও সার 
প্রথম ও ভাগের শেষ প্রান্তে 
পারিজাতের তীত্র মা বসছে। 
(পারিজাতের তীব্র মা_ 
আমাদের ন্ধা ) 


প| ও পার ৩ অংশের প্রথম 
ভাগের শেষ প্রান্তে পারিজাতের 
কে।মল ধা বসছে। 


ধা ও শা-র ১ অংশের প্রান্তে 
পারিজাতের তীব্র নি বসছে। 
(পারিজাতের তীব্র নিন 
আমাদের শুদ্ধ নি) 
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মুদ্রার সা ও পা-র ৩ 
তাগের প্রথম ভাগের প্রান্তে 
পারিজাতের শুদ্ধ রে বসছে। 
মুদারার সাও পার ঠিক মধ্য- 
বন্তী অংশে পান্রিঙ্গাতের শুদ্ধ 
গ। বনছে। (পারিজাতের শুদ্ধ 
গ1- আধুনিক জ্ঞ। ) 

সাও গার ঠিক মধ্যবর্তী স্থলে 
মা বলছে । 


মাও সার ৩ ভাগের প্রথম 
ভাগের শেষ প্রান্তে পা বসছে। 


প|.ও পা-ব ঠিক মধ্যবন্তী অংশে 
ধা বসছে। 

ধা 'ও সর ৩ ভাগের পূর্ব- 
দ্বিতীয় অংশে বা এথম ভাগের 
শেষ প্রান্তে পারিজাতের শ্রদ্ধ 
নি বসছে। ( আধুনিক ণিস- 
পারিজাতের শুদ্ধ নি) 


কাল্পনিক ৩৬ অঙ্ুলি মাপের 
অদ্ধেক ১৮ অঙ্গুলীতে তারার 
পা বসছে। 


৩৬ অন্গুলীর মের-_কাল্পনিক মাপযুক্ত বীণাতস্ত্রী। 


চল 
ক 
ন্‌ 


আজকের দিনেও এই পদ্ধতিতেই বীণাঁর স্বর বাঁধা হয়। তবে, পাঁরিজাতের খা-ব! তীব্র গা ও দাধা-র সঙ্গে আমাদের প্রচলিত 


খাঁন শুদ্ধ গা ও দা-ধ।-র কিঞ্িৎ পার্থক্য পরিলক্ষিত হয় । 


১১০ সঙ্গীত পারিজাত 


ধবন্যবচ্ছন্নবীণায়াঁং মধ্যে তারক-সঃ স্থিতঃ। 

উভয়ে।ঃ ষড় জয়োম্ধো মধ্যমং স্বরমাচরেও ॥ ৩১৪ 
ধ্বনিবিশিষ্ট, অর্থাৎ, তত্ত্ীবিশিষ্ট বীণাঁধন্ত্রর ঠিক মাঝখানে তারার স1 
বসাতে হবে । এবং, তারার স। ও মুদারার সার মাঝখানে বসাতে হবে 
মাকে । ৩১৪ 

ব্রিভাগাত্বুকবীণায়াং পঞ্চনঃ স্তান্তদ শ্রিমে | 

ষড় জপঞ্চময়োন্মধ্যে গান্ধারস্থয স্থিতিষ্ভবেত ॥ ৩১৫ 


বীণার দুই প্রান্তের মধ্যবর্তী স্থানকে, অর্থাৎ মা ও সার অংশটিকে, তিনভাগে 
বিভক্ত ক'রে, প্রথম তৃতীয়াংশের প্রান্থভাগে, মার ঠিক স্থমুখে পাকে 
বসাতে হবে। এবং মুদরার সা ও পার মাঝখানে বসাতে হবে 
গাকে। ৩১৫ 
ছিষ্ভীনী: এখানে “অগ্রিষেশ কথ।টি বাবহৃত হয়েছে “পূর্ব” কথাটির 
পরিবর্তে । “পুর্বব”" কথাটির অর্থ হচ্ছে, ভিন ভাঁগের প্রথম ব1 অগ্রিম 
গ্রস্ত । ৩১৫ 
স-পর়ে। পুনবভ।গে ৮ স্কপনীয়োহথ রি-স্গর2 | 
স-পয়োম্ধ্যদেশে (প-সয়োম্মদাদেশে ?) তু ধৈবতং 
সরমাচরেৎ ॥ ৩১৬ 


মুদারাঁর স। থেকে পা পথ্যন্ত স্থানটিকে তিনভাগে বিভক্ত করে, প্রথম 
তৃতীয়াংশের প্রান্তে বম।তে হবে রে-কে। পাও তার।র সা-র ঠিক মধ্যবত্তী 
অংশে ধ। বসছে । ৩১৬ 

টিপ্নী: এখানে “মধ্যদেশে” অর্থে মধ্য কথাটিকেই বোঁবাচ্ছে। মধ্য 
এখানে ছুই ভাগের মধাবন্তী অংশ মাত্র। কিন্তু "মধ্য" যেখানে “ভা গন্রয়”' 
অর্থাৎ তিন ভাগের প্রসঙ্গে উল্লিখিত হয়, সেখানে, তিনভাগের দ্বিতীয় 
ভ।গটিকে-_অথাঁৎ মধ্যভ।গটিকেই “মধ্য*-রূপে গ্রহণ করতে হয়। ৩১৬ 


তত্রাংশদ্য়সংত্যাগানিষাদস্ স্থিতির্ভবে ॥ ৩১৭ 


ধা ও তারার সাঁ-র মধ্যবর্তী স্থানকে তিন ভাগে ভাগ করে, পূর্ব- 
দ্বিতীয় ভাগের প্রান্তে বসাতে হবে নি-কে। ৩১৭ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৯১ 


টিপ্পনী : এখানে স্মরণ বাঁথতে হবে, পারিজাতের শুদ্ধ সক বর্তমানের 
কাফির মতে।। অথাৎ, পারিজাতের শুদ্ধ গাঁনি বর্তমানের কোমল 


জঞা-ণি। ৩১৭ 
ইতি শ্ুদ্ধস্বরাঁঃ | 


ভাগব্রয়াছিতে মধো মেরে! খখভসংজ্ঞিতাৎ 
ভগদ্ধয়োনতরং মেরোঃ কুধ্যাৎ কোমল-গি-স্বরম্‌ ॥ ৩১৮ 
মেরু দৈবতয়ো শ্নীধো তাব্রগান্ধীপম।চরেৎ ॥ ৩১৯ 
শাগনক্বিশিষ্টেহস্মিন তত্র গাদ্ধারধড়জয়োঃ। 
পূর্ণবভীগো উদ” মধো মং তাব্রতঘমাচরেছ ॥ ৩২০ 
ভাগন্য়ান্িতে মতা পর্মে। গরষড জয়ে । 
কোণ ধৈবতঃ স্থ'পাঃ পুববভাগ্ে মনীষিছিত ॥ ৩২১ 
৩খৈব ধসধোন্দ্ধো ভাগওয়সম্িতে | 
পুনবভ।গদ্ধয়াদৃদ্ধং শিষাদং তীব্রমাচরেশ ॥ ৩২ 
খাত শরদ্ধ এ! [সৌ পুববগান্ধার ইবনে । 
গক্দারঃ *দ্ধ এবাসৌ রিস্টীব্রতর ইষ্যতে ॥ ৬২৩ 
ভাঙ শীব্রতমো গঃ আানুধাম শুদ্ধ এব ভি। 
ৈণতঃ শুদ্ধ এলাসৌ বিষা”ঃ পূর্ববসংচ্ধকহ । 
শিষাদ? শুদ্ধ এনাসৌ পস্থীরতর ইযাতে 1 ৩২৭ 
এবং স্যা(ৎ সব্বযন্ত্রেষ অরস্যানস্থা অন্গণম্‌ ॥ ৩২% 
মে ব। স। ও শুদ্ধ লে-র মধ্যবন্তী অংকে তিনভাঁগে ভাগ ক'রে, প্রথম 
ভাগেৰ শেষ প্রান্তে বসাতে হবে কোমল বে (খ)। ৩৪ 


মেক বা সা এবং ধা-য়ের ঠিক ম।ঝখানে তীব্র গাধার বলাতে হবে। ৩২ঈ 


টিপ্পনী : পাঁরিজাতে« তীব্র গা! হচ্ছে ব€মানের শুদ্ধ গাঁ । ৩১৯ 


তীব্র গা ও ভাঁবার সার মধাবতী স্থানকে তিনভাগে ভাগ ক'রে, প্রথম 
তৃতীয়াংশের প্রান্তে তীত্র খা (বর্তমানের কডি মা ] বসাতে হবে। ৩২০ 


৯১২ সঙ্গীত পারিজাত 


পা ও তারার সণ মধ্যবর্তী স্থানকে তিনভাঁগে ভাগ করে, প্রথম 
তৃতীয়াংশের প্রান্তে কৌষল ধা বসাঁতে হবে । ৩২১ 

ধা ও তারার সণ-র মধ্যবর্তী স্থানকে তিনভাগে ভাগ ক'রে, দ্বিতীয় 
তৃতীয়াংশের গ্রাস্তভাগে তীত্র নি ( বর্তমানের শুদ্ধ নি) বসাতে হবে। ৩২২ 
শুদ্ধ রে ব্বরকেই পূর্ব-গা বলে। 

শুদ্ধ গ! স্বরকেই তীব্রতর রে বলে। (পারিজাতের শুদ্ধ গা-বর্তমানের 
কোমল জ্ঞা )। 

শুদ্ধ ম। স্বরকেই অতি-তীত্রতম গা বলে। 

শুদ্ধ ধা স্বরকেই পূর্ব্-নি বলে । 

শুদ্ধ নি স্বরকেই তীব্রতর ধৈবত বলে। 

বলাবাহুল্য, সব যগ্গেই, এই ভাবেই স্বরাঁদির স্থান নির্ণাত হয়ে থাকে। (২৩ 
পৃষ্ঠার শ্রতি-মগ্ডল চিত্র ও ৭৩-৭৮ স্থত্রেব টিপ্ননী ভষ্টব্য )। ৩২৪-৩২৫ 


ইতি বিকত স্বরাঃ। 


স্ররশুঞ্ানবিহীনেভ্যে। মার্গোহয়ং বোধিতো। ময়া। 
স্গরসন্ম দি ও1জ্ঞানং স্বরস্থাপনকারণম্‌ ॥ ৩২৬ 


যাদের স্বর-বিজ্ঞান সন্বন্ধে কোন জ্ঞান নেই, তাদের জন্যই আমি এই 
স্বর-স্থাপনের ( মার্গস্পন্থ। ) পন্থ! নিদ্দেশ করছি । কোন স্বরের সমবাদী কে, 
সে সম্বন্ধে জ্ঞান থাকলে, সহজেই এই পন্থায় স্বর্-স্থীপন কর। যাঁয়। ৩২৬ 


টিপ্রনী £ ব্বরাদির স্থান নিণয় করে পরিজাতকার অতি সংক্ষেপে যে 
মন্তব্যটি করেছেন, সে সম্বন্ধে আজকের দিনেও কিন্তু বিতর্কের অন্ত নেই। 
আজও অনেক সঙ্গীতবিদকে পাবিজাতের স্বর-শ্রুতি বিভাগের যৌক্তিকতা 
নিয়ে, অথাৎ “মধ্য” কথাটির সম্ভাব্য অর্থ নিয়ে হচিন্তিত প্রবন্ধার্দি লিখতে 
দেখ! যাঁয়। 

বিতর্কের বিষরটা হচ্ছে, ২২ শ্রুতির ভিতিতে সা-স।-র মধান্বর অর্থাৎ ২ 
ভাগ মান্বর হয় কী করে? ২২ শ্রুতির হিসাব অনুযায়ী ২২শের অর্দেক 
১১ শ্রুতিতে ভাঁহলে মা-য়ের স্থান হওয়া উচিত। অথচ, স্বর-শ্রতি-মণ্ডল 
চিত্রে দেখা যাচ্ছে, মায়ের স্থান ১৩ ক্রুতিতে। অন্ুরূপ, পায়ের স্থান 3, 
ভাগেই বা পড়ে কী করে? | 


সঙ্গীত পারিজ।ত ১১৩ 


আমাদের মনে হয়, শ্রুতি বিভাগের অঙ্কশা স্টার মুখ্য করে এ সমস্যার 
সমাধান কিছুতেই হতে পারে ন।। আপাতত; ২২ শ্রুতির কথাঁটি ভুলে 
গিয়ে, আমর। যদি অহোঁবল বধিত তন্বী বিভাঁগটির ওপর গ্ররুত্ব আরে।প 
করি, তাহলে, ম্ববাঁদি সংস্াপনের শেষ ফল হিসাবে, অতি প্রাচীন এই 
২২ শ্রুতিরও একটা শ্বাভ।বিক অস্তিত্ব উপলব্ধি কবতে পারি। অবশ্ত, বীণাঁর 
তন্ত্রীর মাঁপটা যে আসলে কত, সে কথা পারিজাতকাঁর লেখেন নি। 
কিন্তু, এই মাপের কথ। অহ্োবলেব পূর্ববন্ভী শান্্কার। অনেকেই বলে 
গেছেন। মাপট| হচ্ছে ৩৬ আন্থল। এই ৩৬ আঙ্গুলের অদ্জেক *৮ 
আঙ্গুলে তার।র পা বসাতে হবে। কিন্তু, এই সা-সা, সামা, স-প।, 
ধাঁণ। প্ররতি স্বরগুলিকে পাপিজাতকার কখনও ২, কখনও ও কখনও 
ব| ও ভগ্রাংশের ভাগে ভাগ করলেন কেন? এট। কি তীর নিজন্ব আবিষ্কার 
কিংবা তার পূর্বববন্তীপাও এই আইন অন্ষাঁয়ী স্বরের স্থান নির্দেশ 
করতেন? আইনট। যে বহু পুরাতন ত।র প্রমাণ পাঁওয়। যায় প্রাচীন নৈদিক 
ও তামিল সঙ্গীত গ্রন্থা্দির পষ্টায়। দ্রেখা যায়, সেকালের ২২ শ্রুতির অন্তর্গত 
স্বর সপ্ঠকট। ছিল, পরবস্তীকালের কর্ণাটিক্‌ শুদ্ধ সপ্পুকের অন্রূপ। যথা-- 


প্রান নৈদিক ও তাঁমিল সপুক-- 


স| খা বর! ম। প| দ। ধ। সা 
প্রান কণাটিক্‌ শুদ্ধ পপ্ুক-- 

সা রা গ| মা পা ধা না | 
পারিজাতের শুদ্ধ সগঙুক-_ 

সা রা গা ম| হী ধ। ন! পা 


বর্ধমান হিন্দস্থানী ১২ স্বর-_ 
সা খা রা জ্ঞাগা মাখা পা দাধাণথা না সা 


দেখ। যাচ্ছে, অন্যান্ত স্বরের পরিবর্তন ঘটলেও, অতি প্রাচীন মা ও প৷ 
স্বর ছুটি আজকের দিনের মতোই স্বয়স্ত্ ছিল। (৮৬-৮৭ স্থত্রের টিপ্ননী 
দেষ্টব্য ) এবং, এই স্থারিত্বটা, দীর্ঘস্থায়৷ হয়ে শেষ পধ্যন্ত চিরস্থায়িতে পরিণত 
ই়ছিল, যেহেতু, প্রাচীন শাশ্বকারগণও পরবত্তীকালের অহোবলের মতো, 
সকলের আগে সা-সা, প-মাসা, ও সা-প।-মা এই তিনটি ভাগকে বার 
ক'রে নিতেন এখং তাঁর পরে, সম্সাময়িককালে প্রচলিত বাকি শুদ্ধ ও বিকৃত 


১১৪ সঙ্গাত পারিজাত 


্ববগুলিকে (যেমন কর্ণাটিক্‌ শুদ্ধ রে-ধ1-আমাদের কোমল খ-্দা এবং 
পারিজাতের শুদ্ধ গ!-নি- আমাদের কোমল জ্ঞ। পি) ২ ও ও প্রভৃতি ভগ্নাংশের 
ভাগ ছারা নির্ধধ করতেন । এবং তারপরে, সপ্কের সমস্ত স্ববগুলির স্থান 
যথাযথ ভাবে নিণীত হয়ে যাঁবার পণ দেখ। যেত, সপ্তকটির মধ্যে ২২টি শ্রুতি 
বিরাজ কবছে। 

কিন্তু সমস্ত হচ্ছে, কী ভ।বে ২২টি শ্রুতি সপ্তকের মধ্যে বিবাঁজ কবছে 
তার বিভাগ নির্ণয় কর।। বিভাগটা কি সমান সমান হবে? বস্তত, প্রাচীন 
শান্বাদি অধ্যয়নেব ষলে অহ্নৰপ সমান সমান বিভাগের কথাই মনে আসে। 
যেমন, বত্বাকর বলছেন, বীণ। যঞ্ত্রেব শ্বরাির মধ্যে যব বগিয়ে বসিষে ২২ 
শ্রুতিব অস্তিত্ব চাক্ষুষ করা যেতে পাবে। কিন্তু মে সব যবেব মাপ কী? 
ছে'টি বড নামাঝারি? অপরপক্ষে, আধুনিকযুগের বৈজ্ঞানিকগণ, ধ্বনি- 
নিরীক্ষণ যন্ত্রের সাহ।য্যে ০৪70৮ বা যতির যা হিস।ব প।চ্ছেন তাব সঙ্গে 
২২ শ্রুতিব অপস।মপ্রস্যই পবিলক্ষিত হয়। অর্থাৎ, ন্বরের স্বাভাবিক বিভাগ 
অন্ুয।য়ী শ্রুতির সংখ্যাট।, হয় ২২শের বেশী হয়ে যাঁয় কিংবা! কয় হয়ে যায়) 
সঠিক ২২ শতি কিছুতেই হয় না। ফলে-__ 

এই সমস্যাঁন সম।ধান করতে গিয়ে কেউ হেলেমহোঁলৎশ প্রমুখ পাশ্চান্ত 
সঙ্গীতবিদ্দেব থিয়োরী অগল্বন করে আরও ছূর্বোধ্য কবে তুলেছেন 
বাপাঁবটাকে ১, কেউ সাধনাষ বিফল হয়ে ব্যাপারটাকে শ্তরে্চ একটা বাঁজে 
উদাহরণ বলে মন্তব্য করেছেন ১ কেউ অর্থহীন অঙ্কশা ্-অপম্মত শ্রুতিচিত্র 
একে আনম্মবঞ্চন। কবছেন ১ কেউ বা কিছুতেই নিবস্ত ন। হয়ে, আজও মন্তিষ্ক 
চাঁলন। ক'রে চলেছেন সনিষ্ঠ অধ্যবসায় । 

বলাবাঙুলা অতি প্রাচীন, অতাব প্রচলিত ২২ শ্রতির ব্যাপাঁবটা যে 
শিছক একট অনৈজ্ঞনিক কষ্ট-কল্পনা, এ কথ। মেশে নিতে, সত্যকার 
ভ|র্তবাসী মাত্রেই লজ্জত হবেন। অপরূপক্ষে এ কথাও সত্য যে, ন।ট্য- 
শাস্বকার ভরত থেকে আরম্ভ ক'রে, নন্দিকেশ্খর, দন্তিল্‌, মতঙ্গ, পার্বদেব, 
শাঙ্গ দেন প্রমুখ সে যুগের কোন সঙ্গীতশ।স্বক।রই এই ২২ শ্রুতির পরিকল্পনা! 
ও তার ধেজ্ঞানিক খিভাঁগ সম্বন্ধে এমন কিছুই বলে যান নি, যার 
ওপর নির্ভর ক'রে কোন রকম সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়! যাঁয়। ব্যতিঞ্রম 
কেবল রত্বাকর-পরবন্তী যুগের অহোবল। কারণ, পারিজাত পাঠ করেই 
সর্বপ্রথম আমরা ২২ শ্রৃতির স্বাভাবিক বিভাগ নির্ণয়-করণ সম্বন্ধে একট! 


সঙ্গীত পাবিজাত ১১৫ 


সুস্পষ্ট ইঙ্গিত পাই-_বীণাঁ-তন্ত্রীর মাধ্যমে দূরত্ব স্থিরীকরণের উল্লেখে। 
কিন্তু, ইঙ্গিতট। সুম্পষ্ট হলেও তার সমাধান সহজসাধয নয়। বসত, ২২ 
শ্রুতির সম্ভাব্য আন্তত্ব সম্বন্ধে এতাবৎকালের মধ্যে আমরা যত কিছু পড়েছি 
বা আলাপ আলোচন! শুনেছি, তার মধ্যে প্রখ্যাত সঙ্গীতবিদ্‌ ডা: বিমল 
রায়ের হিসাবটাই যেন একটা সুষ্ঠ সমাধানের পন্থা নির্দেশ করে। ব্যাপারট! 
হচ্ছে £- 
শ্রুতির জন্ম হয়েছে তারের বিভাগ থেকেই । যে কান মাপের একটি 
তারের ছু'ই ষড়জ অর্থাৎ লা-্সার মাঝখনে অর্দেক (ই) ও এক 
তৃতীয়াংশে (১) মা ও পা স্বর দুটিকে পায়! যাঁয়। অতঃপর, প।-কে 
য্দি সা হিসাবে গ্রহণ কর। যায়, তাহলে তার ম। হয়ে যায় তারার 
গ1। অর্থাৎ সা-মা-পা-্স| এবং এই সামা বা পাশার ৭00০ ( অন্রপাত ) 
হচ্ছে 81 অতঃপর অববেহণ (আবোহণ গতি নয়) গতির আমা 
ও পা্পার পূর্বোক্ত ই ও ২ বিভাগের ভিভ্িতে ঘে সণ্তকটি তৈরি হয়, 
তাঁর স্বরগুলির আনুপাতিক (7২90০) সম্পর্ক দাড়ায়, যথাক্রমে, সারেল 
১১/১ ১ রে-গ।-২২/২১, গামা, ৭/৬ মাপা-৯/৮, পাধ1- ১২/১১, 
ধানি-২১/২১ ও নি-সা-৭/৬। 
অর্থাৎ, সারে- পা-ধ1- ১২/১১ 

বে-গা-ধা-নি-২২/১ 

গ।-মা -নি-স।-৭/৬ 

এবং মাপ ৯1৮ 
অতঃপর দেখতে হবে, এই 7২৪0০গুলির সাহাযো কতগুলি শ্রুতির 
অস্তিত্ব সম্ভবপর । স্তরাং [২৭7০গুলির লপাগড গ্রহণ করতে হবে। 
ফল হবে, ২৭৭২। এর পব দেখতে হবে, এই বিরাট সংখ্যাটিকে গ্রহণ- 
যোগ্য কর) যেতে পারে কী উপায়ে। উপায়টা হচ্ছে গুণনীয়কের লাহাঁধা 
গ্রহণ কবা। অর্থাং, দেখতে হবে ২৭৭২ সংখ্যাটার গুণনীয়ক হতে পারে 
কোন কোন সংখ্যা । গুণনীয়ক হতে পারে, যথাক্রমে, ১২১ ১৮১ ২১১ 
২,, ২৮, ৩5 এবং ৬৬ সংখ্য।। অর্থাৎ, এই সাতটি সংখ্যার মধ্যে ষে 
কন একই আমাদের সপ্তকের শ্রুতিসংখ্য। হিসাবে গ্রহণষে।গা হতে 
পারে। দেখ! যাচ্ছে, এই সংখ্যাগুলির মধ্যে ২২ সংখ্যাটিও রয়েছে । অপর- 
পক্ষে, আমাদের শাস্্কারগণ সকলেই ২২ শ্রুতির কথ। বলে গেছেন। 


১১৬ সঙ্গীত পারিজ।ত 


কিন্তু, বাকি ছয়টি সংখ্যাকে পরিত্যাগ ক'রে, বিশেষভাবে ২২ সংখ্যাটিকে 
গ্রহণ করবার তাৎপয কী? বনস্ততঃ, আমাদের সাতটি শ্বরের মধ্যে ১২, 
২১, ২৮) ৩৩ ও ৬৬ সংখ্যাকে যত চমৎকারভাবে খাপ খাইয়ে নেওয়া 
যায়, ২২-কে তা ঠিক অত সহজে প্রযুক্ত কর]! যায় না। রহস্যটা কী! 
বহস্ত নিহিত আছে মা ও পা স্বর ছুটির মধ্যে। অহ্বল বলেছেন, ম৷ 
ও পা স্বর দু'টি হচ্ছে বাঙ্গণ (৮৬ সুত্র দ্রষ্টব্য ) অর্থাৎ মা ও পা স্বব ছু"টর 
কোন পবিবর্তভন হয় না, এব। স্বয়স্ত। ন্ুতরাঁং, সঞ্চকের স্বর-অস্তর সাতটির 
সুল্যমান যদি মা-পা স্বরের হিসাব অগ্ুষায়ী কবা হয়, তাহলে দ্রেখা 
যাবে ৫৮৮+২৮ই৪৬ হচ্ছে। অর্থা্৬ মা-প-র ৮ দিয়ে সা-মাঁর & 
কে ভাগাভাগি করলে ফল হবে £১»১- ২২ এনং আবার ভাগ করলে 
ঈ্াডাবে ২২৯৮ ৮-০২৪৩ অর্থাৎ, সামা বা ও 7২৭৮টিণ মাঝখানে ছুট 
মা/পা ব। ৮ এবং একটি মাত্র ২৫৬ ৭৮০ আছে। কিন্তু, মা/পা ব। 
৯ হচ্ছে ২৫২ সংগ্যাটিব প্রায় আডাই গ্ণ। অপবপক্ষে, শ্রুতিব মধ্যে 
২ই-এর মতো কোন ভাঙ্গ। সখাঁব অস্তিত্ব অবাস্তব। ত্তর্থাৎ্, তির 
মধ্যে কোন ভাঙ্গা সংখ্যার অস্তিত্ব প্রকট হয়ে উঠলে, সংখ্যাটাকে, অবস্থা] 
অনুযায়ী, দ্বিগুণ, ত্রিপ্চণ, এমন কি চাঁধগুণ কবে ধরে নেওয়া! যেতে / 
পাঁবে। কিংব। একটিকে ২ ধরে অপবটিকে ৫, অথবা, একটিকে ৪ ধরে 
অপরটিকে ৯ ধরাঁও চলে। এক্ষেত্রে, ২ ধরলে, সপ্তকের স্বর-অন্তরের 
মূল্যম।ন হয়ে যায় ১২। কিন্তু ১২-তে অন্তরগুলি খুব বড হয়ে যায়। 
সুতরাং ২ গ্রহণযোগ্য নয়। হ ধবলে হয়ে যায ২৯) ২ ধরলে হয়ে 
যায় ২৪১ ও ধরলে হয়ে যায় ১৭, এমন কি £ ধরলে হয়ে যায় 
৫৩। কিন্তু, ২৯ ২৪, ১৭ ও ৫৩ সংখ্য। চারটি আলোচ্য (২৭৭২) লসাগুর 
গুণনীয়ক য়। অগত্যা & স"খাটিকে গ্রহণযোগ্য ক'রে নিতে আমরা 
বাধ্য, যেহেতু এব মাধ্যমে (৪১৫+১৮১-) ২২ শ্রুতিকে পাওয়া! যায় 
এবং ২২ হচ্ছে আলে ।চ্য লসাগুর গুণনীয়ক। 

এখানে বিশেষভাবে উল্লেখষেগ্য এই যে, এই অঙ্কশাস্ের মাধ্যমেই 
আমর। পৃথিবীর লাভন্ন দেশে প্রচলিত ভিন্ন ভিন্ন সপ্তকের শ্রাতি সংখ্যা 
নির্ধারণ করতে সক্ষম হই। যেমন, ১২ হচ্ছে সাধারণ সকল সপ্তকেরই” 
প্রতি, ১৭ হচ্ছে আরবের, ২৪ হচ্ছে গ্রীসের, ৫৩ হচ্ছে আধুনিক 
ইউরোপের 1৩২৬ 


সঙ্গীত পারিঙজাত ১১৭ 


প্রবর্তন রাঃ সর্বেন সদ সম্বাদিরূপিণঃ | 
যড় জ-পঞ্চম-ভাঁবেন ষড় জে জ্বেণাঃ স্বরবুখৈঃ। 
গ-নি-ভ|বেন গান্ধারে ম স-ভাঁবেন মধামে ॥ ৩২৭ 


গব শ্বরই, সর্ধদ| তাদের সমবাদী ম্বরের সঙ্গে সাঁমগ্তস্ত রঙ্গ ক'রে ব্যবহৃত 
হয়ে থাকে । ষড়জের ক্ষেত্রে সা পা-য়েব সঙ্গে মিলিত হয়, গান্ধারের 
ক্ষেত্রে গ। নি-য়ের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষ। কবে, এবং মধামের ক্ষেত্রে মা সায়ের 
সঙ্গে সমবাদিত্ব কবে। ৩২৭ 


ইতি স্বরস্থ।নলক্ষণম্‌। 


অথ শুদ্ধৈঃ স্বরৈশ্মেল।ঃ কণান্ডে বিকিতৈরপি | 
তেষাং মিতিঃ খ-বেদে চ বঙ্গিশ্চন্দ্রদ্ধমং তথা ॥ ৩২৮ 


অতঃপব শুদ্ধ ও বিকৃত ত্বরের মেল সম্বন্ধে আলোচন। কব। যাচ্ছ । শুদ্ধ 
ও বিকৃত তেদে মেল-এর সমষ্টি সংখ্য। হচ্ছে ২১,৩৪০ ।--৩২৮ 


মেলঃ স্বরসমূহঃ স্যাঁদ্রীগব্যগ্রনশক্তিমীন। 
শ্লিষ্টেচ্চারণমেবান স তদাঁরঃ প্রকীভিতঃ ॥ ৩২৯ 
প।গ প্রকাশ কববাব মতো! শক্তি সম্পন্ন স্বরসমুহকে মেল্‌ বলে। এই 


স্বরমমূহের উচ্চারণ ব। গ্রয়েগ যদি সামপ্রস্তপূ্ণ ও লোকরঞ্ক হয় তাহলে, 
ঘেই মেল্‌-এর ন্বরূপটিচক উদান বল। হয়। ৩২৯ 


আই ছ্যমুচ্ছন।ভিশ্চ মেলা জেয়। বিচক্ষণৈঃ।, ৩৩০ 


বিচক্ষণ সঙ্গীতবিদ্দের মতান্টসারে, প্রত্যেক গ্রামের প্রথম মৃচ্ছন।র দ্বাবাই 
এক একটি মেল্‌ রচিত হয়। ৩৩০ 


টিপ্রনীঃ প্রথম ব| আদি মুচ্ছনা অর্থে পারিজাঁতকার এখানে, ষড়জ 
গরমের উত্তরমন্ত্রা, মধাম গ্রামের সৌবীরী ও গান্ধার গ্রামের নন্দ মুচ্ছনার 
কথ। বলছেন। অবশ্য, আরও ছয়টি ক'রে মুচ্ছন। হয় তিনটি গ্রামেরই ; 


১১৮ সঙ্গীত পারিজাত 


কিন্ত আদি মৃচ্ছন ব্যতীত অন্ত কোন মৃচ্ছনাকে মেল্রূপে গণ্য কর। হয় না। 
এ লহ্বদ্ধে ১*৩-১০৭ স্ৃত্রের ব্যাখ্য। ত্রষ্টবা। ৩৩, 


সপ্তভিশ্চ স্বরৈঃ পুর্ণঃ ষড়.ভিস্তৈঃ বাঁড়বো মতঃ। 
ওড়়বঃ পঞ্চভিঃ প্রোক্ত এবং মেলস্ত্িধাঃ মতাঁঃ ॥ ৩৩১ 


যাঁড়বা ওড়,বাঁঃ ষড়জং বিনা মেলা ন তে মতাঁঃ। ৩৩২।১ 


যে মেল সাতটি স্ববের দ্বাবা বচিত হয়, তাকে “পূর্ণ” বা সম্পূর্ণ মেল্‌ 
বলে। অন্ুকপ, যে সব মেল্‌-এ ম্ববের সংখ্যা ছয়টি থাকে তাঁকে বলে 
ষাঁডব বা খাঁভব মেল্‌ এবং যে সব মেল্্‌-এ ন্বরের সংখ্যা থাকে পাঁচটি, 
তাকে বলে ওড,ব মেল্‌। ন্থুতনাং দেখা যাচ্ছে, মেল্‌-এর সংখ্যা লাকুল্যে 
তিন প্রকার । কিন্ত, এখানে একথাঁও স্মরণ রাখা প্রয়োজন যে, যাঁডব 
ও ওঁড,ব মেল্গুলিতে ষডজ স্বণটিকে কোন অজুহাতে বঙ্জন করা চল্বে 
না। ৩৩১-৩৩২।১ 


টিপ্লনীঃ অহোঁবলেব মতান্যাধী সা অবিলোপী ম্বব। হ্ছৃতবাঁং যদি 
কোথাও দেখ যাঁয়। কোন খেল্-এর স্বব পরিচয় দেওয়া হযেছে রে 
গা মা পা ধা, তাহলে বুঝতে হবে মেল্টি হচ্ছে যাঁডব-জাতীয়,_-ওডব 
জাতীয় নয়, যেহেতু, উক্ত পাঁচটি স্ববেব সঙ্গে অবিলোপী সা স্ববটি যুক্ত 
হয়ে শ্বরেব সংখ্যাটাকে পাঁচের পরিবর্তে ছষে পবিণত কববে। অপ্রিকন্ত 
এখানে একথাও ম্মবণ নাখ। দরকাব যে, চল্তি কথায় মেল্‌ বল্তে যো 
বোঝায়, এ মেল্‌ সে মেল্‌ নয। চল্তি কথায় মেল্‌ বল্‌্তে ঠাট বোঝায় । 
অর্থাৎ ব।গেব ব্বর-পবিচিতি বোঝাষ। যেমন, কোমল রে গা ধা নি- 
উৈববী ঠাট্‌ ব মেল্‌। কিন্ত এখাঁনে মেল্‌ বলতে বোঝাচ্ছে, উঁড.ব, ষাঁডব 
এবং সম্পূর্ণ জাতিব মেল্‌--বাঁগ বিশেষেব ঠাট নির্দেশক শুদ্ধ কোমলাদি 
স্বরের পরিচয় নির্দেশ করেছে না এ মেল্‌ 1৩৩২১ 


শুদ্ধতববিকৃতত্বীভ্যাঁমিতি মেলা ময়োদিতাঃ ৷ ৩৩২২ 
তন যে চ প্রসিদ্ধ।ঃ নুযুরপ্ীকা যে বিশেষতঃ 
লক্ষণানি ক্রবে তেষাং ম্মত্যা! চ হনুমতঃ ॥ ৩৩৩ 
উপরোক্ত শুদ্ধ ও বিকৃত মেলগুলির মধ্যে যেগুলি প্রসিদ্ধ (ও গ্রস্লিত ) 
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& 
এবং বিশেষ ভাবেই লোক-রঞগ্জক, এইবার তাদের লক্ষণার্দি বল। খাচ্ছে। 
লক্ষণগুলিকে হনুমানের মতানুসাঁরে বিবৃত করা যাচ্ছে ।--৩:২/২--৩৩৩ 


টিগ্লনী ঃ প্রাচীনকালে অনেক রকমের “মত” প্রচলিত ছিল। যেমন, 
হনুমান-সত, ভরত-মত, নাঁরদ-মত, রত্রাকরের টিকাকাঁর কলিনথ-মত, গণেশ- 
মত, শিব-মত, ইন্দ্রপ্রস্থবমত, সোমেশ্বর-মৃত, ( রাঁগ-বিবোঁধ রচয়িতা পণ্ডিত 
সোঁমনাথকেই সোমেশ্বর ন।মে উল্লেখ কর! হয়ে থাকে_-যদিও আরও প্রাঁচীন- 
কালে, মত্যই একজন সোমেশ্বর নামধারী সঙ্গীতজ্ঞ বর্তমান ছিলেন।) 
ইত্যাদি । বস্কতঃ, এদের মধ্যে মতভেদ ছিজ। বলেই এতগুলি মত-এর সৃষ্টি 
ও প্রচলন হয়েছিল। পারিজাতকার এখানে হন্মানেব মতাঁরুসারে প্রচলিত 
লক্ষণগ্ুলির কথাই বলছেন। বলাবাহুল্য, বন্ধমানে এই সব “মৃত”-এর কেনই 
মূল্য নেই, যদি ও, অনেক উন্তাঁদ ব্যক্তি আজও তাঁদের ঘরোয়ানার কৌলীন্ত 
রক্ষার্থে এই লব “মত”-এর দৌহ।ই পেডে থাঁকেন ।--৩৩২/২ ল ৩৩৩ 


গীতিযুক্তাশ্চ যে রাগাঃ শরদ্ধাস্তে শাস্সম্মতা2 | 
শুদ্ধ! ভিন্না ততো গৌড়ী বেসরা চ ততঃপরম্‌ ॥ 
সাঁধারণীতি পগরতাস্তাসাঁং লক্ষণমুচাতে ॥ ৩৩৪ 


যে বাঁগঞ্চলি গীতিশুক্ত, তাকেই শাশ্ব-সম্মত শুদ্ধ রাগ বলে। এই গীতি 
পাঁচ রকমের হয়। যথা, ১। শুদ্ধা, ২। ভিন্না, ৩। গৌভী, ৪1 বেসর। ও 
৫। সাধারণী। এদের লক্ষণার্দি বল! যাচ্ছে ।_-৩৩৪ 


টিপ্পনীঃ উপরোক্ত স্ুত্রের ব্যাখ্যায় আমরা জানতে পারছি, শুদ্ধা, ভিন্ন 

ভূতি পাঁচ প্রকার গীতি-পদ্ধতির মধ্যে যে কোন একটি গীতি-পন্ধতির 
আশ্রিত রাগকেই শাস্ব-সন্মত শুদ্ধ বাগ বলে। কিন্তু, পারিজাতের পূর্বববস্তী 
সঙ্গীত বত্বীকরে দেখা যায় “পঞ্চধ। গ্রামরাঁগ।: স্থ্যঃ পঞ্চগীতি লমাশ্রয়।ৎ। 
গীতয়ঃ পঞ্চ শুদ্ধাছ্যাঁঃ..*"অর্থাঞ্, শুদ্ধা, ভিন্ন। প্রভৃতি পীচ প্রকার গীতি- 
পদ্ধতির আখ্িত হয়ে ষে গ্রাম-রাগগুলি নিষ্পন্ন হতে? সেগুলি উক্ত গীতি- 
পছ্ছতির নামান্পারে নামাঙ্কিত হয়েই পাঁচ রকমের হতো] | যেমন, ষে গ্রাম-রাগ 
শুদ্ধা গীতি-পদ্ধতির আশ্রিত, তাকে শুদ্ধ-গ্রাম-বাগ বল| হতো। যে গ্রাম-রাঁগ 
গৌঁড়ী গীতি-পদ্ধতির আশ্রিত, তার নাম হতো। গৌড়ী-গ্রাম-রাঁগ । অধিকস্ত, 
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মাগধী, অর্ধ-মাগধী, সম্তাবিতা ও পৃথুলা নামক আঁরও চাঁর রকম গীতি- 
পদ্ধতির ও উল্লেখ আছে রত্বাকরে এবং এই চার রকম গীতি-পদ্ধতির সংজ্ঞা 
পার্থক্য নিণীত হতে! গানের পদ ও তালের বৈচিত্র্য এবং বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্গ্য 
রেখেই । অর্থ/ৎ, শ্ুদ্ধা, ভিশন! গ্রভৃতি গীতি-পদ্ধতিন আশ্রিত যাঁবতীয় গাঁনকে 
আবার আরও দু'টি উপভাগে বিভক্ত করা হতো-_স্বর।/তিত ও তাঁনাশ্রিত 
গাঁন-ভেদে। যে মণ গান কেবলমাত্র স্বরাঁশ্রিত (অনিবদ্ধ ) হতো, অর্থ।ৎ 
ষে গানগুলি, কতকট। ইদানিংকালেৰ অ+লাপ বিস্তারের মতো ছাঁডা লয়-এ 
গীত হতো, তাঁদের সঙ্গে, ছন্দ-বৈশিষ্টো মনোমুগ্ধকর তালবন্ধ (নিবদ্ধ) 
গানগুলির পথকা ছিল এবং এই সংজ্ঞ।-পার্থক্যই নির্ণয় করে গিয়েছেন 
শা দেব তার বত্বাকর গ্রন্থে। ন্ুতরাং এদিক দিয়ে বিচাঁর করে দেখলে, 
পারিজাঁতকাঁরের “শুদ্ধ ব[গের” পরিচিতিটা কথ পরিমাণে বৈষম্যমূলক 
বলেই মনে হবে। বে, সদি অনুমান করে নেওয়া যাঁয় যে, বত্বাকরের 
“গ্রাম-র।গ ও পারিজাতের “রাগ” অভিন্ন সণজ্ঞাঁব বিষয়বস্ত নয়; কিংব। 
পারিজাঁতের “শুদ্ধান্তে” কথাটিকে যদি “শাস্ব-সম্মত।৮-র স্বাভাবিক অন্ঠ প্রাস 
হিসাবে মনে ক'বে নেওয়া যায়, তাহলে সবকিছু বিতর্কেরই এ্নরসন হতে 
পারে। অর্থাত, শুদ্ধা, ভিন্ন! প্রভৃতি গীতি-পদ্ধতির আশ্রিত রাগগুলি যেহেতু 
“।প্বসন্মত অতএব বিশুদ্ধ। 

এ ছড19 এখানে 'আর একটি সমস্যার কথ। উঠতে পাবে। পারিজাতকার 
বসেছেন “গীত যুক্ত।শ্চ যে বগা; শব্ধ *” অথাৎ যে বাগগুপি গাতিযুক্ত তা-ই 
শানুসম্মত শুদ্ধ নাগ। কতবাৎ প্রপ্ণ উঠতে পারে, সেকালে শু রাগের 
গ্রচাব পবিবেশনাব ন্ষেত্রে কি কেবলমাহ কগ সঙ্গীতেবই একাধিপত্য ছিল? 
বেণু, বীণা প্রক্ততি সঙ্গীত যখ্ধের মাঁধামে যা পরিবেশিত হতো, তার সব কিছুই 
কি ছিল অশদ্্ীয় এব" অশুদ্ধ? বলীবাহুল্য, আলোঁচা ক্ষেত্রে পাঁবিজাতকাঁর 
আদে ক সঙ্গীতের কথ। বলছেন না। এখানে গীতি কথাটাকে তিনি সঙ্গীত 
অর্থেই প্রয়োগ করছেন । অর্থ।ৎ, গীতি অথে এখানে পদ্ধতি ব। ঢং বোঝাচ্ছে। 
যেমন ইদ।নী"ালের হিন্দস্থানী গীতি-পদ্ধতি বলতে বিশেষভাবে কঃ 
সঙ্গীতকেই বেঝায় ন।-কঠ ও যন্্ব এই দ্বিবিধ কলাবিষ্যা সম্পর্কেই 
কথাট। ব্যাপকভাবে ব্যবহৃত "হয়ে থাকে । সকলেই জানেন, গী।ত কথাটার 
উৎপত্তি হয়েছে গতি থেকে । কণ্ঠ সঙ্গীতের গতি যেমন গীতি, তেমনি যশ্ব 
সঙ্গীতের গৎ। অর্থাৎ, ক সঙ্গীতের গীত বলতে যেমন অর্থযুক্ত ভাষার 
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লালিত্য বোঝায়, তেমনি যন্ত্র সঙ্গীতের গীতি বা গং অর্থে ঘেনে নেনে ব 
ডারা ডিবি প্রভৃতির মতো অর্থহীন অথচ অতীব শ্রুতিস্থথকব বাণীর 
শোভিন সমাবেশ বোবায়। এবংঃ বলাই লাহ্ুল্য,. পাবিজাতকার এখানে 
এই অতি সাঁধরণ ত্খ্যটিকে পৃথকভাবে বিবৃত কব্বান গ্রয়েজন বোঁধ 
করেন নি। বস্বতঃ রাঁগ কথাটি হচ্ছে পরবন্তীক।পের-_পুর্ধবন্তীকালে এব নাস 
ছিল জাঁতি-রাঁগ এবং শাস্বসম্মত জাঁতি-বাগ হষ্টিব প্রথম দিন থেকেই, ক 
সঙ্গীতের মতে যন্ব সশ্পীতের মাধ্যমেও যে বিশুদ্ধ বগুই পরিবেশিত হয়ে 
আসছে সে সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ ম।হরও নেই । তবে সর্বকলেই দেখ! 
গিয়েছে, জনসাধারণ যন্ব সঙ্গীতেব তুপনায় ক%-সঙতেরই বেশী অনবাণী, 
ষেহেতু, গানের মধ্যে ভারা শ্রতিক্থথকর্‌ বাগ ছাঁডা9 অধিকন্তু হিসাবে 
অর্থপূর্ণ কাব্যরমেরও আব্ব।দ পেয়ে থাঁকেন। কিন্তু, এবছিধ বসাস্বাদনের 
ব্যাপারট। অব্যাহত থাকতে পৰে কেবলমাত্র সম-ভাষ।ভ|ষী সম-গ্রদেশবালীর 
মধ্যেই, নচেৎ ভিন্ন ভাষাভাষী বিভিন্ন প্রদেশবাসীব নিকট কাব/ব্সেব মাধূর্ধ; 
গৌণ হয়ে গিয়ে মুখা হয়ে ওঠে-_ ভারতীয় সঙ্গীতের সর্ব প্রধ।ন বৈশিষ্ট, 
বাগ। স্তবর।", ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতিপা্ঠি ব্ষিয় বিবৃত করবার অবকাশ 
অহোবল যে বাঁপক অথেই “গীতি” কথাটি ব্যবহাব করেছেন মে কথ! বলাই 
বাহুল্য !1-- ৩৩৪ 


শুদ্ধ! বঞ্রণদরা জেয। ললিতম্বর অংমুত। | 
শিনন। সৃষ্ষমন্ববৈযু কৈ শ্ধুরৈর্গমকৈঘুতা। ॥ ৩৩৫ 


যে গীাতগুলির স্বর সহজ সরল ও শুনতে মিষ্ট, তাকে শুদ্বীগতি বলে। আর, 
যে সব গীতেব স্বরুগুলি স্ক্ম অলঙ্কারযুক্তু, খুব দ্রুত উচ্চ।বিত হয় এবং স্কুরিত 
গমকের মতো স্ৃমধুব গমকযুক্ত, তাঁকে বলে ভিন্নাগীতি ।--৩৩৫ 


আরোহণাবরোহাভা।ং স্থামত্র্চ স্তশে।ভিতা। 
অখণ্সিতস্থিতিঃ স্থানত্রযে গৌড়ী মত। সতাঁম্‌ ॥ ৩৩৬ 


যে গীতির স্বরগুলি আরোহণ অবরোহণক্রমে মন্ত্র, মধ্য ও তাঁর অথ।ৎ উদারা, 
মুদ্রার! ও তাঁরা, এই তিনটি পপ্তকের মধ্যেই বেশ লাগসৈ-ভাবে বিগাঁজ করে 
এবং বেশ অবিচ্ছিন্ন ভাবেই অবস্থান করে, তাকেই বলে গৌড়ীগীতি । ৩৩৬ 
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হুম্ফিত কম্পিতাভ্যা্চাহন্র দ্রুত সরলৈঃ স্বরৈ:| 
বেগন্গরৈশ্চত্ুতিশ্চ বর্ণে সা বেসরা মতা ॥ ৩৩৭ 


যে সব গীতির স্বরসমূহ হুম্ফিত ও কম্পিত গমকযুক্ত, সরল, বেগবাঁন ও 
দ্রুতগতিতে নিষ্পন্ন হয় এবং যাঁর গতিবিধি (স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী, ও 
সঞ্চারী নামক ) চাঁবটি বর্ণের মধ্যেই পরিলক্ষিত হয়, তাঁকে বলে বেসবা-গীতি ! 


চত্রগতিগতং লক্ষ শ্রিতা সাধারণী মতা ॥ ৩৩৮ 


যে সব গীতির মধ্যে উপরোক্ত চার রকম গীতি-পদ্ধতিরই লক্ষণসমূহ 
বর্তমান থ।কে, তাঁকে বলে সাধাবণী-গীতি । ৩৩৮ 


টিপ্রনীঃ এই গীতি-পদ্ধতিগুলি যে অহোবলেব আমলে প্রচলিত ছিলই-_ 
এমন অন্রমাঁনের স্বপক্ষে ও বিপক্ষে অনেক রকমের যুক্তি দেখানো যেতে 
পারে। অনবূপ যুক্তি সঙ্গীত-নত্বাকব সম্বন্ধেও প্রযোজ্য । লম্ভতঃ, এই গ্রন্থ গুলি 
হচ্ছে সঙ্কলন গ্রন্থ । এই সব গ্রঙগাদিতে উলিখিত শুদ্ধ ভিন্ন, গ্গাগধী, 
অদ্ধ-মাগধী প্রভৃতি গীতিপন্ধতিগ্রপি, কে কবে আবির করেছিলেন ব1 
কোনগুলি কাঁর অ!মলে প্রচলিত ছিল বা লুপ্ধ হয়ে গিষেছিল, সে সম্বন্ধে 
বিশদ আলোচনার অবক।শ আছে । কিন্তু, আপাততঃ গ্রন্থেব কলেবর বুদ্ধির 
আশঙ্কায় সে স্মরযোগ গ্রহণ কব আমাদেন পক্ষে শস্তবপপ হচ্ছে ন।। স্থৃতবা 
অতি সংক্ষেপেই এ সম্পর্কে অ।লোচন! কনা যাঁচ্জে । 

সঙ্গীত-বত্রাকবের পৃর্ববব ভাীঁকলে আমাদের «শে তুর্গাশক্তি ন।মক একজন 
সঙ্গীত-শাশ্বকার ছিলেন। ইনি বলে গেছেন, গান্ধর্ব ( মার্গ ) গীতি-পদ্ধতির 
মধ্যে, যে গীতিগুলি প্রধানতঃ অনিবদ্ধ বীতিন আত্িত, অর্থৎ যে গন ব। 
গংগুলির মধ্যে তাল-এর চাইতে খ্বব-বৈচিত্র্যর প্রয়োগ হয় বেশী ক'রে, 
সেগু তাদের পৃথক পৃথক বৈশিষ্ট্য অনুযায়ী শুদ্ধ, ভিন্ন, গৌড়ী, বেমরা ও 
মাধারণী নামক পাঁচ রকম গীতি-পদ্ধতির মধ্যে বিভক্তিকৃত হয়ে তাদের সংজ্ঞ।- 
পার্থক্য বক্ষ করে। এর দ্র! স্প্ট বোঝ। যায়, শুদ্ধা, ভিন প্রভৃতি 
পাঁচ রকমের গীতি-পদ্ধতি একদ। নিরস্কশ মার্গ সঙ্গীতের অন্তর্গত অনিবদ্ধ 
গীতি-পদ্ধতির বিষয়বস্ত ছিল। 

অতঃপর দেখা যায়, নাট্যশীন্ত্রকাঁর তরুত, নিবদ্ধ অর্থাৎ তালযুক্ত ছন্দবদ্ধ 
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সঙ্গীতের বিভক্তিকরণ প্রসঙ্গে মাঁগধী, অর্ধ-মাগধী, সম্ভাবিতা ও পৃথুল। 
নামক চাঁরটি গীতি-পদ্ধতির উল্লেখ করেছেন এবং, এই পদ্ধতি চাঁরুটিও 
দুর্গাশক্তি বধিত গীতি-পদ্ধতির মতে। মার্গ সঙ্গীতেরই বিষয়বস্ত ছিল। 

এর পর উল্লেখষে।গ্য, সঙ্গীত-শাস্বকার যাষ্টিক ও শাদ্দলের অভিমত। 
এঁরা, অধিকন্তু হিসাবে, ভাষা, বিভাঁষা ও অন্তরভাঁষা নামক আরও তিন 
রকমের গীতি-পঞ্ছতির উল্লেখ কৰরেছেন-_দেশী সঙ্গীত প্রসঙ্গেই | 

তারপরে দেখা যায়, বুহদ্দেশী-প্রণেত। মহামুশি মতঙ্গ, উপনবোঁক্ত গীতি- 
পদ্ধতিগুলিকে শুসংস্কৃত ক'রে, নবরূপে পবিবেশন করেছেন । যথা, শ্রদ্ধা, ভিন্ন 
গৌভী, রাগ, স।ধাবণী, ভাঁব। ও বিভাষ|। অগাঁৎ, পূর্ববন্তাঁ আমলের বের! 
ও অন্তরভ।ষা ন।মক গীতি-পদ্ধতিছুটি প্রচ্ছন্ন তমে গিয়ে শবরূপে আত্মপ্রকীশ 
কবছে “রাগ” নামক পদ্ধতিটি । বলাবাহুল্য, এগুলিও দ্রেশী সঞ্গীতেরই 
বিষয়-বস্ত। 

শেষে দেখা যায়, উপরোক্ত গ্রন্থকারদেব বণিত সব্‌ গীতি-পদ্ধতি 
সঙ্গীত-বত্বীকণের পৃষ্ঠায় বাঁপকভাবে বিশ্লেষিত হয়ে পারিজাতের আমলে 
আবার শুদ্ধ॥ ভিন্ন, গোড়ী, বেসরা ও সাধাঁরণী নামক পীচটিমাত্র গীত্ধি- 
পদ্ধতির মধ্যে শীমিত হয়েছে । 

অতএব জান! যাচ্ছে, একদ| যা ছিল বিলুপ্ণ মার্গ সঙ্গীতেব বিষয় বস্ত, 
পরবর্তীকালে ত| গৃহীত হয়েছিল দেশী সঙ্গীত-পদ্ধতির মধ্যে । কিন্ত, এই 
গীতি-পদ্ধতিগুলির সর্ধব-প্রাচীন রূপ কী ছিল সে সম্বন্ধে কিছুট। জান গেলেও 
ক্রম-পরবস্তা যুগে ওগুলি কত বকমভাবে সংস্কৃত হয়ে রূপাস্তর গ্রহণ 
করেছিল, সে সম্বন্ধে কোন রকম সঠিক সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়ার অস্থবিধ! 
আছে । তবে, সাধারণভাবে বলা যায়, এই পদ্ধতিগুলি ছিল গান-বাঁজনার 
9ং বা চাল-এব বৈচিত্র্য ) ছাঁড়-লয়ের মন্ত্রপাঠ বা রাগালাপের বৈশিষ্ট্য $ বাধা” 
লয়ের গান ব। গং প্রভৃতির শ্বরূপ বা সংজ্ঞ। নিদ্ধীরক । যেমন-_ 

প্রাচীন যুগে, যে গীতি-পদ্ধত্ির স্বরপ্তলি পরের পর সোৌঁজ। সবলভাবে 
উচ্চাবিত হতো| এবং য।র মধ্যে অলঙ্কর, মীড়, গমক, কণ,+ স্থযৎ প্রভৃতি সাঙ্গী- 
তিক ক্রিয়ার অভাব পরিলক্ষিত হতো, তাঁকে বলা হতে। শুদ্ধা গীতি-পদ্ধতি। 

যে গীতি-পদ্ধতির মধ্যে কণ,+ মীড়,, শ্বব-উল্লম্ফন্‌, অলঙ্কার এবং সর্বপ্রকার 
গমকের আধিক্য পঞ্িলক্ষিত হতো, তাঁকে বলা হতো ভিন্ন। গীতি-পদ্ধতি। 

ষে গীতি-পদ্ধতির স্বরগুলি ঘন-সন্সিবিষ্ট হয়ে কথঞ্চিৎ দ্রুতলয়ে, সঘন গমক 
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সহযোগে ছন্দে ছন্দে উচ্চারিত হতে 1) যাঁর বিস্তার ক্ষেত্র ছিল অবিচ্ছিন্ন- 
ভাবে, উদ্দ।রা, মুদার! ও তারার তিনটি সপ্ুকের মধে)ই এবং যার ভ্রুতলয়কে 
দ্রুততর কবৰার সময়, প্রতিটি স্বরকেই দমক মেরে ব। ঝোঁক দিয়ে দিয়ে 
উচ্চারণ করা৷ হতো, তাকে বলা হতো গৌডী গীতি-পদ্ছতি। 

যে গীতি-পঞ্চতির স্বর গুলি, কিছুটা] বৈচিত্রাযুক্ত হয়ে, দ্রতলয়ে আরোহণ 
ব। অববোহণ করতো, তাঁকে বল! হতে। বেসর। গাত-পদ্ধতি । 

যে গীতি-পদ্ধতির মধ্যে, উপরোক্ত চার রক্ষম পদ্ধতিরই সংশিশরণ 
পরিলক্ষিত হতো, তাঁকে বল। হতে। সাধাঁরণী গীতি-পদ্ধতি। 

বস্ততঃ, এই গীতি-পদ্ধতিগুলিব প্রয়োজনীয়তা স্বীকৃত হতে। এবং গ্রচলন 
বর্ধমান ছিল ঠিক ততদিন পধ্যন্তই যতদিন পর্যস্ত প্র।চীন প্রবন্ধ-গীতির 
প্রচলন অব্যাহত ছিল। 

অতঃপর, প্রবন্ধ-গীতির প্রচলন লুপ্ত হয়ে যায় এবং প্রচলিত হয় গোঁয়ালীয়র- 
র।জ মান তোঁষ্ব (১৪৮৬--১৫১৬ খুঃ) প্রবন্তিত প্ূপদ গ।ন ও ভানসেন (১৫০৬ 
--১৫৮৫ খুঃ) ও তন্তু জ।ম।তা মিশ্রী। সং প্রবন্িত বূব।বীয়! ও বীণ্ক।দী বাঞ্‌। 
এই সব প্ূপদ গ।ন ও লা"'-এপ খেশিগ্রয শির্ণয় করবার জন্যও. ধথ।সময় কয়েক 
রকমের গীতি-পদ্ধতির অগ্ডিত্ব শ্বীরুত তয় ; তবে, সংখ্যাট। হয়ে যাঁয়, পচেব 
পবিবঞ্ডে চার। যথা-ভাঁগুরবাঁণী, খ।গুরব।ণী, গওরারবাণী গ নৌহারব|ণী | 
“মপনুল মুগিকী" নামক সঙ্গীত গ্রন্থে রচয়িত। হ।কিম মহম্মদ, এই চারটি 
বাণীর অবিষ্কঞ।দেন মনে বলে গেছেন £ ডাগুববাণীর নামকবণ হয় ডাগর 
গ্রাম নিবাসী জনৈক বুজচন্দ নামক ব্রাঙ্গণের শামানসারে। 

খাগুাবরবাণীন ন।মকরণ হয় তাঁনসেন-জ।মাত। মিশ্রী সিং-এর (নৌবাঁদ খা) 
আদি নিব।স খাগডর গ্রামে নাম।ন্রুসাবে। 

গওরারবাঁণীর নামকরণ হয়. ভাঁনসেনের পূর্ন-ধম্মনকে স্মরণ কনে । অর্থাৎ 
ইসলাম ধর্ম গ্রহণ কববার পুর্ধে তিনি ছিলেন গৌড়ীয় ব্রঙ্ষণ। অতএব 
গৌড-গগর।ব বাঁণীব নামকরণ হয়েছিল। 

নৌহ!রব।ণীন নামকৰণ হয় নৌহ্ার গ্রাম নিবাপী জনৈক শ্রীচন্দ নামক 
রাজপুতের নামানসাবে। 

কিন্ত, এই বাণী চতুষ্টঘ সম্বন্ধে মাদনল মুসিকীর বক্তব্যগুলিকে অভ্রান্ত মনে 
করবাৰ কারণ নেই , কারণ, এ সম্বন্ধে অনেক মতান্তর অছে। যেমন, 
তানমেন যদ্দিও ব্রক্ষণ ছিলেন: কিন্ত গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ ছিলেন না কোন 


সঙ্গীত প1রিজাত ১২৫ 


প্ুকষেই । ভাগুরবাণীর উদ্ভাবক ছিলেন প্রখ্য।/ত হরিদাস ডাগ্তর। নৌহানু 
বাণীর উৎপত্তি হয়েছিল, সিংহের গুরু-গস্ভীর পদচারণার অনুকরণে । ইত্যাদি। 

বলাবাহুল্য, এই চার বকম বাণীর অস্তিত্ব ও বর্তমানে বিলঞ্চ। অবশ্য, 
প্র।চীনপন্থী প্রপদীয়াদেন কেউ কেউ তাদের ঘরো য়ানার কৌলীগ্ত প্রমাণ করবার 
অভিমান নিয়ে বলে থাঁকেন,_আমাদের গান অমুক বাণার। কিন্তু বৈশিষ্টের 
প্রশ্ন উঠলেই তাঁর! ত্রুদ্ধ হয়ে ওঠ| ছাড়। আব কিছুই প্রকাশ করতে পারেন 
না। যাই হোক, এই বাণী চতুষ্টয়েন ক্রিয়াসিদ্ধ অংশসমূহ, বর্ধম।নে, কারুর 
পক্ষ পরিবেশন ক'রে শোনানে। ন্তবপর ন। ভলেপ্চ এগুলি যে প্রাচীন শুদ্ধা, 
ভিন্ন! প্রভৃতি গীতি-পদ্ধতির অন্কর/ণেই প্রব্িত হয়েছিল এবং টভয়েন মধ্যে 
সামগ্রন্ ও যে কিছু কিছু চিপ, "স সম্বন্ধে সন্দেহ নেই । যেমন-_ 

ড1গুরবাণীব সঙ্গে শুদ্ধ! গীতি-পদ্ধতিব পাঁমপ্তস্ত ছিল। 

গণবব (গে।যালীয়র ?) বাণীব মধ্যে অভ।ব ছিল শুধু স্বর-উল্লম্কন বা বক্র 
প্রয়েগে ১ নচেৎ, এর আন সব কিছুই প্রান ভিন্ন গতি-পদ্ধতির 
অন্প ছিল। 

খ|গু।রবাণীর সঙ্গে গৌডী পদ্ধতিব সামক্স্ত ছিল। 

নৌহবব।ণীব সঙ্গে সামগ্বস্য ছিল বেসব। পদ্ধতির | 

পাঠক লক্ষ্য করবেন, প্র।চীন গীতি-পদ্ধতি ব। মধ্যযুগীয় বাণীর মূল তব্বটি 
ইচ্ছে-সব ঝগকে সব পদ্ধতিন্র সাহ।য্যে পরিবেশন করবার উপায় ছিল না। 
দর্বাঁরি তোডির মত গুক্ক গম্ভীর রাঁগকে নিরঙ্কুশ নৌহ।রনাণী বা বেসব। 
পদ্ধতি অথব। খাঁগুরবাণী ব। গৌডী পদ্ধতিব সাহাষ্যে পরিবেশন করা 
অপন্তব ছিল। অপরপক্ষে, যে রাঁগের বৈশিষ্ট্য নির্র করে বক্র-স্বব প্রয়েগের 
ওপর, মে সব বাঁগকে কিছুতেই খাগাববাণী বা শুদ্ধা পদ্ধতির সাহাযো ফুটিয়ে 
তোল! অস্ভবপর ছিলন|। সুতরাং, বন্তমানে যে পদ্ছতির ঞূপদ গান ব। 
বীণকাদী বাজ শুনতে পাওয়া যায়, তাঁকে, কোনরকমে, প্রাচীন সাধারণী 
গীতি-পদ্ধতির মতে। একটা মিশর পদ্ধতির অন্তর্গত বিষয়বস্ত ছাঁড়া আব 
কিছুই বল। চলে ন।। 

প|রিজ।ত পাঠক এখানে ম্মরণ বাখবেন, আলোচ্য গীতি-পদ্ধতি গুলির 
সঙ্গে, এখনে, রত্বাঞকষবের সামগ্তস্তেব কথাই বলা ইলো--পারিজ।তের নয় । 
রত্নাকরের সঙ্গে পারিজাতের গীতি-পদ্ধতিগুলিব যে যত্সামান্য অসমপ্স্থ 
পরিলক্ষিত হয়, সে কখাঁও আমব। টিপ্ননীর প্রারস্তেই উল্লেখ করছি । ৩৩৮ 
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র€কঃ স্বরসন্দর্ভে। রাগ ইত্যভিধীয়তে। 
সর্বেবষামপি রাগাণাং সময়োহত্র নিরূপাযতে ॥ ৩৩৯ 


যা লোক-রগ্রক, অথ, সাধারণ মানুষের ভ।ল লাগে; এমনভবে স্বব-রচন। 
করাঁকেই রাঁগ বল। এইবাব, আলে।চ্য গ্রন্থে আলোচিত রাগগুলি গাইবার 
সময় নির্দেশ কর। যাচ্ছে । ৩৩৯ 


ধনাভীন্মীলবন্রীশ্চ রুক্তহংসো। বসন্তকঃ। 
দেশাখ্যে। দেশকরী চ ভূপাণী এসভস্তথা ॥ ৩৪০ 


মধ্যমাদিঃ কোল্লহাসে। বঙ্গাণী ভৈরবস্থা । 
নারাদণী বিভাসশ্চ প্রাতর্গেন। ইমে বুধৈঃ ॥ ৩৪১ 


ধনাশ্রী, মালবশ্বী, বক্তহং বণন্, দেশীখা, দেশকাঁবী, ভূপালী, গ্রসভ, 
মধ্যমাদি, কোলহাপ. বঙ্গ।লী, ভৈরব, নারায়ণী ও বিভাম,_-এই রাগগুলিকে 
প্রাতঃকালে পরিবেখন করতে হয । ৩৪০-৩৪১ 


গিরী পেবগুপ্টিন্চ কৌমারী কঙ্জলী তথা । 
শঙ্ষরাভরণস্ডে( ৬] সোরঠি রামকৃন্তথ। ॥ ৩৪২ 


নদর।মগ্ি্ম।রাগে। বেলাবলী কুড়ীয়িক।। 
গুণকরী জয়শ্রীশ্চ তত্ব শিবপল্লভ। ॥ ৩৭৩ 


এতে পাঁগ। প্রশীগঞ্তে প্রথম অহগোন্ররম্‌॥ ৩৪৪ 


গুর্জরী, বেবগুপ্বি, কৌমাবি, কজ্জলী, শন্বাভরণ, তোভি, মোরঠী, রাঁমক্রী, 
নাদরামক্রী, বেল।বলী, কুডায়িক1 (কুডাই ) গুণকরী, জয়গ্রী ও শিব-বল্পভা 
- এই রাগপগ্তলিকে, বেলা প্রথম প্রহর উত্তীর্ণ হয়ে যাবার পর পরিবেশন 
করতে হয়। ৩৪২-৩৪৪ 


হংপাখো। দীপকে। নাগ? কান্োধী কঙ্গণস্তথা | 
সারঙ্গো৷ দেবগান্ধারে। রাগে দেবগিরিঃ পরা ॥ ৩৪৫ 
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এরাবতোইজ্জুনো রাগো রত্বাবলী ততঃপরম্। 
আসাপরী চ হিন্দোলো মনোহরস্তথৈব চ ॥ ৩৪৬ 


বৈজগশ্টী তথ। রাগাঃ সবব।শ্চৈণ বরটিকাঃ। 
এতে রাগাঃ গ্রগীয়ন্তে দ্বিতীয় প্রহরোভ্তগম্‌॥ ৩৪৭ 


হংস, দীপক, কান্বোধী, কঙ্কন, সাবঙ্গ, দেব-গান্ধাব, দেবগিবি, এঁব।বত 
অজ্জন, বত্রাবপী, 'অ।সাঁবখী, হিন্দেল, মনোঁহব, বৈজয়ন্তী ও সব রকমের 
বরংটী--এই রাগগুলিকে, দ্বিতীষ প্রল্র উত্তীর্ণ হযে যাবাব পব পরিবেশন 


কবি হয। ৩৪৫-৩ ৭ 


ঘণ্টবাগন্থথ। ঢকঃ১ ভ্রীণাগ* কেৌ1কিণঃ প্রনঃ। 
সৌদামিনী কু্জশ্চ তিব্ণা চ সবাশখঃ ॥ ৩৪৮ 


পুরর্বা বিহঙ্গডে। রাগঃ স।মন্তঃ বুমুদ স্তথা। 
বডহংসঃ পহ।ডী চ চক্রধাপতথৈণ চ॥ ৩৭৯ 


কগ্যাণাখাণবালী চ মঞ্ুশাধা২ ততঃপবম্‌। 
সিংহরবস্থথ। বাগস্থৈব পঠমগ্জবীৎ ॥ ৩৫০ 


সবেব শোৌপা স্তথা শট? কল্লগরুস্থখৈন চ। 
«তে বাগাঃ এগীয়ঞ্ডে হৃতীধ প্রহগ্ো বন ॥ ৩৫১ 


ঘণ্টাবাগ, ঢক-পাঁগ, শ্লীধাগ, কে।কিল, সীধ।মিনী, কুরঙ্গ, ত্রিবণী, স্ুবালষ, 
পুবাঁ, [বহঙ্গড, সামন্ত, কুমুদ, বডহংস, পহ।ডী, চক্রপর, কল্াযাণ-বরাঁলী, 
মঞ্তুভাষ।, পিংহধব, পঠখপ্বী এবং সব রকমের গেন বা গৌড, নট ও 
কর্পত+্--এই রাঁগগুলিকে তৃতীৰ প্রহব উত্তীর্ণ হযে যাবাপ পর পরিবেশন 
করতে হত । ৩০৮-*৫১ 


১ রত্বাকব এভৃতি গ্রন্থে টক্কঃ নামক কোন রাগ পাঁওয়। যায় ন।| সর্বত্রই 
টক্ক: নামক একটি ব!াগর উল্লেখ দেখা যাঁয়। 

২ বাগ ব্যাখায় মঞ্চুভাষাকে মঞ্ুঘোষাৰপে উল্লেখ কব হযেছে। 

৩ পঠমগ্রীকে কোথাও কোথাও পটমপ্ররীরূপেও পা ওযা যায়। 
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সৈন্ধবো মেঘরাগশ্চ মল্লারী পঞ্চমন্তথা | 
নীলান্বরী মুখারা চ ভৈরবী ললিতম্তথ। ॥ ৩৫২ 


মেঘনাদস্তথ| দেশী রাগো মঙ্গল-কোশকঃ। 
গৌগুরাগশ্চ মল্লারো রাগ আনন্দ-ভৈরবী ॥ ৩৫৩ 


শঙ্করানন্দ মানব্যো রাজধানী চ শর্বরী। 
সাঁবেরীরাগ ইত্যেতাঃ পর্ববদ। চ স্থখগ্দাঃ ॥ ৩৫৪ 


সৈন্ধব, মেঘ, মল্লারী, পঞ্চম, নীলান্বরী, মুখাঁরী, ভৈরব, ললিত, মেঘনাদ, 
দেশী, মঙ্গলকোশ, গৌণ, মলার, আনন্দ-ভৈরবী, শঙ্করানন্দ, মানবী, বীজধানী, 
শর্বনী ও সারেনী--এই বাঁগগুলিকে দিন বা রাত্রির যেকোন সময় পরিবেশন 
করলেও, শুনতে মধুর লাগে। ৩৫২-৩৫৪ 


অসাধারণধন্্া যে লক্ষণত্রেন কীন্তিতাঃ। 
তৈরেন রাগ ছেদাঃ স্থ্যস্তাংস্ত বক্ষ্যেইত্র কালতঃ ॥ ৩৫৫ 


অতঃপর, প্রত্যেক রাগের বিশেষ বৈশিষ্ট্য গুলিব কথ। (অর্থাৎ যা অপর 
রাগে নেই, কেবলমাত্র আলোচ্য র।গেই আছে) বল। যাচ্ছে। এই বৈশিষ্ট 
বা লক্ষণগুলির সাহয্যেই বাগগুলির বিভিন্নতা প্রতীয়ম।ন হবে। বল।বাছুল্য; 
লক্ষণগুলিকে ( অহোবলের ) সমসাময়িক কালের বিধি-নির্দেশ অনুযায়ীই, 
তদের পরিবেশন-কাীলের নির্দেশ সমেৎ বর্ণন। করা যাচ্ছে । ৩৫৫ 


গ্যাসীংশৌ যত্র নোচ্যেতে তত্র ষড়জং বিদুবুধীঃ। 
আদাবুদ্গুহ্ততে যেন স তানোদ্‌্ঞাহকারকঃ ॥ ৩৫৬ 


কেন রাগের মধ্যে ন্যাস্‌ ও অংশস্বরের উল্লেখ না থাকলে, বুঝে নিতে 
হবে, ওই সব রাগের মধ্যে যড়জ ্বরটিই একাধারে ন্যাস্‌ ও অংশম্বর 
হিসাবে ব্যবহৃত হচ্ছে। অপরপক্ষে, কেন রাগ পরিবেশনার সময় যে 
স্বরটি আঁদ্দিতে উচ্চাবিত হবে, অর্থাৎ সর্বপ্রথম উচ্চারিত হন, সেই 
স্বরটিকেই সেই রাগের উদ্গ্র।হ ব| গ্রহস্বর “ইসাবে চিনে নিতে হবে । ৩৫৬ 


টিগ্রনী ঃ ইদানীংকাঁলের রাঁগ-সঙ্গীতে, গ্রহত্বরের প্রয়োজনীয়তা স্বীকৃত হয় 
ন।| বর্তমানের সঙ্গীত-শিল্পীগণ, রাগ পরিবেশন করবার সময় সাধারণতঃ 
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ফড় জ স্বরটিকে ভিত্তি করেই আলাপ আরস্ত ক'রে থাকেন এবং শ্ররুত্ব প্রদান 
ক'বে থাকেন কেবলমাত্র রাগের বাদী-সমাঁধী, পকড়,১ চলন্‌ ও বিবাধীশ্বর 
প্রয়েগের বৈশিষ্ট্যের ওপরই । অর্থা, প্রাচীন গ্রহ, অংশ, তাস স্বরগুলি 
বর্তমানে ব।দী, সম্বাদী, অনুবাদীর মধ্যে আত্মগোপন ক'রে সাঙ্গীতিক রূপাস্তর 
গ্রহণ করেছে। কিন্তু, আগেকার দিনে এ রীতি শাস্ত্রসম্মত ছিল না। তখনকানর 
দিনে, বিভিন্ন রাগের আল।প আঁরম্ত হতে। বিভিন্ন স্বরকে গ্রহ ব! গুহ হিসাৰে 
কেন্দ্র করেই । ৩৫৬ 


স্টন্ধ মেলোস্তবঃ পুর্ণে। ধৈবতাঁদি কমুচ্ছনঃ। 
আরোহে গ-নি-বর্ডঃ স্যাদ্রীগঃ সৈ্ধবনামকঃ। 
'আগ্রেড়িতসরৈধুক্তঃ স্ফুরিতেন চ শৌভিতঃ ॥ ৩৫৭ 


ধ সরি মম পপ ধধ | মনি ধধ পম পম। গগ গরিলা | ধ সরি মম গরি গি 
পম গরি | নিনি ধম পম গরি | পপ মগ রিগ গগ রিস॥- ইতি দৈম্ধবঃ | 
সর্বকালীয়ঃ | ১। 
টৈন্ধব হচ্ছে শুদ্ধ মেল থেকে উদ্ভুত একটি পবিপূর্ণ রাগ। এর মৃচ্ছনা হচ্ছে 
ধৈবতার্দি। আঁরোহণে গা ও নি বজজিত এবং এর ম্বরগুলিকে দু-তিনবাক 
ক'রে উচ্চারণ করতে হয়। এই রাগে স্রিত গমক প্রয়োগ করলে শুনতে 
অত্যন্ত মধুর লাগে । এটি একটি সর্বক(ল-গেয় বাগ। ৩৫৭ 
টিপ্নী ঃ সৈদ্ধব-এর বর্ণন। প্রসঙ্গে পারিজীতকা'র গ্রহ বান্য।স্‌ স্বরের কোন 
উল্লেখ করেন নি । স্বতরাং, ৩৫৬ স্ত্রেব নির্দেশ অন্যায়ী আমাদের বুঝে নিতে 
হবে, এর গ্রহ ও ন্তাঁসম্বর ছিল ষড়জ। অতঃপর, অহেোবল বলছেন সৈক্ধবের 
মৃচ্ছনা ধৈবতাদি । অর্থাৎ, যে মূচ্ছনাব আদি স্বর হচ্ডে ধা। অতএব, অ।মাদের 
পক্ষে মনে হওয়। স্বাভাবিক যে, অহোবল এখানে উত্তরাঁয়তা মৃচ্ছনার কথাই 
বলছেন। কারণ, উত্তরায়তা মৃচ্ছনাতে আমর! ধ1 স্বরটিকেই আদতে দেখতে 
পাই। কিন্ত, ব্যাপারটা! একেবারেই তা নয়। আলোচ্য রাঁগাধ্যায়ের মধ্যেই 
দেখা যাবে, পারিজাতকার বাগের পরিচয় প্রসঙ্গে ষড়জাদি, ধৈবতাি প্রভৃতি 
মুচ্ছনার কথা ঘেমন বলেছেন, তেমনি আবার উত্তরায়তা, অভিরুদ্গতা! 
( যেমন, ৪০৮ হুত্রেরর বেলাবলী বাগটি ) প্রভৃতি মুচ্ছনার কথাঁও বলেছেন। 
সুতরাং সন্দেহ হওয়। স্বাভাবিক বে, যুচ্ছন। প্রসঙ্গে স্বরের নাম উল্লেখ করতে 


করতে অহোৌবল হঠাৎ আবার মৃুচ্ছনীব নাম উল্লেখ করতে আরম্ভ করলেন 
৪ 
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কেন! তাহলে কি, ফড়জাদি, ধৈবতাদি মুর্ছন। ও উত্তরমন্দ্রা, উত্তরায়ত। 
প্রভৃতি মৃচ্ছনা অভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হচ্ছে না? বাস্তবিক ব্যাপারট! তাই। 
কারণ, উত্তরায়তা! মৃচ্ছনার ধা স্বরটিকে স! হিসাবে গ্রহণ ক'রে স্বরান্তর ঘটালে, 
--মেলট। আর পারিজাতের শুদ্ধ মেল (বর্তমানের কফি ঠাট্‌ ) থাকে 'না,- 
বর্তমানের ভোড়ি-ভৈরবীপ মতো একট। ঠাট হয়ে যায়। অর্থাৎ, উত্তরমন্দ্রা 
উত্তরায়তা প্রভাতি মূচ্ছনাগুলি যে রাগ-মুচ্ছন্া! নয়-__গ্রাম-মুচ্ছনা, এই 
প্রয়োজনীয় তথ্যটি পাণিজীতকার বলে দেন শি। বস্ততঃ, গ্রাম-মুচ্ছনা গুলির 
পাহাধ্যে রাগের কোন কে।ন স্বর তীত্র বাঁ কে।মল, তা বুঝতে পার] যায় 
( ১০৩-১০৭ স্থুত্রের টিপ্লনী দ্রষ্টবা )। কিগ্জ, ষড়জাদি, খষভ।দি প্রভৃতি নাখধুক্ত 
মুচ্ছন। গুলি হচ্ছে নাঁগ-মুচ্ছন)। এট সব মুচ্ছনার সাহাখো বুঝতে প|প। যায়, 
মৃচ্ছনান্তর্গত ব।গটিক আরোভণ হবে খোন স্বপ্টিকে আদি কর্ণে। যেখন, 
আলে।চ্য মৈদ্ধব রগটর মুচ্ছণ। বৈব দি । অতএব, খুঝে শিতে খণে, রাগটির 
আরোইণ-অব.পাহণ ডিল--বসবধ্পব, সণধপমঞ্রম | অর্থ।, এটি ছিল একটি 
গড় ব-সম্পূণ (আবুনিক ক।ণি ঠদেন ) বাগ, যেহেতু বব আবোইলে গ! ৭ নি 
বজিতুল। বন্তখানে, সৈদ্ধব পগ/ অপ্রচলিত প।গের পাায়ভূপ্ত । মেণ-এর 
দিক দয়ে, আমাদেপ কাকি গাঁদের নপ্দে সাহা পাকলেও করবি ব।গের সঙ্গে 
এর কোন আমঞ্গ্ত নেই। ব্ন প্রাচীন নৈদ্ধৰ এএ অঙ্গে বন্ধমানে প্রচলিত 
লিন্দুৰ| রাগটির কিঞ সামপ্রত্ত দেব যায়, যাদও নন্দুরাতে, অনেকে শুদ্ধ শি-ও 
অল্প পরিমাণে বাবহাবর করে থাকেন। 

তুপনাত্মক বাগে আ।লোচন। প্রসঙ্গঃ এখনে, আর একট! কথা বলে 
রাখ প্রয়েজন মনে করি । হিন্দৃস্থানী-পঙ্গীত জগতে ঘরোয়ন! ভেধের অস্ত 
নেই । অনেক ঘরোয়ানীদাঁর উত্তদ এমন অনেক পাঁগ পঁগিবেশন ক'রে থাকেন, 
যাঁধ সঙ্গে উক্ত নামযুক্ত প্রচলিত রাগের চেহারা মেলে ন।। শেমন, বর্তমানে 
প্রচলিত বাণীশ্বরাতে প1 ধূর্ণল। অথচ, সেনা ঘরোয়ানার কেন বিশিষ্ট 
উত্তাদের নিকট "থকে এমন বাগীথ্থরী পাওয়। গেছে, যার বাদীন্বর হচ্ছে প1। 
অন্গরূপ, প্রচলিত রাগের যেমন ব্বপ-ভেদ আছে, তেমনি আছে অসংখ্য 
অপ্রচলিত রাগের উদাহরণ । বিশদ আলোচনার হুষে।গ গ্রহণ করলে, হয়্তে। 
দেখা যাবে, পারিজাত-বণিত রাগগুলির মধ্যে কোন কোনটি অভিন্ন নামে 
কিংবা ভিন্ন নামে অবিকল এই সব ঘরোয়ান। রাগ বা অপ্রচলিত রাগগ্লির 
সঙ্গে সামপ্রন্ত বক্ষ! করছে + কিন্তু তুলনাত্মক আলোচনার এ বকম সৃযোগ 
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আমর! গ্রহণ করবে না, গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধির ভয়ে। বাগাধ্যায় আলোঁচন। 
প্রসঙে, আপাততঃ, আমরা কেবল প্রচলিত বাঁগের সঙ্গেই পারিজাঁত-বধিত 
রাগের তুলন। করবার চেষ্ট। করবো, যেমন, সৈদ্ধব বর্তমানে প্রচপিত সিন্দুবাতে 
বপান্তরিত হয়েছে । ৩৫৭ 
'আরে।হে রি ধ-হানা স্যাৎ পূর্ণা গুদ্ধক্বরৈযুতি| | 
গান্ধারস্বরপূর্বর স্তাশ বনী এব্যনান্তকা ॥ ৩৫৮ 
গম পনি স | রিস নিধ পম | গম পম গরিস | গম পনি পনি সরি সনি সনি 
খদ পম | গম পম পম গয গরি স।| গম গম পনি পনি সগ সম | পম পম 


গরিস | নিধ পম | গম পম পগ রিস পনি সরি সনি সস | ইতি সম্পূর্ণ-ধনাশ্রীঃ | 
প্রাতঃকালীয়। | ২। 


সম্পূর্ণ-ধনাশ্রী হচ্ছে একটি ইড়,ব-সম্পূর্ণ রাগ । এর আরোহণে রে ও ধ। স্বর 


বজিত। এর মৃচ্ছন। গাদ্ধার।দি এবং এর গ্রহ ও ন্যাসস্বর হচ্ছেঃ ষথা ক্রমে, 
গাও ম!। এট একটি প্রাতঃগেঁয় রাগ । ৩৫৮ 


টিপ্লনী2 বনতমানে. ধনাশ্রী রাগটি প্রচলিত না হলেও, অপনিচিত নয়। 
আজকের দিণেও অনেক রকম ধনাশ্রীর পরিচয় পাওয়। যায়। তার মধ্যে, 
একটি অবিকল পারিজাতের ধনাস্রীর মতে। কাকি ঠাটের উড়ব-সম্পূর্ণ বাগ। 
এই ধনান্রীটির ব।দী-সমবাদী পাঁস।। তবে, এ রাগটি (দব। ছিতীয় প্রহবে 
গেয় রাগ । অপরপক্ষে এও উনেখষেগ্য যে. পাব্বিজাতের এই ধনাশ্রীটির সঙ্গে 
বত্তমানে প্রচলিত ভীমপল।সী ব। ভীমপলতী বাঁগটির সম্পকও অতি ঘনিষ্ঠ। 
পারিজ।তের খাঁগ গুলির স্বর-পরিচিতি ও লক্ষণীয় । পাঠক লক্ষ্য করবেন, সন্দি 
বগম অনেক জায়গায় সানি বা গম! রূপে চিহ্নিত হয়েছে । অনুরূপ, লস-ও 
আছে। এই চিহৃপগতুলির তাঁশপর্ধ এই যে, সস ষ্দি ছ'মাত্রা যুক্ত হয়, তাহলে, 
সাঁস। হবে চার মাত্র! যুক্ত । গনী সম্বন্ধেও অন্থরূপ ব্যাখ্যাই প্রযুক্ত । স্স হচ্ছে 
২১১২ মাত্রা । অথাছ ম্বরের সঙ্গে আকার বা ঈকার যুক্ত হলে এক মাত্রা 
বেশী বুঝতে হবে এপং হ্সন্ত ব্যবন্বত হলে অর্ধমাত্রা যুক্ত বুঝতে হবে। ৩৫৮ 
ধনাশ্রাশ্চ ধহীনা সা! রি-ধ-হীনাপি সম্মতা ॥ ৩৫৯ - 

উপরোক্ত সম্পূর্ণ-ধনাশ্রী বাগটির মধ্য থেকে ধা স্বরটিকে একেবারে বঙ্জিত 
করলে, অর্থাৎ, আবে [হণ-অবরে।হণের উভয় গতির মধ্য থেকে ধা স্বরটি বর্জিত 
করলে হয়, ষাড়ব-ধনাশ্রী এবং এইভাবেই, রে-ধা শ্বরছুটিকে একেবারে বমিত 
করলে হয় গড় ব-ধনাশ্রী। ইতি 
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যাঁড়ব-্ধনাশ্রীঃ | ৩। 

গড় ব-ধনাশ্রীঃ। ৪ 
চিঞ্জনীঃ এই রাঁগছটি বর্তমানে একেবারেই অপ্রচলিত মনে হয়। তৰে, 
বর্তমানে প্রচলিত ধাঁনীর সঙ্গে এই ছু*ট রাগের সামগ্রস্ত লক্ষ্যণীঘ। ৩৫৯ 


বড়জাদিমুঙ্ছনোপেতঃ ষড় জত্রয় সমস্থিতঃ। 
গ-নি-হীনে।হপি মল্লারো। বর্ষান্তু স্রখদাঁয়কঃ ॥ ৩৬০ 
যতে' ব্ধান্ত গেয়োহয়ং মেঘ ইতাপি কীন্তিতঃ। 
অকালরাগগানেন জাতদোষং হরত্যয়ম্‌ ॥ ৩৬১ 


সস। সারি মপ ধস মধ পম রিস | সস বখিম রিম পধ ধসা সাধ পধ-_ 
বিন সানা! ধন সপ ধধ মম রিপা | সপ রিম বিম পম রিস বিস-_ 
রিস রিধ সসা॥ ইতি মেঘোমল্লারোহপি | সর্বদা । ৫। 

মল্লাব রাগের মৃচ্ছনা যডজাদি। এর গ্রহ, অংশ এবং ন্যাস্থর হু 
ষড়জ। গ। ও নি একেবারে ব্সিত। বর্ধাকালে পরিবেশন করলে বাটি খুব 
হুন্দর শুনতে লাগে এবং বর্ষাকাঁলে-গের বাগ বলেই, মল্লার রাঁগটি মেঘ নামেও 
অভিহিত হয়ে থাকে । এই রাগটিব আরও এক বিশেষত্ব এই যে, অকালে বা 
আসময়ে কোন বাগ পরিবেশন কবাঁর ফলে যে অসাঙ্গীতিক অবস্থার উদ্ভব 
হয়, মেঘ তথ। মল্লার পরিবেশন করার ফলে তাঁব নিরমন ঘটে । অর্থ।ৎ 
বাগটি সর্বকালীন-গেয় রাগ । ৩৬০-৬১ 
টিপ্পনী£ মেঘ, মেঘ-মল্লাব ও মঞ্লার নামক তিনটি বাঁগ বন্তমাঁনে প্রচলিত 
আছে। কিন্ত এদেব বপের সঙ্গে পাবিজাঁতেব মেঘ-মল্লাবেব সমিগ্তম্ত নেই। 
অনেকের মতে, যেঘ ও মেঘ-মল্লার অভিন্ন বাগ। পণ্ডিত ভাতখণ্ডেও অনরূপ 
অভিমত পোষণ করতেন । পারিজ।তেগ মতাঞ্ঘযায়ী মেঘ বা মল্লার শুদ্ধ অর্থাৎ 
ইন্পানীংকাঁলের কাফি ঠাটেব অন্তর্গত ওড,ব জাতীয় বাগ। ভাতখণ্ডেজীর 
মতানযায়ীও মেঘ-মল্লার কাঁফি ঠাটের অন্তর্গত ওুঁড়ব জাতীয় বাগ। এর বাদী- 
সমবাদী স্বর স| ও পা। বঞ্জিত স্বর ধা ও গ! এবং ছু'টি নিষাদই ব্যবহৃত হয়ে 
থাকে । যথা! £--স, মর, মপ, ণপ, নর্স, স্ণপ, মর, সন্রম । ৩৬০-৬১ 

প্রসঙ্গ ক্রমে উল্লেখযোগ্য যে, সেনী খরোয়ানায় শুধ্-মলীর নামক একটি বাগ 
গ্রচলিত আছে এবং তাঁব সঙ্গে পারিজাতের মেঘ বা মল্লারের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক 
পরিলক্ষিত হত্বু। 
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প্রচলিত ছুর্গ। নামক ( বেলাবল ঠাটের ) বাগটির সঙ্গেও পারিজাতের মেছ 
বা মল্লারের কিঞিৎ সামগুন্ত দেখা ঘাঁর়। ৩৬০-৬১ 
নীলাম্বরী তু সম্পূর্ণ ষড় জপূর্ববকমুঞ্ছনা । 
শুদ্ধমেলসমুদ্ভূতা ব্কম্প মনোহরা ॥ ৩৬২ 
অংশন্যাসৌ প-মৌ যত্র গরী স-নী তখৈব চ 
ষড়জাৎ পঞ্চম উদ্গানং পঞ্চমী স-স্বরে পুনঃ ॥ ৩৬৩ 
সরি, গম, পধ, নিশা, সনি, ধপ, মপ মাস রিগ মপ 
মাগ, রিগ মপ মরি গস পপ পপ পম পপম পপ 
পম | পপ্‌ পম পপ্প মনি ধপ মগ রিগ মপদস 
সবি গম সপ ধনি ধপ মগরি গম পম গরিসগা পগ। 
গরি গম। গ! গবি সবিসা সম্ম শিসম্ম সনি ধনি 
সরি সনি সসা। ইতি নীলাম্বরী। সর্বদা । ৬ 
নীলান্বরী হচ্ছে শ্তদ্ধ মেল্‌ থেকে উদ্ভুত একটি সম্পূর্ণ জাতীয় রাঁগ। এর মুচ্ছন! 
বডজ।দি। বিবিধ প্রকারের কম্পন ও গমকের সাহায্যে পরিবেশন করলে 
রাগটি শুনতে মধুর লাগে । এর পা-গা-স। স্বর তিনটি হচ্ছে অংশম্বর এবং 
্যাসম্বর হচ্ছে, যথাক্রমে, পার স্থলে মা, গা-র স্থলে রে ও সার স্থলে নি। 
এই রাগটির সঙ্গতি হয় যথাক্রমে, সাপ। ও পা-স।| ৩৬-৬৩ 
টিপ্নীঃ পারিজাতের নীলাহবরী শুদ্ধ মেল-এর রাঁগ, অর্থাৎ বর্তমানের কাফি 
ঠাটের রাগ। ইদানীংকালেও নীলাম্বরী নামক একটি রাগ প্রচলিত আছে । 
কিন্তু, ভাঁতখণ্ডের মতানুষায়ী সেটি একটি কাঁফি ঠাঁটের রাগ হলেও, তাতে ছুই 
গাও ছুই নি ব্যবহৃত হয়ে থাকে । বর্তমানের নীলাম্বরীর বাদী-সমবাদী শ্বর 
ইচ্ছে রে ও পা। আরোহণে গ!-নি বজিত, সৃতরাং ওঁড়.ব-মম্পূর্ণ জাতীয় 
রাগ এবং রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে গেয়। আবোহণ-অববোহণ হচ্ছে 1-- 
সরমপধস পণধপমজ্ঞরূস । পকড়, মগমপমজ্ঞরস, ধনর্বর্ণধপ 1 ৩৬২-৬৩ 


রি-হীন! মাপবশ্রীঃ ম্তাৎ শুদ্ধ মেল স্বরোদ্ভবা । 
মধ্যমাদিস্বরোদ্ঞরাহ। ধাংশযুক্তান্ত্যপা স্মৃতা ॥ ৩৬৪ 
» মপ ধনি সগ সনি সনি ধর্ষপ ধধধ পম পপ মমগ সা ধধধ প মম পাপা। 
ন্ধ নিস মধ গন গম নিস মিনি ধপ ধধ পম পাপা মাগস নিধশি সস। ইতি 
মালব-প্রী; প্রাতঃকালীস্ব। 1 ৭। | 
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মাঁলবঞ্রী। বাঁগটি শুদ্ধ মেল-এর শুদ্ধ স্বরযুক্ত রাগ। এর রে স্বর বজিত। ম! 
হচ্ছে এর আদি বা উদ্গ্রাহ স্বর ; ধা অংশস্বর এবং পা ম্তাপন্বর । ৩৬৪ 
টিগ্রনীঃ পাঁরিজাতের মালবন্রী ছিল শুদ্ধ মেল্‌-এর অর্থাৎ কাঁফি ঠাটের 
যাঁড়ব-যাঁড়ব জাতীয় বাগ; কিন্তু বর্তমানে মালবপ্র। নামক ষে অর্ধ-প্রচলিত 
রাগটি রয়েছে, সেটি পুরা ঠাটের, সায়ং-গেয়, ষাঁড়ব-সম্পূর্ণ জীতীয় রাগ। 
*বর্তমানের মালবশ্রীকে অনেকে মালবীও বঞ্ল থাকেন। এর আরোহণ 
অবরোহণ হচ্ছে সখগন্ধপন্মদর্প সমদপদ্ধপন্ধগখম। মালবশ্রী প্রসঙ্গে মখ প্রণীত 
“ভারতীয় সঙ্গীত পরিচিতি” গ্রস্থে বিশদ আলোচনা কর! হয়েছে । ৩৬৪ 


গহীনে রক্তহংসঃ শ্যাদারোহে নি-স্বরোজিঝতঃ। 
অবরোহে ধ-বর্ভঃ স্যাৎ ষড়জপূর্বনক মুচ্ছনঃ ॥ ৩৬৫ 


সরি মপ ধস সনি পম বিস | স।রি মপধ সানি মপধ পধ। পপ পম! রিম নিল 
“ধসসা। ইতি রক্তহংসঃ। প্রাতঃকালীয়ঃ ৷ ৮ 
রক্তহংস একটি গ! বজিত রাগ । কিন্তু, ষাড়ব-যাঁড়ব জাতীয় রাগ নয়। 
এর আরোহণে নি ও অবরোৌহুণে ধ! বজিত হয়। সুতরাং এর আসল রূপ 
ওঁড়,ব-গুড়,ব । এর মুচ্ছন। ষড়জাদি ॥ ৩৬৫ 
টিপ্লনী ঃ প্রাচীন রক্তহংস কাকি ঠাটের রাগ ছিল। কিন্তু, বর্ঘমাঁনে এই 
নামে কোন বাগ প্রচলিত নেই । ৩৬৫ 


রি-লরাদিন্্রারশ্থ। পি-কোমল ধকে।মলা | 

গ-তীত্রা সা নি-তীত্রা! চ গৌরীন্ংশস্বরা মতা ॥ 
মারোহে গধহীন। সা নি-কম্পন মনোহর। ॥ ৬৬৬ 
'আরোহে যদি গান্জীরে। মধানীবধি মুচছনা ॥ ৩৬৭ 


রি পনী সাঁনিধপ সগ রিগ রিসা | নিম নিম! গরি গরি সাঁনি নিস নিস | 
নিধ পম পস ধপ মপ মগ বিগ রিসা নীস। নীস। | মপ ধপ মগ বিস মীস। | রিম 
পম গরি মগবি নীসা | রিম। গরি গরি সানী সানি ধপম গবি সনী সা | রি 
রিগ1 মগরি সাম সসমা। ইতি গৌরী। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্। ৯। 

গোৌরীর মুচ্ছনা খযভাদি। খধতই এর গ্রহস্বর। এর খষভ ও বৈধত, 
কোমল এবং গান্ধার ও নিষাঁদ তীব্র। নি এর অংশস্বর। রাঁগটির আরোহণে 
গা। ও ধা বজিত এবং নি ম্বরটিকে কম্পিতভাবে প্রয়োগ করলে শুনতে মধুর . 


সঙ্গীত পাবিজাত ১৩৫ 


লাগে। অধিকন্তু, যদি গৌবীর আরোহণে গ। স্বরটিকে প্রয়োগ করতে হয়, 
ত।হলে, মধ্যম পর্যন্ত যুচ্ছনার আশ্রয় গ্রহণ করতে হবে । ৩৬৬-৩৬৭ 

টিপ্লনী 2 দেখা যাচ্ছে, পারিজতের গৌরী, বর্তমানের ভৈবে। ঠ1টের অন্তর্গত 
ছিল, যেহেতু, রাগটির স্বর ছিল খগদন। ইদানীংকালেও, গৌরী খুব 
অপ্রচলিত নয় । তবে, দু'রকম ঠাটের গৌরী পাওয়! যায়। একটি পারিজাতের 
অনুরূপ টভরো! ঠাঁটের ও অপবটি পৃর্া ঠাটের। পারিজ(তের গৌরী ছিল 
অ।রোংণে গা-ধা বঙ্গিত ওভ.ব সম্পূর্ণ পাগ। একালের ভৈরবে! ঠাটের গৌরী ও 
হচ্ছে আপোহুণে গা খা বজিত ওঁড,ব-সম্পূর্ণ রাগ। এব আবোহণ অবরোইণ 
হচ্ছে-সখমপনঞঙ্জ | পন্ধপমগখস | বাধী-সমবাদী হচ্ছে খ-পা। অধিকন্ত, 
ভৈরে। ঠটেব বাগ হলেও এ গোৌবাটি সাযংকালীন বাগ । ৩৬৬-:৬৭ 


গৌখীমেলসমু্ুতা মল্লাপী শি স্বরে।জিবতা | 
ব(বে।হণে গ-চান। স্য!ৎ যড়জ।দ স্ববস তব! ॥ ৩৬৮ 

সবি শপ বপার | অথ সপ পম পণ। গ'প সবি খিম সপ সনি *প মগপিস পি 
সধ »স্)1 নশ। |র পধম পধ ধশস বিবিশিবিখগ বিল ধসধপমপামগ 
পিরিস পপ সস্ণ। ইত মাপী। স্ধ1। ১০। 

» বা পাঁগঞিৰ উত্পাও হু্ধপ্ছ গোবা মেল থেক। শিক্ষবট বন্িত 
হওশব ক।বণে, এটি একট ষাঁড়া ছতি।ধখ াগ। আধিকন্ক, এব আরোহণেও 
গ। বি হয। সত" এটি একট উড, ব-াঁডব জাতীয় বাগ। এব মুচ্ছন। 
যঙডজ|ধি এব” এর গ্রহস্বণ হচ্ছে স]। ৩৮ 
টিপ্পনী 8 দেখ খাচ্ছে, পখিজাতে মন(র ও মনাবী নাঁমক ছুট রাগের উপেখ 
বযষেছে। মলারেব পরিচঘ (মঘ-মলাপ প্রসঙ্গে দে ওয়। হযেছে ১ কিছ সামান্য 
একটি দীর্ঘ ঈকার যুন্ত হওরাব ফলে, আলোচ্য মল।বী রা'গটি সম্পূর্ণ অন্ত ৰপ 
পব্গ্রহ কবেছে। মন্রার কাফি ঠাটেব রাগ, কিন্তু মণ।বা হচ্ছে €গীবী 
মেল-এর রাগ অর্থাৎ ভৈরো ঠাটের বাগ। বলাশাছলা, বর্তমানে নিবন্কুশ 
মলার ও মুল্লীরযুক্ত অনেক রকমের বাগ প্রচলিত আছে , কিন্ত, আলোচ্য 
মল্লারীর মতো ভরে ঠ।টের অন্তর্গত কোন রকম মলার প্রচলিত আছে বলে 


আমাদের জান নেই। ৩৬৮ 


পঞ্চমে। রি-প-হীনঃ শ্তাঁ তীত্র গঃ সাদিমঃ স্মুতঃ। 
মধ্যমহ্যাসসংযুক্তে। মধ্যমাংশেন শোভিতঃ ॥ ৩৬৯ 


১৩৬ সঙ্গীত পারিজাত 


সগ মধ নিস সনি ধম গম গলম গম! | ধনি সম গন গম গম সনি ধনি সনি 
ধনিম | সনি সনি ধম গল গম গষ গস | নিধ নিস ধা মম! গস নিধ নিসা স!। 
ইতি পঞ্চম: | সর্ববদ1। ১১ 

পঞ্চম বাগে রে ও পান্বর বজিত। গা ম্বরটি তীব্র। সা হচ্ছে এর গ্রহ- 
স্বর এবং ম| হচ্ছে এর গ্যাস ও অংশস্বর । ৩৬৯ 

টিপ্নী £$ পারিজাতের পঞ্চম বাঁগের দ্বব ছিল সগমধণর্স | র্ণধমগস | 
বর্তমানেও অনেক রকমের পঞ্চম প্রচলিত আছে। এদের মধ্যে সর চাইতে বেশী 
প্রচলিত ষেটি, সেটি মার্ন। ঠাটের যাড়ব জাতীয় রাগ। বাগটি পা বজিত। 
বাবহার ছুই মধ্যম | বাদী-সমবাদী মা ও স|। গভীর রাত্রে গেয়। রূপ 
হচ্ছে, পম দ্ষগ হ্গধনধ প। সনধ দ্ষমগ ক্ধগখস। বলাবাহুলা, এই পঞ্চমের 
সঙ্গে পারিজাতেব পঞ্চমেন কে।ন সাঁদৃশ্ট নেই। পারিজীতের পঞ্চম ছিল রে-প1 
বজিত খান্বাজ ঠাটের রাগ। বর্তমানে ও, এক বকমের রে-পা বজিত অপ্রচলিত 
পঞ্চম রাগের সন্ধ।ন পাওষ। যায়_-যাঁর নিষাঁদ হচ্ছে শুদ্ধ। অর্থাৎ বেলাবল 
ঠাটের পঞ্চম । সুতরাং, পারিজাঁতের পঞ্চম বর্তমনে নিঃশেন্ষ বিলুপ্ত । 
পঞ্চম সম্বন্ধে ম প্রণীত “ভ।ব তীয় সঙ্গীত পবিচিতি" গ্রঙ্থে বিশদ আলোচনা করা 
কয়েছে। ৩৬৯ এ 

ষড়জ দিমুচ্ছনে মান্তে গ-না তীত্রৌ বসন্তকে ॥ ৩৭০ 

সরি গম পধ নিন সানি ধপ মপ মগম। | গম পধ নিধধপ মপমমা গসা | 
সবি গম পধ সবি গম পম গরি মম নিধ পধ পম পম মগ মগ মপ মধ ধপ গরি 
সনি ধনি সসা। ইতি বপন্কঃ। প্রাতঃকাপীয় | ১২। 

বসন্ত বাগের মুচ্ছন। মডজাঁদি। এব ন্াাপম্র ম। এবং গা ও নি 
স্বর তীত্র। ৩৭০ 

টিঞ্রনী ঃ পারিজ।তের বসন্ত ছিল প্রাতঃগেঁয় বেলাবল ঠাঁটের পাগ। এর 
সঙ্গে বঙমানে প্রচলিত বসন্তর কেনই সামগ্রশ্তট নেই। বত্তমানে, সর্বাধিক 
প্রচলিত লমন্থের ছু'রকম কূপ পাওয়া যায়। একটি হচ্ছে সগমগন্ধদনপ | 
এনদপদ্ধপদপন্গমগন্গগখস। অর্থাৎ পূর্বা ঠাটু। অপরটি হচ্ছে পা বর্জিত 
মার্ব৷ ঠাটের বসন্ত । বথ। :-_সমগন্ষধনর্স । সনধক্ষধনধমগখল। অবশ্য, বসম্ত-যুক্ত 
কিছু অপ্রচলিত রাগ আছে, এবং তার মধ্যে বেলাবল ঠাটেরও রাঁগ আছে ।, 
কিন্ত, আলোচ্য ক্ষেত্রে সেগুলির তুলনামূলক আলোচনা নিরর্থক | এ সম্বন্ধে, মৎ 
প্রণীত “ভারতীয় সঙ্গীত পরিচিতি, গ্রন্থে বিশদ আলোচনা করা হয়েছে । ৩৭৭ 


সঙ্গীত পারিজাত 


রি-তী ব্রতবসংযুক্তে! গ-তীব্রেণ।পি সংযৃতঃ। 
ধ-গ-বর্জোইবরোহে স্যাদৃগান্ধার স্ববমুর্ছনঃ | 
তীত্রে। যত্র নিষাদঃ স্যান্দেশাখ্াঃ ম বিবাজতে ॥ ৩৭১ 


১৩৭ 


গপ ধস সসন্ি পম মম রিস গগ পপ.প গপ ধস মম পস যম ধিস রিস জনি 
পগ পধস স্ম!| বিনী পাম মম রিস সনি পগপধ সসা। ইতি দেশাখ্যঃ। 
প্রাতঃকালীয়ঃ। ১৩ 

যে বাগটি দেশাখ্য নামে বিবাঁজিত ( অহোবলেব আমলে ) সে রাগটির 
রে স্বব তীব্রতর, গাও নি তীব্র, অবরোহণে ধ! ও গা বজিত এবং মুচ্ছ ন! 
গাদ্ধাবাছি। ৩৭১ 

টিপ্পনী £ দেশাখ্যব বে জরকে ভাব্রতর বলা হ'য়েছে মূচ্ছ নার কারণে । 
'শর্থাৎ, পাবিজ্ঞাতেব তীব্র ঠর বে ও শুদ্ধ গ। অভিন্ন এবং পারিজাতের শুদ্ধ 
গাস্মামাদেব কোমল গা। অতএব দেশাখাব স্বব হচ্ছে গমপধনঙ্- 
সনপমজ্ঞস। অর্থাৎ, প্শোখা বাগে রে বজিত ছিল এবং ছুই গা ব্যবহৃত 
হতো । বর্তমানেও শাখা পাগটি খুব অপ্রচলিত নয, তবে, পারি- 
জাতের সর্ষে তার শ্মনেক পার্থক্য ।  বর্তমানেৰ দেশাখ্য কাফি গাটের 
মাডব-সাভব বাগ। খণ্জত দ্বব 1) বাধী-সমবাদী প-সা। বূপ হচ্ছে 
পস*ব পঙ্গ ণপসঁ। সঁ ণপ মপ জ্ঞম বস। বর্তমানের দেশীখাকে অনেকে 
দেওশাখও বলে থাফেন এব ঘরোয়ান -ভর্দে এব ক”ও অনেক বকমেব 
হয়। 

এখানে আবও একটি ব্য/পাব লক্ষ্য কববার আছে। পারিজাতকার 
দেশাধোর মধ্যে আরোহণে নি পর্জনেষ কথা বলেন নি; অথচ, তার স্বর 
পরিচিতির মধো নি জ্বরেব অস্তিত্ব পরিলক্ষিত হচ্ছে পা। মধাম জন্বন্ধেও 
অঙ্গবপ মন্তব্য প্রযোজ্য । ৩০১ 


দেশকার্ধ্যাং গ-নী তীত্রৌ ধাংশো ধাদিকমুচ্ছনা ॥ ৩৭২ 


ধনি সরি গধ পধ নিধ নীধ পম পম গরী সী ধধ নিস সম। 
গম পধনি ধধ পম পম গরী ননী ধধ লিস স্মা। ইতি দেশকাযী। 
গাতঃকালীয়। ১৪ | 


১৩০ সঙ্গীত পারিজাঁত 


দেশকামী রাখেন যুচ্ছন! ধৈবতাদি। ধা এর অংশ দ্র এবং গাঁঁনি 
তীত্র। ৩৯২ 

টিগ্পনীঃ পারিজাতের দরশকাঁরী ছিল আধুনিক বেলাবল ঠাটের সম্পূর্ণ 
জাভীয় রাগ। বর্তমানেও, দ্বেশকার নামক একটি প্রচলিত রাগ আছে। 
এটিও দিবা দ্বিতীয় প্রহরে গেয় রাঁগ এবং এর ঠ্টুও বেলাধল। তবে, মা-নি 
বঙ্জিত ওঁড়ুব-ওঁড়ুব রাগ। এর বাদী-সমবাদী হচ্ছে ধা-গা! এবং রূপ হচ্ছে 
সরগপধর্স | সধপগপধপগরস। এ ছাড়াও পুবাঁ ঠাটের অন্তর্গত এক রকমের 
দেশকার আছে। কিন্তু সে রাগটি খুব প্রচলিত নয়। ৩৭২ 


খাবভঃ কোমলো ত্র গান্ধারঃ পুর্বসংজ্ঞকঃ। 
মুখার্য্যাং ধৈবতোদ্গ্রাহো নি-ধো পুর্বাখ্য কোমলৌ । 
আরোহে গ-নি হীনায়াং ম্তাসাংশৌ যড়জপঞ্চমৌ ॥ ৩৭৩ 


ধস রিম মপ নিন্ি ধপ মগ গগ রিস রিসস|ধস রিস মপ পধ 
সন রিগ গার রিস নিধ নিনিধ পম পম গরি সরি.সস ধসস। ইতি 
মুখারী। সর্বদা। ১৫ | | 

মুখান্ী রাগে কোমল রে, পূর্ব গা, পূর্ব নি ও কোমল ধা ব্যবহৃত হয়। 
এর গ্রহ স্বর ধা,ভ্তাস স্বর সা ও অংশ স্বর প1। রাগটির আরোহণে গাঁনি 
বঞজজিত। ৩৭৩ 


টিপ্পনী ঃ পারিজাতের পূর্ব গা ও পূর্ব নি শুদ্ধ রে ও শুদ্ধ ধা-এর নামাস্তর 
মাত্র। সুতরাং বোঝা যাচ্ছে, মুখারীর স্বর ছিল সাখরম পদ ধল। 
বর্তমানে, উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত সমাজে, মৃখারী নামক কোন রাগ প্রচলিত 
আছে বলে আমানের জানা! নেই। মুখারী, কর্ণাটিক সঙ্গীতের একটি রাগ ও 
ঠাটের নাম। এই ঠাট্টিকেই দক্ষিণীর শুদ্ধ ঠাট বলেন। কিন্ত আমাদের 
স্বরবিজ্ঞান অনুযায়ী মুখারী ঠাটের মধ্যে সব শুদ্ধ ত্বরকে পাওয়া যায় ন1। 
আমাদের সাখ রম প্গ ধ স-কেই দক্দিণীরা থাক্রমে, শুদ্ধ ত্বর হিসাবে, 
সায়গমপধনসর্বলেন। এদিক্‌ দিয়ে বিচার করে দেখলে, পারিজাতের 
মৃখারী রাগটি যে কর্ণাটিক মুধারীর সঙ্গে সামগন্য রক্ষা রক্ষ1 করছে। সে সমন্ধে 
সন্দেহ থাকে না। ৩৭ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৩৯ 


স-স্বরাংশগ্রহন্যাসা ভৈরবী স্তাৎ ধ-কোঁমল!। 
রিণ! রোহে তৃ পন্ঠ।লা পঞ্চ মেনোভয়োরপি । 
যড়জেনাথ।বরোহে তু সর্বদা সুখদায়িনী ॥ ৩৭৪ 


সরি গম পধনি | সলনি ধপ মগ রিস [সরি গম] পম গরি সম গরি 
গরি সনিধ নিস! | সগ মগ মগ মপ মগ রিস|ধা পম গরিস গরি নিস 
গগম গম পম গরিস গগম শিনি ধম গরি সস গরি সনি নিসস। ইতি 
ভৈরবী । সর্ধদা। ১৬। 

তভৈরবীর গ্রহ অংশ ন্তাস স্বব হচ্ছে সা। এর ধা স্বরটি ফোমল। 
ভৈষ্ববীতে, যদি সা-এর পরিবর্তে রে-কে জাশ্রর় করে আরোহণ করা যায়, 
তাহলে গ্ঠাস ন্বর হয়ে যাবে প।। আবার যণ্দ পাকে আশ্রম করে আরোহণ 
কর মার, তাহলে, সা এবং পা ছুটি স্বরকেই ন্যাস ন্বররূপে পাওয়৷ যাবে। 
খস্ততঃ রে-কে আশ্রত়্ কবে আরোহণ ও সাক আশ্রন্ন করে অবরোহণ করলে 
টৈরবী অত্যন্ত শ্লৃতিমধুর হয়| ৩০৪ 

টিপ্পনীঃ পারিজাতের ভৈরবীব স্বর ছিল জ্ঞণ। শ্ুতবাং এর স্বরের 
সঙ্গে ব্মানে প্রচলিত আসোয়ারী ঠাটের জৌনপুবী রাগটির স্বরের সামন্ত 
আছে বল। চলে । ৩৭৪ 


ম-নি-বর্জা! তু ভূপালী রি-ধৌ যত্র চ কোমলৌ। 
গান্ধারো দ্গ্রাহসংযুত্ত! রি-ন্যাসা গাংশশো ভিত] ॥ ৬৭৫ 


গপ ধস! রিগ রিস সা ধপ গপ গরি গরিসধসা] গপধসরিগরিগগ 
গরি রিরি রিরি গরি গরি সধ ধস সা। ইতি ভূপালী। প্রাতঃকালীয়। । ১৭। 

তৃপালীর গ্রহ ও অংশ স্বর হচ্ছে পা। ন্তাস স্বর রে। রে ও ধা কোমল। 
মাও নিম্বর বজিত। ৩৭৫ « 

টিগ্পনীঃ পারিজাতের ভূপালীর ম্বর ছিল খজদ। বঞ্জিত স্বর ছিল মা ও 
নি। নুতরাং এই স্বর বর্জনের লামঞ্জস্টি ব্যতীত, বর্তমানের ভূপালীর সঙ্গে 
এর আর কোনই সম্পর্ক নেই বলা চলে। অপরপক্ষে, পারিজাতের ভূপানীয় 
সঙ্গে একালের ভূপাল-:তাড়ীর সামঞ্জন্তটাও লক্ষণীয় । ৩০৫ 


ষড় জাদিশনচ্ছনোপেতঃ গাজভঙ গিগিওবত্রর সিরাত ৪ ০৯৩ 


২৪৩ সঙ্গীত পাবিজাত 


সরি গম ধান সনি ধম গবিস | গগ রি সনি নিধ নিস নিধধ গরিস। 
সরিগমধ নিস | যগবি সনিধ | নিস নিধ নিধম গগরিস নিস সা। ইতি গ্রসভঃ। 
প্রাঙঃকালীয়!। ১৮। 
প্রভ বাগেব মৃগ্থ না যডঙ্গাদি। এই রাগে পঞ্চম স্ববটি বর্জিত । ৩৭৬ 
টিগ্পনী ; প্রদ্ভ ছিল কাণ্ক ঠাটের একটি পা! বর্জিত বাগ। বর্তমানে 
এই নামেব কোন বাগ প্রচলিত্ত নেই | কস্ত, একালেব শ্রীবস্রিনী নামক একটি 
অর্ধ-প্রচলিত বাগেব সঙ্গে প্রসভেব সাম্গ্ন্য আছে। ৩৭৬ 
মোজ শিতঃ কল্প সঃ স্য।দগান্ধাবাদিকমুচ্ছনঃ। 
অবোনহ প-বন্জিঃ ভা হ ফাডখঃ পবিবীন্তিতঃ ॥ ৩৭৭ 
গপ ধণি ফ্বি গব সদ *্প *গপ গবিস| সবি গপ ধনি খশি পপ গপ 
পপ খনি সবি ঘনি সনি পগ প।**গ বিস নিসসা। ইন্তি কোলহাসঃ। 
প্রাতঃকালীয়া। .৯ 
কোল্লহাস রাগেব মঞ্ছন। গান্ধাবান্দ। এ রাগে মধ্যম স্ববটি একেবাঁবে 
বঙ্জিত। অধিকন্তু) অলবোহণেও ধ্ঃন্বঃটি বজিত হয। ৩৭৭ 
টিপ্পানী £ কোলহাদ ছিল একটি কাফি ঠ*টব যাভব-গুডুব রাগ। 
বর্তমানে বাগটি নি,শেষে বিল । ৩৭৭ 
ভৈনবে তু বি ,পী শস্তো ধান্দমে ন্যাসমধ্যমে | 
তত্রোভ্ডেস তু গ শী ভী।ব্রী কোমলে। ধৈবতঃ ম্মু্তঃ ॥ ৩৭৮ 


ধনি সগম পনি সমগ মনি ধনি সনি ধলি নিম গম | সগ মধ মগ মগ 
মগ সনি ধনি দ ধনি নি নিসদ।। ইতি ভৈবব্। এরাঁতঃকালীয়। | ১০ 

ভৈরব বাগের গ্রহন্বব পা, ন্যাস স্বর মা । এব গা ও নিম্বর তীব্র এবং 
ধা কোমল । উৈববেব বজিত স্বর হচ্ছে রে ও পা। ৩০৮ 

টিপ্পনীঃ পারিজাতেব তৈবব ছিল ওঁডুব-ওডুব জাতীয় ভৈ'রে' ঠাটের 
রাগ । বর্তমানে এ বপটি প্রচনাত নেই । ৩৭০ 


কোমলাখেটী রি-ধো তীব্র গ-ণী বসস্ত-ভৈরবে। 
ধৈবতাংশগ্রহন্যাসে। মধামাংশোইপি সম্মত ॥ ৩৭৯ 
ধনি সরি গমপা মনি দ্লীসা নীসর্ি নিস নিধা | ধনিস। | মগ রিস নি 


সঙ্গীত পারিজাত ১৪১ 


সরি নিস। নিধা ধনী সলমা। ধনি সবি গম্যা| ধধ পমপ মগমম | সরি গম 
গবি সশিধনী স।সা | ইতি বসন্ত-১ভরবঃ| প্রাঙ্তঃকালীয়!। ২১। 

বসস্ত-ভৈববেব বে-ধা কোমল , গাঁনি তীব্র এবং ধা হচ্ছে এর গ্রহ- 
অংশ-ন্যাস স্বর । মতাস্তরে মা হচ্ছে এর অংশ স্বর। ৩৭১৯ 

টিপ্পনীঃ পাবিজাতেব বসস্ত-তভৈববের জঙ্গে বর্তমানে প্রচলিত ভৈরব 
বাগের সাদৃশ্ত পবিলক্ষি'ত হয়। ৩৭৯ 


মধ্যমাদদৌ গ-ধে নস্তো মুচ্ছনা মধ্যমাদিক|। 
তত্র ত্বংশন্ববাঃ ০ পান্তা বি-ম-নয়ে। মুনীস্ববৈঃ ॥ ৩৮০ 


মপ নিস বিস বিস মিস নিপ মপ নিপমপ মবিমদ্বস| নিসরিম বিস 
বিবি বিবি মরিস | সবি সবি নিস। | নিস নিপ মপ মবি মবি সনি সসসা| 
নিনী পনি সম বিস নিস স।। ইতি মদামাদ্িঃ। প্রাতঃকালীয়ঃ। ২২ 

মধামাদি বাগেব গ। ও ধান্বব বনজিত। এব মৃুছন। মধ্যমারদি। এর অংশ 
স্ব হচ্ছে বে, মাও নি। 

টিগ্লনীঃ পাবিঙ্জাতেব মধ্যমাদিব সঙ্গে ব্তমানে প্রচলিত মধ্যমাদি সারং 
নামক বাগটিব সাদুষ্ঠ পরিলক্গিত হয। এই সাবংটিও ধ'-গ। বর্জিত ওুঁড়ুব- 
ওঁডুব রাগ। এর বাদী-সমবাদী ভচ্ছে বে ও পা। ভাতখণ্ডেজীব মতানুযায়ী 
এটি একটি কাফি ঠাটেব বাগ। কিন্তু, গা বজিত রাগ হিসাবে, এটিকে 
একটি খান্।াজ ঠাটেব রাগও বলা যেতে পাবে। কাবণ, এটা পাবিজাতের 
যুগ নয্ব। অর্থাঁ বঙমানেৰ শুদ্ধ ঠাট কাফি নয, বেলাবল। অতএব, স্বাভাবিক 
ভাবেই এই বাগের মধ্যে যে গান্ধাবটি বঞজিত হয়েছে, সেট! কোমল নয়, 
গুদ্ধগা। এব বপ হচ্ছে, সবমপণর্স | সণপমপরড | এটিও একটি দিবা দ্বিতীয় 
প্রহরে গেয় বাগ ৩৮০ 


বঙ্গালী বিশ্ধ-হীন। স্তান্মতীব্রতর সংযুতা। 
গি-তীত্রেণাপি সংযুক্তা স-ন্থবোখিত মুচ্ছ'*1 ॥ ৩৮১ 
সগম পনি সস নিপ মম গস | ষগম প প নিপম পম গম পম গম 


গস নিস নিস গস নিস নিপ মপ নি পমপম| মনিস'। ইতি বঙ্গালী। 
প্রাতঃকালীয়। ৷ ২৩ 


১৪২ সঙ্গাত পারিজাত 


বঙ্গালা রাগটি রে-ধ! বঞজিত গুঁডুব £ব রাগ এর মৃছনাষড়জাদি। 
এর ম! তীব্রতর ও নি তীব্র। ৩৮১ 


টিগ্পনীঃ দেখ! হাচ্ছে পারিজান্ের বঙ্গালীর রূপ ছিল জঙ্্ষপনস 

সনপ্ষজ্ঞব। বর্তঘানে বঙ্গালী রাগটি একেবারে অপ্রচলিত হয়ে গেছে, 
যদিও নামটি খুব পরিচিত। পরস্ত, বঙ্গাল-১ভরব নামক একটি অর্ধ-প্রচলিত 
রাগেব সঙ্গে আজকের দিনে অনেকেই পরিচিত। ক্বিস্ত, সেই রাগটির সঙ্গেও 
পারিজাতের বঙ্গালীর কোন সাদৃশ্য নেই। পারিজাতের বনঙ্গালী ছিল 
রে-ধা বজিত ভোড়ি ঠাটের রাগ। বঙ্গাল-ভৈরব হচ্ছে নি বজিত ভৈরো 
ঠাটের ষাঁড়ব-যাড়ব রাগ । এর বাদী-সমবাদী হচ্ছে ধারে। এবং রূপ হ'চ্ছে 
সখগমপদর্স | স'দপমপগমখস | বলাবাহলা, উভয় রাগই প্রাতঃগেয়। কিন্ত 
লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, আধুনিক কালে প্রচলিত মধুবস্তী নামক রাগের 
ঠাটুটিকে পারিজাতের আমলেও পাওয়া যাচ্ছে । ৩৮১ 


নারায়ণ্যে। গ-ণী তীবৌ গান্ধারাদিকমৃচ্ছণ1। 
আবোহে ম-নি-বর্া/স্তান্ন্যা লাংশখৈবতা স্মৃতা ॥ ৩৮২ 


পধনস সনি ধপ যম মগ রিস | সরিগ সরিস রিসা | নিধধস সরি সরি 
সনস্নিগ সরি সরি সস নিধ। সনি ধধস সরি সরি পাম গরিস রিগ সরি সমস 
নিধ ধস। ইতি নারায়ণী। প্রাতঃকালীয়' ৷ ২৪। 

নারায়ণী রাগের মুগ্থনা1! গাদ্ধারাছি। এর গা ও নি স্বরতীত্র। 
আরোহণে মা-নি বঙ্গিত। ধা হচ্ছে এর অংশ ওন্যাস স্বর । ৩৮২ 


টিপ্রনীঃ পারিজাতের নারার়ণী ছিল বেলাবল ঠাটের গুঁডুব-সম্পূর্ণ 
রাগ। লক্ষণীয় এই ধে, নারারণীব গ! মুগ্ছনার সঙ্গে স্বর-পরিচিতির গ! 
স্বয়ের বাবহাঁরটি ঠিক খাপ খাচ্ছে না। অদামঞ্জন্তর কারণটা, সম্ভবতঃ 
প্রাচীন লিপিকারের ভ্রধ-দঞ্জাত। বর্তমানেও, ন্লারায়ণী নামে একটি অর্ধ 
প্রচলিত রাগ আছে। কিন্তু, এটি একটি খাঘাজ ঠাটের গুডুব-সাড়ব ফ্কাগ। 
এর বাদী-সমবাদী হচ্ছে রে-পা। বজিত স্বর আরোহণে গনি ও অবরোহণে 
নি) রূপ হচ্ছে, সরমপধস” | সর্ণধপধ্রস। এটি একটি রাত্রি দবিতীক়্ প্রহরে 
গেম্ন রাগ । এ ছাড়াও, বাঙগলাদেশে একটি অল্প পরিচিত দারায়ণী রাগ 


পঙগীত পারিজাত ১৪৩ 


আছে। এই নারায়ণীর সঙ্গে পারিজাতের নারাকণীর কপ হুবহু মিলে 
যায়। ৩৮২ 


মন্ত্র তীব্রতরে যস্মিন্‌ গ-ণী তীব্রৌ রি-ধোৌ মতৌ। 
কোমলৌ ন্যাসধোপেতে বিভাসে গাদিমুচ্ছনে | 
আরোহে ম-নি-বর্জত্বং গ পাংশম্বরসংযুতে ॥ ৩৮৩ 


গপধসরিগপামগা রি সসনিধপধসসনিধনিধপগপমগা 
রিল সরি সস সনি ধপ ধা পম! পা পা ধম! স নিধ পধা ধা প পমা গম! 
রিস | সরি সস নিধ পধ ধস রিরি সা পমা গা রিসা। ইতি বিভাস। 
প্রাতঃকালীযসঃ। ২৫। 

বিভাসের মুচ্ছনা গান্ধারাদি। এব আরোহণে মা ও নি বঞ্জিত। 
বিভাসের মা ভীব্রতব, গা ও নি তীব্র ও রে-ধা কোমল। এর অংশ স্বর 
গ1 ও পা এবং স্তাষ স্বর ধা। ৩৮৩ 

টিগ্ললীঃ পারিজাতের বিভাসের রূপ ছিল গপদ্সর্+| সনদপদ্ষগখস ! 
অর্থাৎ, পূর্বা ঠাটের ওডুব-সন্পূর্ণ রাগ। ইদানীংকালে, প্রচলিত রাগ 
হিসাবে ছুঃ রকম বিভাগের পরিচয় পাওয়া! যায়। একটি হচ্ছে বেলাবল 
ঠার্টের মা বঞ্জিত ওডব-যাঁড়ব রাগ ও অপরটি হচ্ছে ভরে! ঠাটের মানি 
বঞজজিত ওুডুব-ওঁড়ুব রাগ। উভয় রাগেরই বাদী-সমবাী হচ্ছে ধা ও গ। 
এবং উভয়ই প্রাতঃগেন্ব রাগ। এ ছাড়াও পুর ও মারব! ঠাটের অস্ত- 
গত ছু রকমের কড়ি মা যুক্ত অপ্রচলিত বিভাসেরও পরিচয় পাওয়া 
যায়। ৩৮৩ 


তীব্রগান্ধকারসম্পন্ন মধ্যমোদ্গ্রাহ-ধাস্তিম। 
সাংশন্বরেণ সংযুক্তা কানড়ী সা বিরাজতে ॥ ৩৮৪ 


মপ ধনি সাব গম গরি সনি ধনি ধনি ধপ মপধনিসরি সনিসানিধা | 
সানি ধানি ধপ মপ ধনি সরি সনি সা মগ মপ। মগ রিসা নিস নিধা মপ ধনি 
সসা। ইতি কানড়ী। তৃতীয় প্রহরোতরম ২৬ 

কানড়ী রাগেক গ্রহ্বর মা, স্তাঁস ত্বর ধা'এবং অংশ স্বর হচ্ছে সা। 
এর গা শ্বরষ্টি তীত্র। ৩৮৪ 
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টিষ্টানী ঃ পারিজাতের কানড়ী সিল একটি খাঁাজ ঠাঁটের সম্ূ্ণ- 


সম্পূর্ণ রাগ। বর্তমানে এই নামের বা এই ধরণের কোন রাগ প্রচলিত 
নেই) ৩৮৪ 


রিণা যুক্তঃ কোমলেন মেঘনাদস্ত ষাঁড়বঃ। 
স-স্ববাদিন্বরাখন্ধে। ম-বর্জঞোহপি রি গাংশকঃ ॥ ৩৮৫ 


সগ্রিগ পধনিসসনিধপপগগগরিস|গগগ গরি সনি সরি 
সনি সধনি সরিরি গব্সি' | পগপগরিরিগপপগ গগরিসরি সনি 
সধণি সধনি সরিসনি সধনি ৭প ধপগগগগরিরিরিরিসমিসসা। ইতি 
মেধনাদঃ। প্রাতঃকালাযঃ। ২৭ | 

মেঘনাদ রাগের মৃচ্ছনা ফড়জার্দি। এপ বে স্বরটি কোমল। এর 
গ্রহস্বব হচ্ছে সা এবং অংশ শব হচ্ছে রে ও গা। এটি একটি মা বর্জিত 
যাড়ব ক্নাগ। ৩৮৫ 

টিগ্পনী3 মেঘনাদের রূপ ছিল সখজপধণর্স। বর্তমানে এ বাগটি 


অগ্রচংল ত। তত্ব, এব রূপটর সঙ্গে মেঘ-ববারী নামক একটি অপ্রচলিত 
রাগের সামগ্রন্ত পবিলক্ষিত হয়। '৩”৫ 


ষড়জ-পুর্নন1 তু হোড়ী স্ত।ৎ যত্রোন্তে। কোমলৌ রি ধোৌ। 
ন্য(সঃ স্য দ্বৈবনত্তস্ত।ং গান্ধ।বাংশেশ শোভিত] । 
মেনাবোহে ৩ পন্যাসা পঞ্চমেনোভয়োরপি ॥ ৩৮৬ 


সরিগমপধনিসসশিধপমপমগ গগবিস|রিস নিস নিধ ধনি 
সরি গার সরি সনি সানি | গগগম গরি গবি সবিমিসনিধ সরি গম পধ 
ধপ মগ পগা রিসা নিস রিরি পনিধা ধশিস। ইতি তোড়ী। প্রথম 
প্রহযোতরম্‌। ২৮ 

তোড়ী রাগের গ্রহ্থর সা, ন্াস স্বর ধা অংশ স্বর গা। এব রে ও ধ' 
কোমল। মা-কে গ্রহণ করে আরোহণ করলে এর স্কাস স্বর হবে পা এবং 
পাকে ভিত্তি করে আবোহণ করলে, পা এবং ধা ছুটি ত্বরই এর গ্াস্তব। 
হবে। ৩৮৬ 


টিঞ্পনীঃ পারিজাতের তোড়ীর রূপ ছিল সখজ্মপদণর্স। অর্থ 


সঙ্গীত পারিজাত ৯১৪৫ 


ভৈরবা ঠাট। বর্তমানে প্রচলিত তোড়ীর সঙ্গে এ তোড়ীর কোনই 
সাদৃশ্ত নেই নিরঙ্কুশ অর্থে। নচেৎ, বিলাসখানি তোড়ীর সঙ্গে এক সামঞ্জস্যট! 
পরিলক্ষ্যণীস্ব। ৩৮৬ 
ছায়া তে।ড়ী তথৈব স্যান্সি পাভ্যাং রহিত যদা ॥ ৩৮৭ 
ইতি ছায়াতোডা। প্রাত্ুঃকালীয়া। ২৯) 


উপরোক্ত তোড়া রাগের মধ্য থেকে নি ও পা স্বর দুটি বর্জন করলেই 
ছাঁয়াতে!ড়ীকে পাওয়া] যায়। ৩৮৭ 


টিপ্পনী 2 বর্তমানে এ নামের কোন কাগ গলিত নেই। ৩০৭ 
মার্গতেড্যাং প-হীনায়াং নোমল'খে) বি-ধী ক্মাতো। 
স-ন্যা লো মধ্যম।ংশঃ স্যান্মচ্ছ না তত্র ধ'দিকা ॥ ৩৮৮ 
ধশি সরি গম ধশি সবি সন সন ধনি ধান ধম ধন সরি সনি সঙ্গি 
ধনি ধম | সবি ণম গবি গর গবি স |৬নি 5বি সনি সংনি সরিস নিস 
ধনি সবি জনি ধন সম সর্বি গম গরি সরি সনি সসা। ইতি মার্গ-তোড়ী। 
প্রাত্ঃকালীয়;। ৩' | 
মার্গ-তোডী পা বজিত রাগ) এব মুক্রনা ধৈবতাদি। সা এর ন্তাস 
স্বর ও মা অংশ ন্বর। এব .ব ওধান্বব ছুটি .ক্ামল। ৩" 
টিপ্সনী 2 মাগ-.তাভীব কপ [ছল দণমপজ্ড দণর্স। অর্থাৎ ভৈরবী ঠাট। 
বর্তমানে এ বাগটি অপ্রচলিত । ৩৮ 
ঘন্ট বাগে! গ-পুর্ববঃ স্যান্নান্তঃ বোমলবৈবতঃ ॥ ৩৮৯ 
গমপধনিস|বিসানসনিধপমগম পধপমগম প মগ 
বিস সর সসনি। গগগ মপধপমগবিসসরিসনি|গমপধনি 
সনিধ পম পম পম গম গাঁ গবি সনি |পধ লিসা রিস নিস স্মা। ইতি 
ঘণ্টারাগঃ। তৃতীয় গ্রহবোত্তন্ম্‌। ৩১ 
ঘণ্ট। রাগের ধা কোমল এবং গ্রহ বব হচ্ছে গা। ৩৮৯ 
টিপ্পনী;: এ রাগটিও বর্তমানে অগ্রচলিত। এর ঠাট ছিল আসোক্বারী । 
কিন্ত, গ-পুব অর্থে এধানে রে বোঝাচ্ছে না। এখানে গ-পূর্ব অর্থে প্রারস্ত 
বধোঝাচ্ছে। অর্থাৎ, গ! হচ্ছে গ্রহম্থর--যেমন, অস্ত বলতে এখানে স্তাস 
ব্বরবোঝাচ্ছে। ৩৮৪ | 
স্‌ ১০ 
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রি-কোমল। গ-তীব্রাস্াা কোমলীকৃতধৈধতা ৷ 
নিন! তীব্রেণ সংযুক্ত! বরাটী ধৈবতাদিক]। 
ম-তীব্রতর সম্পন্নান্দোলনেন মনোহর! ॥ ৩৯০ 


ধাধাণী সারিগমাপাম পমারিস|ধধণীসরিগমগরিগরিস]| 
থনিসরিগরিসানধমমধপমগামাপনিম গরিসাধ ধানি জারি গম 
গরি সরি সরিস নিসরিস নিস নিস নিধ ধপ মপ মগরিস | ধাধা মা সা] ইতি 
বরাটিক! | দ্বিতীয় প্রহরোভ্তবম্‌। ৩২। 

বরাটার মৃদ্ছন! ধৈবতার্দি। এর বে-ধা কোমল, গা-নি তীব্র ও মা 
ভীব্রতর। বরাটার শ্বরগুলিকে আন্দোলিত ক'রে পরিবেশন করলে শুনতে 
মধুর লাগে । ৩০৯০ 


ডিগ্ননী বরাটাব রূপ ছিল দৃন্সধগন্গপদনর্প। অর্থাৎ পুরী ঠাট। 
রাগটি বর্তমানে অল্প গ্রচলিত। ৩৯৯ 


অথ শুদ্ধববাট্যাং তু বি-গৌ কোমল পূর্বকৌ । 
গম্ত তীব্রতরো ধঃ স্তাৎ কৌমলস্তীব্রনি-স্বরঃ। ৩৯১ 
ধৈবতোদ্গ্রাহযুক্তায়াং নি মৌ ন্টাসাংশকৌ স্মৃতৌ ॥ ৩৯১ 


ধধনি সরি গম পম গরি সী ধপনীসা | রিগ গরি সরি সবি গম গরি 
সারি সস রিস সরি সনি সরি গরি মস রিস রিস নিধ নিস ধনি সরি সনি 
সনি| লিধ পম ধপ মপম |গগগ রি স নিধ ধনি ধধনি সস| ইতি শুদ্ধ 
বরাটা | দ্বিতীর প্রহরোত্বরমূ। ৩৩ 

শুদ্ধ বরাটীর গ্রহন্বর ধা ন্যাস্যর নি ও অংশস্বর মা। এর যেধ। 
কোমল, নি তীব্র এবং পূর্ব ও তীব্রতর ছু'রকমের গ1 বাবহৃত হয়। ৩৯১ 

টিগ্পনী ১ পারিজাতের পূর্ব গাস্ভীব্র রে এবং তীব্রতর গা-তীত্র 
গাঁয়ের চাইতে একটু উচু গা। অর্থাৎ, আমাদের শুদ্ধ রে ও শুদ্ধ গা। 
অতএব শুদ্ধ বরাটার রূপ ছিল সখরগমপদনর্স। কিন্তু, ৮ শ্বরের রাগ কী করে 
হ'তে পারে? পারিজাত নিজেই তো। বলছেন, রাগের মধ্যে * স্বরের বেশী 
ব্যবহার হতে পারে না। খঅপরপক্ষে, অন্ঠান্ত প্রাচীন গ্রন্থেও আমর! দেখতে 
পাই, গুদ্ধ বরাটা--( আধুনিক ন্বর হিসাবে) গ1 বঞ্জিত কড়ি মাঁযুক্ধ রাগ। 


সঙ্গীত পারিজাও ১৪৭ 


অর্থাৎ, গন্ত তীত্রতরোর স্থলে মস্ত স্তীত্রতরো। হলেই পারিজান্তের নিজের আইন 
বজায় থাকে । এবং তাহলেই এর রূপ হবে সখরদ্ধপদনর্স। কিন্ত, ব্যাপারটাকে 
প্রক্ষিপ্ত বলারও অস্থুবিধা আছে, কারণ, আমাদের সংগ্রহে যে কণ্টি পারিজাত 
রয়েছে, তার সবগুলিতেই গন্ত বর্তমান । তবে, আমাদের বিশ্বাস, লিপিকার 


প্রমাদ-বশতই পারিজাতের মস্ত গস্থ হয়ে গেছে। বর্তমানে শুদ্ধ বরাটী 
অপ্রচলিত রগ । ৩৯১ 


রিধৌ চ কোমলো প্রোক্তো। যত্র তীব্রতরশ্চ ম2। 
উদ্গ্রাহকেৌ প-ধৌ স্যাতাং বরাটা-তোড়িকা চ সাঁ॥ ৩৯২ 


ধধনিসগমপধধপমগপ মপগগগারিস]| গম পধ 
ধপ গম পধ নিধ নিস রিস শিস নিধ নিধ পম গমধ পধনি ধনিসা ম। 
গরিসন্নিধনিস রিম নিস নিধ পমগ মপ মগ মগ রিস নিধ নিসসা। ইতি 
তোড়ী-বরাটা । দ্বিতীয় প্রহরোত্য়ম। ৩৪ 

তোড়া-বরাটার ( বরাটা-তোড়ী) গ্রহস্বর পা ও ধা। এর রে ও ধ! 
কোমল এবং মা তাব্রতর। ৩৯২ 

টিপ্সনী 2 তোডী-বরাটীর রূপ ছিল জখজ্ঞ্গপদণস+। অর্থাৎ, কোমল নি- 
যুক্ত তোড়ি-ঠট। এ রাগ্টিও বর্তমানে অপ্রচলিত । ৩৯২ 


অথ নাগবরট্যাং তু মস্ত তীব্রতরো ভবেৎ। 
কোমলো! ধৈবতঃ প্রোক্তো গ-ধাবুদ্গ্রাহকৌ স্মৃতৌ ॥ ৩৯৩ 
গমপ ধনি সরি সনি ধপ মগ মপ মগ গরিস | ধধ নিস নিসরি গরি গণি 


সনি ধপ মগ মপ মগ মগ মগ গ্রিস ধনি সরিসা। ধধ নিধ নিস গৰি 


সরি সনি ধপ মগ মগ রিস নিধনি সস্মা। ইতি নাগ-বরাটী। দ্বিতীয় 
গ্রহরোত্রম্‌। ৩৫ | 


নাগ-বরাটীর মা তীব্র হর, ধা কোমল এবং গ| ও ধা উদগ্রাহ স্বর। ৩৯৩ 
টিগ্পনী ই নাগ-বরাটীর রূপ ছিল সরজদ্ষপদণরস। রাগটি বর্তমানে 
অপ্রচলিত। ৩১৩ 
পুন্নাগাখ্যবরাট্যান্ত নিষাঁদস্তীব্রসংজ্ঞকঃ। 
মস্ত তীব্রতরঃ প্রোক্তো গ-ধাবুদ্গ্রাহকৌ স্মৃতৌ ॥ ৩৯৪ 


১৪৮ সঙ্গীত পারিজাত 


গম পধনি ধনি সরি সনি ধপ মগ মপ গরিস | ধধনি সরিস নিধ 
পম গম পম পম গরিস | ধধনি সবিস গরি সরিস নিস | ধনি সনি সনি ধপ 
মপ পম গরিসা গম পধনি ধম গরিস | নিস গরি সনিস | ধনি সরি সনি 
সস্সা | ইতি পুন্নাগ বরাটী। দ্বিতীধ প্রহরোত্তরম্। ৩৬ 

পুক্লাগ-বরাটীর নি তীব্র ও মা তীব্রঠর। এর গা ও দ্ধ গ্রহন্থর। ৩৪৪ 

টিগ্নীঃ পুক্লাগ-বরাটার রূপ ছিল জরঞ্ঙ্গপধনর্। রাগটি বর্তমানে 
অপ্রচলিত । ৩৯৪ । 


মশ্তীব্রহরসংযক্ত। প্রন্োপেপপদান্বিতা। 
বরাটী চ শিম! যুক্তা লীব্রসংজ্জেন গাণদকা ॥ ৩৯৫ 


গম পধ শিস পিস নিস শি” প৯ পম গণ” পম পম্মা গরি সানি লগ 
রিস বিন শিস | গম পধ পম গগ বি তা শিস গম পব শিম রিগ রিস 
নিস নিধ পম পম গম পম গম্থা গবিস | শিস গরি মবি সশিস | গম 
পধ পম গগ গরিস নিস শিস গম পধ নিসাব গবি সনিস নিধ পপ ধধ 
পমগ মপগ মগর্বি সসবি গম্প প্দণ গমপ মগগ গরিস রিস শিস স্সা। 
ইতি প্রতাপ-বরাঁটী | দ্বিশীষ গ্রহবোতস্ম 1 ৩৭ | 

প্রতাপ-বর।টির মা তর 5র১নি ও শর ও মচ্ছশি গান্ধাকদি । ২৯৫ 

টিঞ্পনী 2 প্রতাপ বট রূপ ছিপ জু্গপধশস সনপপদ্গজ্ঞরস ! রাগটি 
বর্তমানে অগ্রচলিত। লক্ষ্য করধান বিষয়, পুরাগ ধরাটা ও গ্তাপ-বরাটীর 
মধ্যে পার্থকাট। শিতান্তই নগণ)। পুক্াগের ধ! ও প্রতাপের নি একটু বেশী 
প্রীবল। ৩৮৫ 


তি 


অথ শোকবব।ট্।ম্থ লি- রী কোমল-পুবর্বকো। 
মশ্চ তীবুহনঃ .গ্রজঃ কো মলো ধৈবতঃ স্মুত2। 
ন্যাাসাংশো চ স-শী যজ্ঞ চর | চ প-পুব্বিক! ॥ ৩৯৬ 
পধনি করিগ মপ ধপ মগ রিস নীসা] সরিগম পধনি সনিধ পম পপরি 
রিগরি সব্সি গিধনি ধনিধ সবি লর্ম | জরি গরি স নিস নিরি গনি রিস 
রিরি স দিস ধনি নিস নিস গরি সরি সনিস| মরি গম পম গরি সরিস রিস 
নিধ ধনি সরিল নিস স্সা| ইতি শোকবরাটী। দ্বিতীয় গ্রহবোত্তরম্। ৩৮। 


সঙ্গীত পাবিজা ১৪১৪ 


শোঁকববাটীতে কোমল বে, পুব গাঁ, তীব্রতর ম[ ও কোমল ধা ব্যবহৃত হয়। 
এর গ্যাপস্বব হচ্ছে সা, অধ্শম্বর হচ্ছে নি এব" মচ্ছান। পঞ্চমাদি । ৩৯৬ 


টিপ্পনী £হ শোকববাটীব রূপ ছিল পদণমণ। সণদপন্গবধস। মুচ্ছলার 
কাবণে এর গা স্বয়টি বজিত হয়েছে । বা টি বর্তমানে অগ্রচলিত। ৩০৩ 


কল্যাণোপপদা যা সা বকালীগাদিমুচ্ছলি| 
কল্যাণমেলসম্ভুতা ম-পাঁংশলাসবা! স্কুতা ॥ ৩৯৭ 


গমপধনি সবিমগ বিগ বিস হিপ পলর্ন সনীসা| নী ধা পা মা পম 
পপ মগ | গগপ মগ গার সনির ধা সা] সবি গম পমধ পম মপ 
পমগ মগ গ। বি জনী খ পনী স বিসনীস গরিস ধনী সধ শী জরি সী 
লস্‌স'। ইন্তি কল্যাণববালা। তৃতীয় গহবোত্বরম । ৩৪ 

কল্যাণববালী কলাণ চেল থল্ক উদ ভগয়ছে। এই ঝাগটিব অংশ 
হ্বব মা, ম্থাঁসম্বব পা এব* মৃক্জন।5 স্বাবাদি। ০৭ 


টিপ্পনী: কলা ?বহ+লী নাগটি”ক কট কেট কলাণববাটি বপেও উল্লেখ 
কবেছেন। এর কপ ছিল গঙ্গপন্নসঁ। জনদ্পক্গগবস। বাগটি ফল্যাণ মেল- 
এর। সেই কারণেই এব গ » শিঙাতিতটি তত বাগটিব সঙ্গে বর্তমানে 
প্রচলিত কোন কোন কজাণ ৭ গল বা গন জামগ্রল্া ৪1কা বিদ্ত্র লয়। 
কিন্তু কল্যাণপলালী নামটি বর্তদানে অতচহলিহ। লক্ষ্য করবাব বিষয়, স্বব 
পবিচিতব মনে আঅশ্শম্ব ও গ্যাসন্যবশ মাধা কান জাহন্তশ্গ পবিলক্ষিত 
হচ্ছে ণা। পবঙ্, মা ও প'ব পরিবর্তে নি এ গ' কে বেশী পাওয়া যাচ্ছে। 


৩৪৯৭ | 


খম্বাবতী প-হীন। স্যার বোমলীকুটপবত1 | 
গান্ধা বমুচ্ছ নাষক্ত! ক্ণি ভাক্|ধিতকাতিক1 1 ৩৯৮ 


গম ধনি সরি সমি ধম গগম গল। | গম মনিপ মধ নিস নিস দিস 
নিধ মগ গমগ গ! রি সমিনি সসগ গম গমশি ধমগ গম্গ গ' বি সা 
রিবি সলিনি সম্ম1। ইতি খম্বাবতী। তৃতীয় প্রহরোত্বরমূ। ৪০ 

খঙ্থাবতী বাগে পা বঞ্জিত। ধা ক্লোমল এবং মুচ্ছন। গান্ধারাছি | খদ্ঘা- 
বড়ীর অবরোহণেও বে স্বব বজিত হয়। ৩৯৮ 


১৪৬ সঙ্গীত পারিজতে 


টিগনীঃ পারিশাতের আমলে খম্বাবতীর রূপ ছিল জমদ্রণস 

সপদনজ্স | অর্থাৎ, বর্তমানের আসোক্সারী ঠাট-এর যাড়ব-গঁড়ব জাতীয় রাগ 
ছিল এটি। বর্তমানে খশ্বাবতীর এই রূপটি অপ্রচলিত হয়ে গিয়েছে; 
কিন্ত রাগ-নামটি আজও প্রচলিত 'আছে। বলাবাহুল্য, আজকের দিনেও, 
ঘরোক়ানা ভেদে, থদাবতীর বূপ-ভেদ পরিলন্ষিত হয়। হর্গঙ ভাতথণ্ডেজীর 
মতাছছসারে, খম্বাবতীর রূপ হচ্ছে, সরগমপনধর্স | স্ধপমগমস | অর্থাৎ 
খাথাজ ঠাটের সম্পূর্ণ-যাড়ব রাগ। বাদী সম্থাদী গ-ধ। ব্যবহার দুই নি। 
রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে গেয়। লক্ষ্য করবার বিষয়, মূল সুত্রে যদিও “বিণ 
ত্যক্তাধিরোহিকা" কথাটি রয়েছে, কিন্ত স্বর-পরিচিতির মধ্যে আমর! রে-কে 
অবরোহণে প্রবলভাবেই দেখতে পাচ্ছি, এবং আবোহণে বজিতরূপে 
পাচ্ছি। ক্ুতবাং, মনে হয়, মূলে কথাটি ছিল “বিণাত্)ক্তাথরোহিকী? । ৩৯৮ 


ধ-কোমল! নি-তীব্রাদ্যা বড় জপুর্বকমুচ্ছ পা। 
ধ-গয়োঃ কম্পসংযুক্তা স পাংশাভীরিকা মতা। 
আরোহণেইবরোহেহপি ক্কচিন্মধ্যমবভ্জিতা ॥ ৩৯৯ 


সরিগ মমপ ধনি স সাঁ| চিধা পধ ধধ পম ম পম পমগারীবি 
স নী স|পনিসগ গ! রিসরি রিসনি সগম পধস গ গা রী সশী সস 
সস পপপ মগ রী সনি সমস| সরি গ্ম পা মপশি ধা প ধধপ মপ 
মগ! রীস রিরি স নি সস্স নিরি গ মপ পধপ মপম গা! গস রিসাদ সসস।। 
ইতি আভীরিকা। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌।॥ ৪১ 


আভীরিকা রাগের নি স্বর তীব্র! ধৈবত কোমল। মৃচ্ছন। ফড়জাদি। 
আভীরিকার ধা-গ! হ্বর ছুটি কম্পনযুণ্ত, এবং কখন কখনও আরোহণ অবকোহ 
উত্তয় গতির মধ্যেই মা ব্বরটি বজিত হয়ে থাকে । বাগটির অংশ স্বর হচ্ছে 
স।ও পা। ৩৯৭ 


টিগ্পনী : আভীরিকার রূপ ছিল সরজ্ঞমপদন বা সরজ্ঞপদনস'। রাগটি 
বর্তমানে অপ্রচলিত ৷ ৩৭৯ | 
মন্ত্র তীত্রতরে যণ্মিন্‌ গ-নী তিন্র।বিতীরিতো। 
গান্ধারোদৃগ্রাহকল্যাঁণে নাক্দোহে তিষ্ঠতে ম-লী ॥ ৪৯০ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৫১ 


গণ ধসরি গরিস সনি ধপ ধনি ধধপ পম গগ পম গগ কিস রিনিস ব্লিগর্গ 
সসনি ধপ পধ ধপ পপ মগপ মগ মগ গা রিস | সস সনি ধপ গপ ধস রিগ 
পমগ গ! রিস | সরি গপ পগ ধস নিরিগ বিস সনি ধপ সনিধ গপধ পম গগপ 
মগ গরি সসানিধপ ধস স্‌সা। ইতি কল্যাণ । তৃতীর প্রহরোত্তরম্? ৪২ 

কল্যাণ রাগের মা তীব্রতর। গা ও নিভীত্র। উদগ্রাহ স্বর হচ্ছে গ1। 
আরোহণে ম! ও নি স্বর ছুটি বঞ্িত। ৪০০ 

টিপ্লনীঃ প্রাচীন কল্যাণের রূপ ছিল ঁডুব-সম্পূর্ণ। অর্থাৎ সরগপধস | 
সনধপক্ষগরস। বর্তমানেও কল্যাণ একটি অতি অপ্রচলিত রাগ এবং এর 
সঙ্গে, বিশেষতঃ--গুধ, কল্যাণ নামক রাগটির সঙ্গে প্রাচীন কল্যাণের যে ঘনিষ্ট 
সামঞ্জস্য বর্তমান, সে সম্বন্ধে সন্দেহ নেই। বলাবাছল্য, ভারতীয় সঙ্গীতের 
রাগ বিবতনের ইতিহাসে, কল্যাণের মতো রাগটি কী করে তার প্রাচীন রপ 
বজায় রাখতে পারল, তাবলে বিম্মিত হতে হয়। বস্ততঃ, আমাদের ভারতীয় 
সঙ্গীতের ইতিহাসে এ রকম ব্যতিক্রম নেই বললেই হয়। ৪০ 


রি-কোমলা গ-তীব্রা যা ম-তীব্রতরসংযুতা । 
ধ-কোমল নি-তীব্রা চ খ্যাত রামকরীতি সা। 
আরোহে ম-নি-বর্জ্জা স্তাৎ পাংশা ধৈবতম্চ্ছনা ॥ ৪০১ 


ধস রিগ পমগা রি সস রিগ পগ পগধ স গরি সসনিধপধাপমাগ 
গপম গগ। রিস পনি ধপ গপ ধস সরি স রিগ পপ ম্গ গার্ল সরি গপা 
ধধ প গপ পগ পগ গা রিসা সন্বি বিস রিগ সরি গপ গপধসগরিসসরি 
ধপ ধা পম গরিস | সরি সরি সস1। ইতি রামকরী। প্রাতঃকালীয্বা। ৪৩। 

রামকরীর রে কোমল, গা তীব্র, মা তীব্রতর, ধ। কোমল ও নি ভীত্র। 
রাগচির আরোহণে মা ও নি বজিত। এর অংশশ্বর পা এবং মৃচ্ছনা 
ধৈবতার্দি। ৪*১ 


টিগ্পনীঃ পারিজাতের রামক্বীর রপ ছিল দ্সখগপদস' | সঁনদপ্থগধস। 
রাগটর মৃচ্ছন। ধৈবতাদি। হ্থৃতরাং এর আরোহণ হতে! উদারার দা স্বরটিকে 
গ্রহণ করে এবং আঙ্কেক দিনের ঠাট ব্যবস্থা অনুষারী এটি ছিল পুর্বা 
ঠাটের রাগ। বত'মানেও, বরামকরী বা রামকলী বা রামকেলী নামক 
একটি রাগ প্রচলিত আছে। কিন্ত, ধরোয়ানা ছেদে ভার রূপতিস্গভিন়। 


১৫২ সজীত পারিজাত 


কেউ বলেন, সখযদনস” | সণদদপমগখস | কেউ বলেন, সপমপ?স” | সনসদপমগ 
মখস। আবার কেউ বলেন, অগমপদনস”| সনদপক্ষপদণদপগদখস 
ইত্যাদি । স্ব্তি ভাতখণ্ডেজী গ্রাধান্ত দিয়েছেন) শেষোক্ত ছুই মা] ও ছুই 
সি-যুক্ক রামকেলীর ওপব। বলাবাহুল্য, একাঁলে প্রচলিত রামবেলীগুলি ভৈরব 
ঠাটের অন্তর্গত | ৪০১ 


অভিতীব্রদমো গঃ স্থাম্মদ্থ্ তীব্রতবো মততঃ। 
ধস্ত্ব তীব্রতবে। 2: স্য ৎ তীব্রঃ ষড জাদিমচ্ছল | 
স-ভাসে মধাসাংশে চনাগেলাব্জসংভ্ুকে ॥ ৪০২ 


সবি গম পব শিস | সনি ধপ মগ স্বিা | সবি গম পণ ধপ পম গম পম 
গম গরিস | সবি গবি সা। ঈত্তি সাঙ্গ । ছিহী'য প্রহবোত্ম। ৪৪ 

সাধঙ্গ বাগে গ। আন্িজীব্রতয। মা ও পা তীব্রতর । নি শীব্র। মঙ্ছলা 
বড়জাদি। সান্যাস স্বর ণব* *। অণ্শাহ্থাস | ৭৩২ রি 

টিপ্লনী£ পারিভান্ের সাবঙ্গ ছিল গ-্প কি ওঁভুব গুঁড়ুন বাগ। এ 
বাগে দুই মা ও ঢুই নি ব্যন্জাত হজ, যোহতু অতি তীত্রক্ছম গ' হচ্ছে 
গন্ধ যা, এবং তররহর মা এ দা হচ্ছে মথাক্রমে কড়ি মা ও কমল নি। 
বতগানে ও, শুদ্ধ দাবঙ্গ মক একটি এগ পালিত আছে '*বং আতেও দুই 
মধ্যম ও ছুই নিষাদ বাবজত হায় থাঁকে। 5৯২ 


রি-ধে ত কোমঙ্গৌ যত্র গ-নী "তীঃত্রী চ মালবে। 
ষডজাববোহণেনদ্ণা্ক সবি নাসাংশশো ভিন ॥ ৪০৩ 


সা সনি ধপ ধনী দপ পম পপ গমা বিন ( পাপধর্ষণম,. অর্থাৎ সা ্বরটিকে 
নি স্ব থেকে অপকর্মণ গমক সহযোন্গ পবিবেশন করতে হবে) সস পা 
ধনী ধপ মপ পমগ মা বিপ। ম সাগসারিবিবিরিবিবীস | পমগমরিস 
রি গম পধ নী ধপ মপপ্মগমপরি গগ।রি দিবি সা ধনী ধপ মপ পম 
গমা সপা' মপা গম! বিরি স নীসা নীস। শী ধপ মপ গম। পম গম রিরি সনী 
সস স।। ইতি মালব। তৃতীয় প্রহরোন্তধম্‌। ৪৫ 

মালব রাগের রে ও ধা কোমল। গা ওনি তীত্র। অবক্কোহণ ক্রমের 
বড়, ্বরটি হচ্ছে এর উদ্গ্রাহ এবং ন্যাস স্বর ও অংশ খবর হচ্ছে রে। ৪৯৩ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৫৬ 


টিপ্পনীঃ পারিজ!তের মালব ছিল, বর্তমানের তৈরব ঠাটের অন্তর্গত 
একটি রাগ। রাগটির আবরোহণ ক্রমের ষড়জ অর্থাৎ তারার স থেকে গান 
আরম্ভ হ'তো। বর্তমানে রাগটি অগ্রচলিত। ৪০৩ 


রি-ধ-কোমলসংযুক্তা গ-নি বজ্জ? গুণক্রিয়!। 
ধৈবতোর্দগ্রাহসংযুক্ত। কচিদ্গাদ্ধারসংযুতা ॥ ৪০৪ 

ধসস। ধপ মপা | পম মারিস! | সধ ধপ মপ পম মারিস | সরি গগ গম 
গঞ্চিত | সসপ ধস সসস ধপ মমম মারিস | ধরিরি বিরি সধস সধ পম প1 ধম! 
বিস | সরি পম গরিস| | পম পম মম! মম সারি সা | সস রিস মাপা মমারি 
সরি রিরিস মূমা। ইতি গুকরী। প্রথম প্রহরোত্তরম্। 3৬ 

গুণকরী রাগের রে ও ধা কোমল । এর উদদগ্রাহ স্বর হচ্ছে ধ। রাগাঁ্টিতে 
গ ও মিস্বর বজিত। কিন্তু কেউ কেউ হ্বল্প পরিমাণে গা স্বরটি ব্যবহার করেও 
থাকেন। ৪০৪ 

টি্পীনী ; গুণকরা কথাটা এক্ষেত্রে গুণক্রিয়া! হওয়াই উচিত ছিল, যেহেতু 
মূলে গুপক্রিয়া-ই রয়েছে। কিন্ত, আমাদের সংগৃহীত সব কটি পারিজাতেই 
দেখা যাচ্ছে স্বর-পরিচিতির অস্ত, “ইতি গুণকরী” কথাটা লেখা রয়েছে। 
আঅগত্য। আমরাও মূলকে বজায় বাখলাম। পারিজাতের গুণকরী ছিল, ভৈয়ব 
ঠাটের অন্তর্গত একটি গ-নি বঞ্জিত উঁদুব ওঁডুব রাগ। আরোহণ অবরোহণ 
ছিল সখমপদর্স | স্পমখস। কেউ কউ হল্প পরিমাণে গ৷ স্বরটি ব্যবহার করে 
বাগটর মধ্যে বৈচিত্র্য ফোটাবাব চে! করতেন। বর্তমাণেও, গুণকরী নামে 
একটি মর্ধ-প্রচশিত রাগ আছে। বাগক্ধপট! অবিকল পারিজাতের মতো। 
এটও দিব! প্রথম প্রহরে গেম রাগ এবং এর বাদী-সম্বা্দী স্বর হচ্ছে রে ও ধা। 
প্রসপক্র:ম উল্লেখযোগ্য যে, রামকব ও বামকলী যেমন অভিন্ন অথে ব্যবহৃত হয়, 
গুণকবী ও গুণকলীও তেমনি বিভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হয়। পারিজাতে অবশ্ঠ 
গুণকলী নামক কোন রগ নেই? কিন্তু বর্তমানে যে রাগটি গুণকলী নাঁমে 
প্রচলিত, সেট একটি বেলাবল ঠাটের সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ রাগ, গুণকৰীর সঙ্গে তার 
কোনই সামগ্রন্ত নেই। দ*৪ 


পঞ্চমোদ্গ্রাহসম্পন্ধে ধ হীনে ককুে পুনঃ। 
তীব্রগান্ধাররাহিতামারোহে চাঁবদন্‌ বুধা £॥ ৪*৫ 


১৫৪ সঙ্গীত পারিজাত 


পনি সরিগ। রিস। | পলি সরি সরি নিস পপ নিস রিম পম পনি পম পম। গরি 
গরি স] পনি সার মনি সরি মম পপ নিঙ্গি সবি মাগরিম পমাগ বিগ রিস | নি 
সরি সারি মারি সমি পম পনিস নিস রিম রিস মরি সনিস পপ নিপ মরি মরি 
মপ সরি মরি মরি গরি সা পনি গরি গরি স| নিস রিগ রিসনি সম্স।। ইতি 
ককুভঃ। 'প্রাতঃকালীয়ঃ | ৪৭ 
ককুভ রাগের ধা স্বরটি একেবাবে বজ্জিত। এর আরোহণেও তাঁত্র গা স্বরটি 
ঘজি তহয়। এব গ্রহস্বব হচ্ছে পা। ৭০৫ 
টিগ্পনীঃ পাবিজাতের ককুত ছিল খাম্বাজ ঠাটের ওুডুব-যাঁড়ব রাগ। 
রূপ ছিল জরমপণর্স | অ্পমগর়ূস। রাগটির গ্রহস্বব ছিল পা। ম্ৃতবাং 
আবোহণ হতো পণজরমপণয | বর্তমানেও, ককুভ নামক একটি অর্ধ-প্রচলিত 
রাগ আছে। এ রাঁগাট বেলাবল ঠাটের সম্পণ-সম্পূর্ণ রাগ । বাদী-সগ্থার্দী হচ্ছে 
মাওস। এবং প্রাতকালে গেয় রাগ। ককুত্তকে কেউ কেউ কুকুঁভও বলে 
থাকেন। ৭০৫ ” 
শঙ্করাভরণে প্রোক্তৌ গ-নী তীত্রো তু সাদিমে। 
গ-ন্য। সে মধ্যমাংশে চ ঢালুকম্পন্থশোভিতে ॥ ৪*৬ 
সরি গম পধনি সরি গমপ মগ বিস সশি ধপ ধনিস সনি মপ সগ বিগ মপ 
মগ রিস সশি ধপ মি স। ইতি শঙ্করাভরণ;। প্রাতঃকালীয়। ৪৮ 
শক্করাভরণ রাগের আরি খর বা গ্রহন্বর হচ্ছে সা। মা অংশম্বর এবং গা 
্য।সস্বর। এর গাও নি স্বর ছুটি তীব্র। এই রাগটিকে ঢালু নামক কম্পনযুক্ত 
গমক সহযোগে পরিবেশন করতে হয়, নচেৎ, এর যথার্থ সৌন্দধ্য প্রকটিত 
হয়না । ১০৬ 
টিঞ্সনীঃ প্র।চীন শঙ্করাগরণ ছিল আধুনিক বেলাবল ঠাটের অন্তর্গত একটি 
সম্পূর্-সম্পূর্ণ রাগ। বপ ছিল সরগমপধন্র্স | সশধপমগরস। বর্তমানেও, 
শঙ্করাভরণ নামে একটি রাগ প্র্পিত আছে এবং সেটিও বেলাবল ঠাটের 
রাগ। ৪০৬ 
বড়হংসঃ সদ! জেয়ঃ শঙ্করাভরণম্বরৈঃ। 
ষড়জাদিঃ পঞ্চমাংশ; স্যান্তাসোহপি পঞ্চমন্রঃ। 
অবরোহে গ-হ্থীনঃ গ্তাদারোহে ভু ধ-বজিতঃ ॥ ৪০৭ 
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সারগমগপনিসস মিধপমরিগমরিস| মসসনিদপপনিসরি 
গম পম সরি গম পধপ মপ ধপ মপ মরি পম | রিগ মরি সিসি সনি ধপ মমপ 
মমপ | পপ মরিগ মরিস সর্িগম পা সরিপা রিপা ধপ মপ ধপ মপ মরিপ 
সরিগ মরিসা | রিস সনি ধপ মমম মমপ | পম মরি গম! রিস | সন্ধি গম 
পধপ মম রিগ মারিস | পম পম পম রিগম রিস বিস রিসনী সস্সা। ইতি বড়- 
ভংস। তৃতীয় প্রহরোত্বরমূ। ৭৪ 

বডহংলের স্বরগুলি শঙ্গরাভরণেরই মতো! | এর গ্রহম্বর হচ্ছে সা। অংশ 
ওন্যাস ঘর পা। আবোহণে ধা ও 'অবরোহণে গা বি ত। ৪০৭ 

টিগ্লনী ? প্রাচীন বনড়্হংস রাগের আরোহণ-অবরোহণ ছিল-_সরগমপনর্প | 
লনধপমরস। অর্থাৎ বেলাবল ঠাটের অন্তর্গত যাড়ব-ষাড়ব রাগ। বর্তমানেও 
বড়তংস সারঙ্গ নামক একটি রাগ প্রচলিত আছে। স্বর্গত ভাতখণ্ডেজীর 
মতান্থ্যায়ী এটি একটি কফি ঠাটের গুঁডুব-গুডুব ক্াগ 1 বজিত স্বর গা! ও ধা। 
ব্যবহার দুই শি। 'আরোহণ-অবরোহণ হচ্ছে, সরমপনর্স | সণপমরস। এটি 
একটি দিব! দ্বিতীয় প্রহরে গেয় বাগ । ১৭ 


বেলাবল্যাং গ-নী তীত্রো মুচ্ছ'না চাভিরুদ্গতা | 
মারোহে ম-নি-হীনায়ামংশঃ ষড়জো বুধৈঃ স্মৃতঃ। 
অবরোহে গ'বজ্জায়াং কচিদ্গান্ধী রমুচ্ছনা ॥ ৪০৮ 


গম পধ সরি সনি ধপধ মপ রিগ মারিস। সরি গম পধ পম গপ রিগ মারিস | 
সরি ধপ গরিগ মারি মাগ পঞ্স সান ধপ ধপ মবিগ মরিস | গ্রিগ পম রিগ 
মরিস | সরি গপ ধপ সনি ধপ ধধ পম ক্িগ মরিস | সধপ মরি গম রিস | রিস 
কিস নি ধপ ধপ মরিগ মারিস । ইতি ব্লোবলী। প্রাতঃকালীয়া। ৫০ 

বেলাবলী রাগের মুছন। হচ্ছে অভিরুদ গতা। রাগটির গ? ও নি স্বর তীব্র। 

ংশন্বর সা। আরোহণে মা ও নি বজিত। অবরোহণে গা বজিত। 

কোন কোন ক্ষেত্রে গান্ধারাদি মুছনার দ্বারাও রাগটিকে পরিবেশন বরা হয়ে 
থাকে । ৪০৮ 

টি্পনীঃ প্রাচীন বেলাবলীর আরোহণ-অবরোহণ ছিল সরজপধর্স | 
সণধপমরস । অভির্দগত। নামক গ্রাম মৃছনাটির আদি স্বর রে এবং এর জ ও 
ণ স্বর দুটিকে তীব্র হিসাবে গ্রহণ করলে, যথাক্রমে সপ্তক তৈরি হয় বগমপধ 
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নব । অতঃপর এই রে-কে সা হিসাবে গ্রহণ করলে হয় সরজমপধণ। 
অর্থাৎ বর্তমানের কাফি ঠাট। 

প্রসঙ্গক্রমে এধানে উল্লেখযোগ্য যে, স্বর্গত ভাভথগ্ডেজী প্রমুখ সঙগীতবিদ্গণ 
গ্রাচীন বেলাবলীকে বর্তমান বেলাবল ঠাটের অন্তর্গত রাঁগ হিসাবেই নির্দি্ট করে 
গিয়েছেন, সম্ভবতঃ অভিরুদগত। মৃছনাটি সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন না বলেই 
বস্তত, পারিজাতকার যদি অভিরুদগতা মূ নাটির কথ! না বলে যেতেন, তাহলে, 
সাধারণ নিয়মান্থসারে, প্রাচীন শুদ্ধ অপ্তকের জ্ঞ ও নি স্বর ছুটিকে তীব্রৰপে গ্রহণ 
করে, বর্তমানের বেলাবলকেই পাওয়া যেতে পারতো । কিন্তু, অভিরুদ্গতা 
মৃছ'নার প্রয়োগে সন্তকের তীব্র গা-নি আবার শুদ্ধ হয়ে যাচ্ছে। অর্থাৎ, 
বর্তমানের কোমল গ'-নি স্বরে পরিণত হচ্ছে। 

স্বততর।ং) এদিক দিয়ে বিবেচনা করলে বেলাবলী ছিল কাফি ঠাটের রাগ । 
অপরপক্ষে, আলোচ্য স্বত্রের অন্তর্গত অভিরুদগতা৷ গ্রাম মৃহনার অন্তিত্বটাকে 
যদি নিঃশেষে বিস্মৃত হওয়। যায়, তাহলে বেলাবলী রাগটি স্বাভাবিক ভাবেই 
উত্তরমন্ত্রা গ্রাম মৃছনার অন্তর্গত রাগ হিসাবেই গ্রাহ্থ হয়ে পড়বে । উত্তরমন্্রা 
হচ্ছে পারিজাতের শুদ্ধ ঠাট। অর্থাৎ, একালেব কাফি ঠাট। অতএব, কাফি 
ঠাটের কোমল জ্ঞ-ণি-:ক তীববপে গ্রহণ করলে এবং সুত্রনিদেশ অনুযায়ী 
বেলাবলীর আরোহণে মা-নি ও অববোহণে গ। ব্ঞর্ন করলে রাগটির খ্বর ব্যবস্থা 
হয়ে যাবে সরগপধর্স | সনধপমবস | অধিকন্ত, “কচ্ছিৎ গান্ধার মুছনার” ওপব 
গুরুত্ব আরোপ করলে বেলাবলীর আরোহণ অবরোহণ হয়ে যাবে গপধসর” | 
সনধপমরস। অর্থাৎ, বর্তমানে বেলাবল ঠাটের অন্তর্গত ওডুব-বাড়ব রাগ। 
কিন্ত, রহস্য হচ্ছে এই যে, আলোচ্য স্থত্রের মধ্য থেকে অভিরুদগতার অস্তিত্বট। 
অন্বীকুত হলো! কেন! এতাবৎকালের মধ্যে আমরা যত পারিজাত দেখেছি, 
তার সব কটির মধ্যেই আলোচ্য স্থত্রটি নিখুঁতভাবে অস্তিত্ব বজায় রেখেছে। 
তাং স্ব্গত ভাতখগ্ডেজীও যে পারিজাত্ের ওপর নির্ভর করে বেলাবন্দীকে 
বিশ্লেষণ করেছিলেন, সেটির মধ্যেও অবশ্যই অত্রুদ্গতার অস্তিত্ব ছিল। 
অথচ, ভাতখণ্ডেজী বেলাবলীকে অভিরুদগতার পরিবর্তে উত্তরমন্ত্রার 
নিয়মানুসারে চিহ্িতত করে গেছেন ।--কেন? ৪০৮ 


গ-নী তীত্রৌ তু কেদার্ধ্যাং রি,ধো নক্তোহথ গাদিমা ॥ ৪০৯ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৫৭ 


গম পনিস গম গমনি পনিস | গপগ সনিপ মমগ। সগম পমগস | গসপনি 
নিমমগ সগমপ মগম | গসপন্ি পমগসনি সনি সনি মপনি পম গম পমগ সনি 
সম্সা। ইতি কেদারী। তৃতীয় প্রহরোত্তরম। ৫১ 

কেদারী রাগের মৃছনি গান্ধারাদি। এর গা ও নিম্বর তীব্র। রে ওধা 
বা্জিত। ৪০১ 

টিগ্সনী : প্রাচান কেদারী রাগেব আরোহণ অবরোহণ ছিল গমপনস “| 
সনপমগস | অর্থাৎ আধুনিক বেলা বল ঠাটের অন্তর্গত একটি ওঁডুব-ওুঁডুব রাগ । এর 
আদি স্বর ব| মুচ্ছন। ছিল গাদ্ধারাি। অর্থাৎ গ। স্বরূটি অবলম্বন করে এর পরিবেশন৷ 
আরম্ভ হতো! । বর্তমানে কেদার নামক কোন রাগ প্রচলিত নেই; কিন্ত কেদার 
নামক একটি অতি-পচলিত রাগ আছে। এই কেদার কল্যাণ ঠাটের রাগ। 
ব্যবহার ছুই মধ্যম । আরোহণ অবরোহণ হচ্ছে, সম মপ ধপ নধ সঁ| সঁনধ প দ্ষপ 
গম রস। অর্থাৎ ওডুৰ-সম্পুর্ণ বক্রগতিযুক্ত রাগ এবং পরিবেশন করতে হয় রাত্রি 
প্রথম প্রহরে । ৪১৪ 


া্ধোধী তীব্রগান্ধার1 গান্ধারাদিকমুচ্ছন।। 
আরোহে ম-নি-হীন! স্তান্ম-ধাংশস্বরভূষিতা। 
যদা গান্ধারহীনা স্যামমূচ্ছ না চোত্বরায়তা ৪১৯ 


গগ ধস সনি ধস পস |ধস রিম মগ রিস|ধ্স রিম গরিস সরিগ 
গরি গরিস | সশি ধপ পপ মগপ ধসা রিস নিধ পধ পম গগপ ধসরি ষরি 
মগ বিস সবিস লশি ধপ ধপ মগরি গগ্সিস | সনি ধপ ধধস। ইতি কাগ্থোধী। 
দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌। ৫২ 

কাঞ্ধোধী রাগের মৃচ্ছন! গাস্কারাদি। গা স্বরটিও তীব্র। অংশস্বর হচ্ছে 
মা ও ধা। আরোহণে মা ও নি বঞ্জিত। কাস্বোধী রাগটিকে গা বঞ্জিত 
করেও পরিবেশন করা যায়। তখন এর মুচ্ছ'না হয় উত্তরায়তা। ৪১০ 

টিগ্নী ঃ প্রাচীন কাদ্বোবীর চেহারা ছিল গপধসর| স্ণধপমগরস। 
অর্থাৎ খান্বাজ ঠাটের ওডুব-সম্পূর্ণ রাগ ছিল এটি। এর মূচ্ছন! ছিল গান্ধারাদি। 
স্থতরাং গাকে অবলম্বন করেই গপধসরর্গ | রসণধপমগরস-_এইভাবে 
পরিবেশন করা হতো! । কিন্ত, পারিজাতকার আবার বলেছেন, কাদ্বোধীকে 
গান্ধার বর্জিত্ত করে, উত্তয়ায়ত। মূচ্ছনার সাহায্যেও পরিষেশন কর! যায়। অর্থাৎ 


১৫৮ সঙ্গীত পারিজাত 


ভত্তরায়তা গ্রাম মৃচ্ছ'ন। হচ্ছে-_ 
খণ সন্জ মপ। 
সস খজ্ঞমন্ধদ ণম্পা-হীন অথচ দ্ব-যুক্ত ভৈরবী ঠাট। অর্থাড প্রান 
কাম্থোধী বাগের আর এক বৰম রূপও প্রচলিত ছিল এবং সেটি ছিল জঙ্গদস ৭ | 
সণদন্ষজ্ঞখস | বর্তমানে কাগ্ধোধী নামক কোন বাগ প্রচলিত নেই। কামোদ 
নামে যেটি প্রচলিত আছে তার সঙ্গে কাগ্বোপাব কোণ সম্পর্ক নেই । ৪১০ 


ধৈবতোদ্গ্রাহসংযুক্তা গোগীকান্বেধিকা পুনঃ 
যত্রারোহে নি-বর্জত্বং ম-পাংশাভ্যাৎ স্বশোভিতা ॥ ৪১১ 


ধম সবি গম। পধ পম পম মা মবি গরি গরি স।| সরিগম পাস|গা 
মপা। (মপয়েত কম্পনম ) নি পপ। মপ সরি সবি সরি গবি গবি গম গবি 
গম পানি পপ মপ ম। | বিগ। বিস গবি সবি ম মবি গমপ পনি ধপ মপম। গবি 
গরিস। ! পম বিগ মগ বিশ বিগ বিগ | পম গবি গবিস মবি মলির পশম্য। | 
ইতি 'গাপী কান । দিশায় গবোদবম। ৩ 
খাট লান্োপা বাগের সদা তল পন্ছন ০6৮1 সু হল আশহর। 
(41205 দিবি ২ 
টিন] 2 না চাতক 70, ১45০ 251১ সপাম ক 
খ্$া|। কারি গাতেয় ডর সত বগা এব গতর পল |] ১৩৬৭1- 
আরা) হত ৮১ বর্তমপাতঠ 1 বশে শর কাগাও এদাচাশতে ০ ৭ 
গেছে। ৭১. 
আবোহে ম-শি-বর্ঃ স্যাদ্দীপকো মালবোখ্িতত। 
গান্ধাবোদ্গ্রাহসংযুক্তঃ সংলাসাংশবিভূষিতঃ ॥ ৪১৬ 


গপ ধস গরি সস সনি ধপধ। | পমগ। বিল বি রি রিগ পপনি ধর। 
প মাগ গার! সরি সসপধস সরি গম পগরিস মবিগগ পরস সশিপ দাপমা 
(নি বিকর্ষণম্‌) গাগ। হিস রিবি সস শিধপ প* সস সরি স গগ পগ পধস 
সরিগ পমম। বীগ। গাবি সবিস সনিধ পধনি ধপ পম গগ পম গরি রি স|। 
ইতি দ্ীপকঃ। দ্বিতীয় প্রহবৌত্তরম। €? 

পক রাঁগটির উৎ্পন্তি হকমছে মালব মেল খেকে। এর গ্রহস্বর গা। অংশ 
ওন্য।সম্বর হচ্ছে সা। আবোহণে ম। ও নি বঞ্জিত হয় । ৪১২ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৫৯ 


ডিপ্পনীঃ পারিজাতকার বলেছেন, দীপক রাগটির উৎপত্তি হয়েছে মালব 
মেল থেকে । পারিজাঁতেব মালব (৪৫ সংখ্যক রাগ ) ছিল ভৈবেো ঠাটের 
বাগ। স্তত্বাং বুঝতে হবে দীপক কাগেরও রে-খ। কোমল ছিল এবং গা- 
নি ছিল তীব্র। অথাৎ দাপকেব কপ ছিল সঙ্চগপদস | সনদপমগখস | 
ইড়ুব-সম্পূর্ণ জাতির £৩রে। ঠাটের রাগ। গাছিল এর গ্রহন্বর ৷ স্মৃতরা" 
আরোহণ হতে। গপদসর্ধগ | গস নদপমগঞখস। বর্তমানে, দীপক বাগটি 
পঙলিত নয়। তবে, উন্তাদ ব্ক্িদের খাদ্ব। পত্রের মধ্যে এর অন্তিহ 
পাবলশিত হয়। বিজ ঘরোয়ানায় দাপকেব বপও ভিন্ন খিশ্ল। এব মধ্যে, 
সগুবত ছুটি কপ উলেখযোগ/। %খমাট খাঙ্দাজ ঠাটের ঢুই শি-যুক্ত যাঁড়ব- 
গম্পণ রাগ। বাধা পন্থাদা গ শি? মারোহণে বাজত হব রে। আরোহণ 
"সবকোহণ হচ্ছে খখঞকমে সগমপণ্ণস | সণপ্পমগরণ । ধৃত ভা *খণেজার 
মঠানধা। এ রাগট বাঁএিকালে গেষ বাগ এব বলাল ঠাটেব বাগ। দ্ীপকের 
"্মপব কপটি ৮ সান্ধ কালে গেয় পুকী ঠাডেব দক বার বাগ । বাদ সম্থাধা 
স পা। বাজ্ত এব, আরোহণে বে ও মববোতত শি 1 আকবেহণ অবগোভখ 
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১৮4 .১৯ শা বড তি -লাহলতী 2 রহ রব সিউও 


॥বগ অপ, প০৯ প* বপ ৮ গম ১প পবনি হাস গাব সাশ 
দপনিশা।। হাতি পওমর্জক । ঠহীয় 2 কিবত | ৫৫ 

প$ম্বী বাগাটরও উত্পাও হযেছে মালণ এল খাক। এব গহ, আশ 
ও গ্যসন্ধপ হে প | মগ্চন। বডজা৮। আবধোহ: গ বাজ্জত। ৭১৩ 

টিপ্রনী2 পা।বজাঙেব পঠনঞব'ও ছিল ০৬৭ে ঠাটেব অঞ্থগত সম্পর্ণ- 
যডব জাতীয় বগ। কপ ছল, সখগমপদনশ | সন্দপমধগা। মুস্ডন। ছিল 
বডজাাাদ। শুহরা আবোহণ হতে! দ স্বরকে তকশ্র কবহ। বর্মানেও 
পঠমগ্ারা ব। পটমঞ্জরা পামক একটি রাগ গচলি৩ আছে। কিগ্জ, বিডি 
ঘখোয়াশায় তার বপ 1ভন্ন ভিন্ন পরিলক্ষিত হয। এব মধ্যে ছুটি কপ 
ওল্পধষেগ)। শ্রথমটি বেলাবল ঠ1টেগ বাব সম্পন [৬৭ মধাবাজ্ে। 
গেকর বাগ । বাঁধী-নথথ।ধা সপ । আরোহন অববোহণ হচ্ছে, ষ্থাঞ্মে, 


১৬৪ সঙ্গীত পারিজাত 


সর়গষ পধপ মপনর্স| স্ধ নপ মগরস। পঠমঞয়ীয় অপর রূপটি হচ্ছে, 
কাফি ঠাটের, দিবা দ্বিতীয় প্রহরে গেয়, বক্রগতির সম্পূর্ণ জান্তীয় রাগ। 
ব্যবহার ছুই গা ও দুই নি। বাদী সম্বাদী সা-পা। আরোহণ-অবরোহণ 
হচ্ছে যথাক্রমে, সরগমপধনর্স | সর্ণিধপমজ্ঞবস। পরিশেষে উল্লেখযোগ্য 
যে, পারিজাতের সবগুলি সকন্করণের মধ্যে পঠমঞ্জরীর উল্লেখ নেই। যে 
সংস্করণগুলির মধ্যে উল্লেখ নেই, সেগুলির মধ্যে €৪ সংখ্যক দীপক রাগটিব 
পব, ারক। চিহ্বের ছারা বোঝানো হয়েছে ৫৫ সখ্যক একটি রাগের অস্তিত্ব 
ছিল এবং তাবপর় ৫৬ সংখ্যক রাগ হিসাবে বপায়িত করা হয়েছে ললিতা 
নামক রাগটিকে। বস্ততঃ, পঠমঞ্জরা যে পারিজাতে ছিলই এমন কথা জোব 
করে বলার বিপদ আছে। এই রাগটি প্রক্ষিপ্তও হতে পারে। এমন কি 
কোন অর্বাটীনের অন্ধিকার চর্চার ফলও হতে পারে। প্রমাণ “মি-সাদিম”। 
কথাটি। পা যে রাগের গ্রহম্থব, সে বাগের মুচ্ছনা নিশ্চয়ই ষাড়জী হতে 
পারে না। তাহলে “সাদিম কথাটির কী অথ হতে পাবে? অধিক, 
“পারধিম”-র সঙ্গে “নি” যুক্ত হয়ে বাপারটাকে আরও ছুর্বোধ্য কবে তুষ্জলছে। 
অপরপক্ষে, “নি-সাদিম” কথাটিব কোন কিছুকেই বর্জন করা চলে ন।, কারণ, 
তাহলে আবার কবিতার ছন্দপতন ঘটে ষাবে। তাহলে, এই কথাটির 
প্রষ্মোগজনিত তাতপয কী হতে পারে? এ সম্বন্ধে আমবা জ্ঞানী-গুণীদব 
দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। পরিশেষে বক্তব্য এই যে, পঠমঞ্বী পটম্ীরী হয়েছে 
নিতান্তই উচ্চারণ ভেদে । ৮১৩ 


যা গৌরীরাগগস্তৃতা ললিত। পঞ্চমোজ ঝিতা । 
সাংশোদ্গ্রাহ। তথা মান্তা গীতাস্ছে সা ম্বশোভন। ॥ ৪১৪ 


সরি গম ধনিস সনি *ম গরি সরি সণি সনি সনি ধনি নিসগ গম গর্িস নিস 
ধনি সনি সনি নিধ মধনি সরি গম গরিস নিধ নিধম মগ রিস রিস নিস মধনি 
সমা গরি সনি সসা। ইতি ললিতা । জর্বদা। ৫৬ 


ললিত! রাগাটর উৎপত্তি হয়েছে গৌবী রাগ (মেল্‌)থেকে। এর পা 
স্বরটি একেবারে বঞ্জিত। গ্রহ ও অংশম্বর হচ্ছে সা। মা! ন্যাস্স্বর। 


অন্যান্য গীত পরিবেশিত হবার পব ললিতা পরিবেশিত হলে, শ্রুতি মধুব 
হুম? ৪৯৪ 


পঙগীত পারিজাত ১৬১ 


টিপ্ানী ই পারিজাতের গৌরী (৯ সংখ্যক রাগ) ছিল আধুনিক ভৈরো 
ঠাটের রাগ। ন্ৃঙরাং ললিতাও ছিল ভৈরে। ঠাটের বাড়ব-যাড়ব রাগ। 
এর রূপ ছিল সখগমদনর্প | সনদমগধস। বর্তমানে ললিত নামে একটি 
রাগ প্রচলিত আছে। রাগটিকে ছু'রকম রূপে পাওয়া যায়। একটি পূর্বা 
ঠাটের এবং অপরটি মারব! ঠাটের রাগ। নুতষাং ললিতার সঙ্গে ললিতের 
সম্পর্ক নেই বল! চলে। কিন্তু, পুর্ধা ঠাটের ললিতের সঙ্গে পারিজাতের 
ললিতার সাদৃশ্ঠ পরিলক্ষিত হতে পারে যদি, পুরা ঠাটের কড়ি মধ্যমটিকে 
লুপ্ত করে দেওয়া হয়। কর্ণাটিক্‌ পদ্ধতির সঙ্গীতেও গৌল্‌ নামক অনক মেল - 
এর অন্তর্গ হ ললিত। নামক একটি রাগ আছে এবং সে ললিতার সঙ্গে পারি- 
জাতের ললিতার সম্পর্ক কিঞিৎ ঘনিষ্ঠ বল। চলে, যর্দিও পারিজাত হচ্ছে 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত গ্রন্থ । ৪১৪ 


গৌরীমেলসমুদ্ূতা বন্ুলা মধ্যমোজ.ঝিতা। 
স-বিয়োগি শি-না যুক্তা গান্ধারোদৃগ্রাহপাংশকা ॥ ৪১৫ 


গপপসধনি পপ গপ। গবি গারিস |ব্জিরিস ধস রিরি গম গবিস গপ 
পনিধ পগম গারিস | রিরি সধধ সস । ইতি ব্তল|। প্রথম প্রহরোত্তরম্‌। €৭ 
বহল। বাগের উৎপত্তি হয়েছে গৌরী মেল থেকে । এর মধ্যম স্বরটি 


একেবারে বঞ্জিত। গ্রহম্বর গা! অং্শস্বব পা। এর নি স্বরটি বঙঞ্জিত 
স-যুক্ত । 9১৫ 


টিগ্পনী ঃ পারিজ্ঞাততের বহুল গৌবা মেল-এঞএর রাগ। অর্থাৎ, আধুনিক 
ভৈরে। ঠাটের রাগ ছিল। স্থৃতবাং বলাই বাহুল্য, এর য়েসা কোমল ছিল 
এবং গা ও নি ছিল তীব্র। বহুলার ষড়জ স্বরটির প্রয়োগবিধি সম্বন্ধে একটি 
বৈশিষ্ট্যের উদল্লখ করেছেন অহোবল। বঞ্জিত স'যুক্ত নি স্বর। অর্থাৎ রাগ- 
টিব মধে! সা স্বর বঙ্জিত না হলেও, বস্ততঃ, “স-বিয়োগি নি-লা যুক্তা” কথাটি 
বিভ্রান্তির হষ্টি করতে পারে, যেহেতু, স্বর-পরিচিতির মধ্যে সা বিধীন নি 
স্বরের কোন রকম প্রয়োগই পরিলক্ষিত হচ্ছে না। সুতরাং বুঝতে হবে, 
এ ক্ষেত্রে পারিজাতকার সা' স্বরটির দৌর্বল্ই এইভাবে প্রকাশ করতে চেয়ে- 
ছেন। অর্থা যেখানে তিনি নিস্বরের প্রয়োগ সমর্থন করেছেন, সেখানে 
সা স্বরটিকে অতি অবশ্ঠ উহ রাখবার ইন্জিত প্রকাশ করেছেন। যেমন ধনিরে, 

স ১১ 


১৬২ . সঙ্গীত পারিজতে 


গরেনি, রেনিধ। কিন্তু, কোন অবস্থাতেই ধনিসা, বা রেনিসা হবে না। বঙলা 
রাগটি বর্তম।নে অপ্রচলিত । অন্যান্ত প্রাচীন গ্রন্থে বুল! বহুলীরপে পরিচিত 
হয়েছে। দক্ষিণীরা বহুল! বা বহুলীকে ভৌলী ৰবলেন। পারিজাতের বলার 
আরোহণ-অবরোহণ ছিল, গপদস | সদন্দপগঞ্স । গা ছিল এর গ্রহস্বর। 
সেই জন্ই গাঁকে তিভি করেই এর আরোহণ হতো। ৪১৫ 


গুর্জরী মালবোত্পন্নাবরোহে ম-নি-বজ্জিত| | 
গ-স্লিষ্টমধামোপেতা ধৈবন্তথ্রিষ্টন-ন্বরা । 
গান্ধার মুচ্ছ 'নোপেতা দাক্ষিণাত।। প্রকীন্ভিতা ॥ ৪১৬ 


গপ ধসরি গরি সধনি ধপ ধপ ধপ পধমগ রিসস | বার সধ ধম পপ, গপধ 
ধাপ গারি সরি রিস বধম ধনিধ পধ ধপ গপ পাগ মাগ রিম বিক্িয ধধ সস।। 
দাক্ষিণ[তা। গুর্জরা । প্রথম প্রহরোছিরম | 2০ 

দ্বাক্ষিণ। গুর্জরা রাগের উৎপ।$ হয়েছে মালব মেল খেকে । এস অবরোহণে 
মাও নিন বর্গিত। আবম প্ররটি গা বণ হোপে ও পা সরটি পানর দে 
পাধুক্। এব মৃচ্ছ না শান্ধারাপি। ১০১ 

টিকসনা £ পাঁ্ছণ। বা দক্ষিণী শুচির। আবুল বহে গানের সত 
ধাঁগ ছিল, কারণ, খালব নেশের দর ভষ্ছে পর জট হন হকি পাপুষ কিডুৰ 
আতর গাগ 1 11? ২ নান সারার | নাহ এব পপ ছখা গমন | 
সর্দপগঞ্স 1 কিছু বর পার1৮তর মতো বপন্ধাহ বাশার পারলাক্ষত হচ্ছে। 
অথাৎ, মান শব ছুটি অববোণে বজিত শর আরে হানে খাত হয়েছ আমাদের 
সন্দেহ হয়, মূলে কথাটি [গুল “মালবোৎপন্।ধরে [হে ম-শি বঞজিতা1” এবং এর 
আরোহণ-অবরোহণ ছল গপনসঞ | সন্দপমগঞ্স। অর্থাৎ ওুব-সম্পৃণ 
জাতীথ রাগ ছিল এটি । সেকালে, অনেক রকমের গুজব প্রচলিত ছিল। 
সঙ্গীত রত্বাকবেও পাচ রকম গুজরীর পরুচয় পাওয়া যায়। যথা, শুদ্ধ গু্জরা, 
মহারাষ্ট্র গুরী, সৌ বাস্্রী গুজরী, দাক্ষণী গু ও এাবড় গুণী | কিন্তু, বন্তমানে 
প্রচলিত গর্জপীর সঙ্গে এদের কোনই সামগ্রস্ত খুজে পাওয়। যায় গা। বকতমানে 
প্রচলিত গুর্জরীট একটি তে।ফা ঠাটের াগ। এর বাধা থঙ্গাদী ধ! ওরে। 
ব্জিত বর প।| দিবা দ্বিতীয় গ্রহ্থর গেক্স রাগ । আরোহণ-অববোহণ হচ্ছে 
ববাক্রমে, সখজঘদনস' | স নদন্ষজ্ঞধজ্ঞখস । ৪৯৬ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৬৬. 
গস্তরা গুর্জরী জ্ঞেয়া শুদ্ধ গ! পূর্বববৎ সদা! ॥ ৪১৭ 


ইত্যোত্তরা গুর্জরী। প্রথম প্রহরোত্তরম্। ৫৯ 
উত্তরা (উত্তর ভারতীল্ব ) গর্জরীও ( দক্ষিণ ভারতীয় ) গুর্জরীর অনুরূপ । 
পার্থক্য কেবল গা স্বরে । উত্তর গুর্জরীর গা শ্ুদ্ধ। ৪১৭ 
' টিগ্লীনী ৪ উত্তরা গুর্জনীর সে দক্ষিণ গুর্জরীর পার্থক্য কেবলমাত্র গা স্বরের 
পপিব্নে । দক্ষিণা গুর্জরীতে তীব্র গা ব্যবহৃত হয় শ্রবং উত্তরা গুর্জরীতে 
শুদ্ধ গালাগে। পাবিআাতের শ্দ্দ গা হচ্ছে বর্তমানের কোমল গ।। ৪১৭ 


গৌরীমেলসমুদ্ভূত! ধেবতোদ্গ্রাহশো ভিভা । 
ধশ্যাস।ংশাপি কৌমাবী প্রার়শঃ কম্পিতম্বর!॥ ৪১৮ 
ধান সরি গম গরি সনিধ | পলি মরিস | গম প্রন পপ পনি ধপ গম পম 
পগম গরিসমূ “আদান রশি অনা) ইতি কৌমারা। পথম গ্রহরোকরমূ 1৮০ 
কৌম!রা রাগটির উৎপ: হয়েছে গৌবা মেল থেকে । ৪! ভচ্জে এর উদগ্রাহ, 
যাস এ 'অশলর। এর পরগুলি গায়ক কম্পত বাগষকসুজ হয়| ৭১৮ 


টিঞ্সনা 2. চর এল হু আর্ক টাক টাটে 


[১ সি পিতিস] 


প1রজ তর চক নব তি তর তির বাগ ছাল 1 আকা হন- জবা রতন ছ। 
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শু । বংনানেহ এউনারী শুর চটের আদা ত একটা 264 বব জাত রাদ। 


বর্জিত পরব বা বার্ধা-পমবাধী গুপা।  আবোহন-অবরোহন। সধঙ্গপণস | 
সঁনপঞ্গগনস ! এই কৌমারীর সঙ্গ গ্রখ্বাত শিবাগির সাম্্৯টা লঙ্গণায় | 
্রীরাগের ঝ বাদী এ পা বঙ্জিত নয়। কৌমারীর গা বাদী ও ধা বজিত। ৭১৮ 


গৌবীদেলসমুদ্বত! বড় জোদ্গ্র/হেণ মণ্ডিতা ॥ 
ম-নি-ত্যক্তা সদ! রেব। গ-পাদ্দি যমলল্পরা ॥ ৪১৯ 
সরি গপ দস সরিগরি সন সধ পগ পগ! (বস সরি গপ ধস ধস বিগ পগ 
বিগ গিরি সস ধস্সা। ইতি রেবা। তৃতীয় প্রহবোত্তরম্। ৬১ 
ব্েবা রাগটিরও উতপত্তি হয়েছে গৌরী মেল থেকে। এর গ্রহন্বর সা। ম; 
ও নি স্বর একেবারে বজিত। এর গ-প প্রভৃতি সবগুলি যমল অর্থাৎ যুগলভাবে 
গ্রথিত হয়ে প্রযুক্ত হয়। ৪১৯ 


হু সজ্জীত পারিজাত 


টি্জানীঃ পারিজাতের রেবা ছিল গৌরী মেল--আধুনিক ভৈরে। ঠাটের 
রাগ। জাতি ছিল ওডুব-গুঁভুব যেহেতু ম-নি বর্জিত। সা ছিল এর গ্রহস্বর 
এবং গপ পগ ধর্স সর্ধ এইরকম যুগলভাবে গ্রথিত হয়ে এর স্বরগুলি প্রযুক্ত 
হতো! । র্নেবা, রেবাগুপ্তি, রেবাখগ্ডি প্রভৃতি রাগ সেকালে অতি প্রচলিত ছিল। 
রত্বকরেও রেবপ্তপ্তি আলোচিত হয়েছে। কিন্তু, বর্তমানে রাগটি একেবারেই 
অপ্রচলিত হয়ে গিয়েছে । বর্তমানে, অগ্রচালত রাগ হিঙাবে ষে বেবার পরিচয় 
আমরা পাই, সেটিও €ৈরো ঠাটের ওুঁডুব-ওডুব রাগ। বঞ্জিতস্বর মাও নি। 
বাদী-সমবাদী গা ও পা। আরোহণ-অবরোহণ হচ্ছে সঞ্গপদস' | সর্দপগখস । 
কিন্ত, স্ব্গত ভাতখণ্ডেজী এই রেব! রাগটিকে পূর্বা ঠাটের অন্তর্গত সায়ংকালে 
গেয় রাগ বলেছেন । ৪১৯ 

গৌলস্ভ গ-ধ-বর্জঃ সাদ গৌরীমেলসমুদ্ভবঃ ॥ ৪২০ 

সরি মপনি সরি সস সনি পপ পম রিরি মরি পস | পম পম পম রিরিবি সরি 
সরি সনি সস|। ইতি গৌলঃ। তৃতীয় প্রহরোন্উরম্। ৬২ 

গৌল রাগটিও গৌরী মেল থেকে উদ্ভৃত। এর গা ওধা স্বর ছুটি 
বজিত। ৪২০ 

টিষ্পনী 2 গৌল ভেরে ঠাটের ওুড়ুব-উডভুব জাতীয় গা-ধা ৰজজিত রাগ ছিল । 
আরোহণ-অবয়োহণ ছিল, সখমপনস' | সনপমঞ্স | বর্তমানে রাগটি একেবারে 
অপ্রচলিত হয়ে গেছে। প্রসঙ্গ ক্রমে এখানে উল্লেখযোগ্য যে, দক্ষিণ ভারতে 
মালব-গৌঁল, মায়া-মালব-গীল প্রভৃতি নামযুক্ত যে সব রাগ আজও প্রচলিত 
রয়েছে। সেগুলিও সব তেরো ঠাটের রাগ । ৪২০ 


অথ কেদারগৌল: স্যাঁৎ তীব্রগান্ধার সংযুতঃ। 
রজনীমুচ্ছনাযুক্তঃ রি-প যোগেন মণ্ডিতঃ। ৪২১ 


ততৈব ম-প-যোগেন পঞ্চমাংশেন শোভিতঃ। 
আরোহে গ-ধ-বর্জঃ স্যাদ. রি-ন্বরাঁংশঃ কচিম্মতঃ ॥ ৪২২ 


নি সরি মপনি ধ্ধ। পম গরি রিপ মগরি গরিম | নিস রিম পসাশি ধপ মপধা 
পম গরি রিরি গরি সনি সরি পম গরি গরি সনি সস1। ইতি কেদারগৌলঃ। 
তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌। ৬৩ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৬৫ 


কে্দার গোল রাগের গা তীত্র। রাগটি রঞ্জনী মৃচ্ছনার ভিত্তিতে সংগঠিত 
এবং এর রে-পা ও মা-পা। স্বর-সঙ্গতি বিশেষ মাধুর্ধপূর্ণ। এর পা স্বরটিই গৃহীত 
হয় অংশরূপে ৷ মতান্তরে, রে ত্বরটিও এর অংশ স্বররূপে বিবেচিত হয়। কেদার 
গৌলের আরোহণে গা-ধা স্বর বর্িত। ৭২১--৪২২ 


টিগ্পনীঃ কেদার-গোলের আলোচনা প্রসঙ্গে প্রথমেই আমাদের লক্ষ্য 
করতে হবেঃ এর যুচ্ছনাটি। রঞ্জনী মুচ্ছনা হচ্ছে বর্তমানের বেলাবল ঠাটের 
অনুরূপ (২৮ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য )। কিন্ত, এ রাগটির গ| ম্বরটি আবার তীব্র। সুতরাং 
জ্ঞা-র স্থান গা গ্রহণ করলে, রজনী মুচ্ছনার মা-র স্থান গ্রহণ করবে ্বা। 
অতএব, কড়ি মধ্যমের জন্য কেদার-গৌলের মেল হয়ে বাবে, বর্তমানের কল্যাণ 
ঠাটের অনুরূপ । কলে, এর রূপ দীড়াবে, গুঁডুব-সম্পূর্ণ জাতির, সরক্ষপন্স | 
সনধপন্ষগরস। বলাবাহুল্য, কেদার-গৌল নামটি বর্তমানে অপ্রচলিত। কিন্তু 
রূপটি বেঁচে মাছে কল্যাণ গোষ্ঠির রাগের মধ্যে । ৪২১-৪২২ 


অথ কর্ণাটগৌলঃ স্যাঁদ_ রি-তীব্রতরসংযুতঃ। 
তীব্রগান্ধারসংযুক্তো গ-ম-ন্বাসাংশ শোভিতঃ ॥ ৪২৩ 


যডজদিমুচ্ছনোপেতঃ পাপন্তাসাবরোহক। 
আরোছে ধৈবতেনাপি কচিদ্বর্জঃ “তাং মতঃ॥ ৪২৪ 


সরি গম পধনি সরা সনী সদা | নিধ পম শিনি সরী পনি নি সসা। 
ইতি কর্ণাটগৌলঃ। তৃতীয় প্রহরোত্বরম্‌। ৬৪ 
কর্ণাটগৌল রাগের রে তীব্রতর । গাতীত্র। যা অংশম্বর | গান্তাসন্বর ৷ 


অবরোহণে পা অপগ্তাসম্বর। যুচ্ছনা! ষড়জাদি। কেউ কেউ আরোহণে ধা 
স্বরটি বর্জন করে থাকেন। ৪২৩ ৪২৪ 


টিপ্পনী 3 কর্ণাটগৌলের তীব্রতর রে হচ্ছে পারিজাতের শুদ্ধ গা । অর্থাৎ, 
বর্তমানের কোমল গা । তীব্র গাদ্ধারও ব্যবহৃত হচ্ছে এবরাগে। তার মানে, 
জ্ঞা! ও গ! ছইই ব্যবহাত হচ্ছে। মৃচ্ছন| বড়জাদি। অর্থাৎ সা থেকে আরম 
হয়ে যথাক্রমে সজ্গমপণস হচ্ছে। এবং অবরোহণের গতি হচ্ছে লণধপমগজস। 
মতাস্তয়ে এর গতি, সজ্ঞগমপধণস” | সণধপমগজ্স হয়। মৃচ্ছনার কারণে এক 
রে স্বরটিকে তীব্রতর করবার ফলে, আসল রে স্বরটি বজিত হয়েছে। 


১৬৬ সঙজীত পারিজাত 


বর্তমানের আইন অন্থসারে কর্ণাটগৌল একটি বে বর্জিত, কাফি ঠাটের গডুব- 
ওঁডুব ব। যাড়ব-বাড়ব রাগ। বর্তমানে একেবারে অগ্রচপিত। ৪২৩-৪২৪ 


সারঙ্গগৌল আখ্যাতঃ সারঙ্গত্বরসম্ভবঃ। 
স-ন্যাসে। মধ্যমাংশশ্চ গ-ধ-হীনোহথ সাদিমঃ ॥ ৪২৫ 


সরি মপনী সারি সনী সনি পম পম রিম রিসী.] নিস নিস নিস নিপ যবি 
পমপ পনী লরি মপ মবি মরি সনী সস। ইতি সারঙ্গগৌলঃ। তৃতীয় 
প্রহয়োতভরম। ৬ 

নারগৌল রাগটির উৎপত্তি হয়েছে সারঙ্গ (মেল) থেকে । এর মৃচ্ছনা 
ষড়জাদি এবং সাঁই এর গ্যাস শ্বর। অংশত্বব মা। বজিত স্বর গাও 
ধা। ৪২৫ 


টিপ্পনী £ পারিজাতের ৪৪ সংখ্যক রাগের নাম সারঙগ। সারঙ্গ একটি 
গাস্ধা বজিত ও দুই মা!দুই শি যুক্ত রাগ। কিন্তু সারঙ্গগৌল রাগটি গ1-ধ। 
বঞ্জিত হলেও এর মধ্যে ছুই মা ব। ছুই নিয়ের অস্তিত্ব নেই। সার রাগের 
গ] শুরটি অতি তীব্রতম ছিল। অর্থাৎ শুদ্ধ মা! ছিল এবং ধা হ্বরটি ছিল 
তীব্রতর । অর্থাৎ পাবিজ্ঞাতেব শুর্ধ নি ব1 বর্তমানের কোমল নি দ্বর ছিল 
তীব্রতর ধা। দেখ! যাচ্ছে পারঙগগৌল রাগে এই ছুটি ম্বরই বঙ্জিত। 
অভ্ভএব, সারঙ্গগৌলের শ্বর ছিল সরগ্ষপন। বলাবাহুল্য, সারঙ্গগৌলের গা-ধা 
সাধারণভাবেই বজিত হয়েছে, মৃচ্ছনার অজুহাতে ম্ববাস্তরিত হয়নি। 
অপরপক্ষে এর মেল সারঙ্গ। অর্থাৎ সারঙ্গের ছুটি বিশিষ্ট শ্বরক্ষা ও তীব্র নি 
( বর্তমানের শুদ্ধ নি) এতে লাগছে । ফলে, সারজগৌলের ঠাট হয়ে যাচ্ছে, 
বর্তমানের আইন অন্ুষ।য়ী, কল্যাণ। গাধা বজিত রাগ কল্যাণ গোঠীর মধ্যে 
আছে। কিন্ত, সারজগৌল নাযটি বর্তমানে অগ্রচলিত। 9৪২৫ 


রীতিগৌলত্ত সম্পুর্ণো ধৈবতাদিকমুচ্ছ নঃ। 
অবরোহে প-বর্জ; স্থান্ন্যাসাংশ স-রি-ভূঘিতঃ ॥ ৪২৬ 
ধনি সরি গাম পধ নীনী ধপ মপগগ রিস নিস |ধনি সরি গম গপধনি 


ধপম পগ গস নিস সা। ইতি রীতিগৌলঃ। তৃতীয় গ্রহয়োত্তরমূ। ৬৬ 
বীতিগৌল একটি সম্পূর্ণ (সম্পূর্ণ-হাড়ব) জাতীয় রাগ। এয মৃচ্ছন। 


সঙ্গীত পারিজাত ১৬ 


ধৈবভার্দি। অবরোহণে পা বজিত হয়। সা এর গ্াসম্বর এবং অংশর্খর 
হচ্ছে রে। ৪২৬ 

টিগ্নী ঃ বর্তমানের আইন অশ্থযায়ী রীতিগৌল ছিল একটি সম্পূর্ণ 
ষাড়ব জাতির কাফি ঠাটের রাগ, যেছেতেঃ এটি পারিজাতের শুদ্ধ গালি 
(জা-ণি) ম্বরযুক্ত। ধৈবতাদি মৃচ্ছন! হওয়ার কারণে এর আরোহুণ- 
অবরোহণ হতো, ধণসরজমপধণস' | সণধমজ্ঞরল । লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, 
স্বর পরিচিতির মধ্যে গ] স্বরটি অবরোহণে বজজিত হয়নি? পরন্ধ, মা স্বরটি 
বজিত বা বক্রভাবে ব্যবহৃত হয়েছে । বলাবাহুল্য, মূল-এ ঠিক কী ছিল 
আমাদের পক্ষে অনুমান করা সম্ভবপর নয়। “অবরোহে প-বর্জ2”-র স্থলে 
“ম-ব্র্জ:, ছিল কিংবা স্বর পরিচিতির মা ও পা' স্বর ছুটি পরবর্তীকালে 
নকলনবিশ্পীর হাতে পড়ে গগুগোলের স্ষ্টি করেছে কিনা আমাদের পক্ষে 
অনুমান ঝর] সম্ভবপর নয়। রাগটি বর্তমানে অগ্রচলিত | ৪২৬ 


অথ নারায়ণে গৌলে তীব্রগান্ধীরসংযুতে। 
অবরোহে ধ-গৌ নস্তে। নির্ধোরন্যতবাদিমে ॥ ৪২৭ 


পুনংম্বস্থথনগমক আরোহে রি-পয়োম্মতঃ | 
পূর্ববোত্তরাহতোপেতে মধ্যমন্থাসমণ্ডিতে ॥ ৪২৮ 


নি সরি গরিসরি মপপধপষমরিগ রিস(নিসনিপমপপরিগরিস। 
রিম পম পধ রিরি গরিল | নিসনি সরি মরি মপধপমপমরি মরিগরি সনি 
পশিস। ইতি নাগায়ণ গৌলঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌ | ৬+ 

নারায়ণগীল রাগের গ! স্বর ভীব্র। মান্বর সাস.। অবরোহণে গা 
বঙ্ধিত। মৃচ্ছ না নি এবং রে উভয় স্বরকে ভিত্তি করেই হতে পারে। আরোহুণে, 
রে-পা ব্বব-সঙ্গতিতে “পুনঃ স্বস্থান' নামক গমক ব্যবহার করতে হয় এবং অন্তান্ত 
স্বর ব্যবহারের ক্ষেত্রেও 'পূর্বাহত+ ও “উত্তবাহত' নামক গথক ছুটি ব্যবহৃত হয়ে 
থাকে । ৪২৭-৪২৮ 

টিঞ্সনী ৫ নারায়ণগৌলের রূপ ছিল, বর্তযানের খাঙ্বাজ ঠাটের মতে । 
অর্থাৎ বর্তমানের শুদ্ধ গা স্বরটি ব্যবহৃত হতো। আরোহণ করতে! পপরগম- 
পধণসণ কিংবা! রগমপধণস'র”। অবরোহণে গাধা বঞছিত হয়ে পর" 


১৬৮ সঙ্গীত পারিজাত 


গরম হতে! । এই ঝাগটিকে ফুটিয়ে তোলবার জন্য ছিন রকমের গমক ব্যবহৃত 
হতে (গষক প্রকরণের পুন:-স্বস্থান জুষ্টব্য )। পূর্বাহত ও উত্তরাহত নামক 
গম্বক ছুটি অবশ্থ আলাদাভাবে আলোচিত হয়নি পারিজাতে ; কিন্তু, পুনঃ স্বস্থান 
ও প্রত্যাহত গমকের সঙ্গে এ দুটির সম্পর্ক অতি ঘনিষ্ঠ । নারায়ণগৌল ছিল 
খাস্বাজ ঠাটের সম্পর্ণ-ওুডুব জাতির রাগ। কিন্তু; স্বর পবিচিতির মধ্যে পপ 
রগ রস প্রভৃতির প্রয়োগ লক্ষ্য করলে লনেহ জাগবে, নারায়ণগৌলের 
অবরোহণে রে ও গাস্বর বঞ্জিত হলো কীকরে? বস্ততঃ প্রয়োগটা হচ্ছে 


বক্রগতির ব্যবস্থার। সেকালে এইভাবেই বক্রগতির প্রয়োগ বোঝানো হতো । 
রাগটি বর্তষানে অগপ্রচপিত | ৪২৭-২৮৮ 


অথ মালবগৌলহম্মিন্‌ গৌরীন্মরসমুন্তবে। 
ত্যক্ত-ধে-বি-ত্বরোদ-গ্রাহে ন হারোহে তু গ-স্বর2। 
অ।রোহে যদি গান্ধারঃ পাদিশ্মাস্তো বিধীয়তে॥ ৪২৯ 


রিম পনি সসনি পপম গগ বিম গবিস|রিম পনি পনি সরি সবিম! 
বিগ গগ।বিস | সনি পগ পম গস রিম গরিসা। ইতি মালবগৌলঃ । তৃতীয় 
প্রহরোতরম। ৬৮ রর 

মালবগৌল "বাগটির উৎপত্তি হয়েছে গৌবী মেল থেকে । এর! ধা স্বরটি 
একেবারে বজিত। গাস্বরটিও আরোহণে বজিত। তবে, মতাস্তর আছে। 
যে ক্ষেত্রে গা স্ববটি আরোহণেও ব্যবহৃত হয়, সে ক্ষেত্রে মালবগ্গৌলের মূঙ্ছন! 
হয়ে যায় পঞ্চমাদি এবং মা হয় ন্যাস্‌ ম্বর। নাহলে, এব গ্রহম্বর হচ্ছে 
র়ে। ৪২৯ 


টিপ্পনীঃ পারিজাতের পরবতীষুগে বিরচিত অনেক গ্রন্থে যালবগৌল 
মাপবগৌড়দ্ধরপে আলোচিত হয়েছে । এর চেহার। ছিল, খমপনস” | 
স্ঈপযগধাসা | বা পন্সখগমপনস? | সন্পমগঞ্ধস। অর্থাৎ ওুডুব-যাড়ব বা 
ধাড়ব-যাড়ব জাতির রাগ ছিল এটি! রাগটি বর্তমানে অগ্রচলিভত। কিন্ত, 
দক্ষিণী সঙ্গীতের মায়া-মালব-গৌল-এব সঙ্গে এর কিছুট1 সামগুন্ত পরিলক্ষিত 
হয়। মায়া-যালব-গৌল হচ্ছে মালব-গৌল মেল-এর, অর্থাৎ উত্তর ভারতীয় 
তৈ রে ঠাটের তথ সেকালের গৌরী মেল্এ রাগ | ৪২৯ 


লঙগীত পান্গিজাত ১৬৯ 


গ-নী ত্যজ্যাবধীরোহে রি-ধো যত্র চ কোমল ৷। 
বড়জাদি শ্বর সম্ুতিদেন্ঠামংশত্ত রি-স্মৃতঃ ॥ ৪৩, 


সরি মপ ধসনি নিধ মপ গগ রিস--রিরি সনী ধসা] সরিমপ নিলি 
ধমপ মপ গগরি সরি যপ পম গরি রিগ রিস|ধধস। ইতি দেশী। 
সর্বদা । ৬৯ 

দেশী রাগের রে ওধা ত্র কোমল। আরোহণে গাও নি বঙ্জিত। 
রে এর অংশম্বর। মৃর্ছছন! ফড়জাদি। ৪৩৯ 

টিগ্পনীঃ দেশী রাগটি ছিল ভৈরবী ঠাটের ওডুব-সম্পূর্ণ জাতির রাগ। 
চেহার। ছিল সখমপণস | সদদপযজখন । এখানে ম্বরণ রাখতে হবে পারি- 
জাতের শুদ্ধ গ! নিস্বর্মানের কোমল গা নি এবং সেই কারণেই কোমল 
রেশ যুক্ত হয়ে দেশী তৈরবী ঠার্টের রাগ হয়েছে। বর্তমানেও, ভৈম়বী 
ঠা্টের অন্তর্গত এক রকমের দেশী রাগ পাওয়া যার়। তবে, এ র়াগটি খুব 
প্রচলিত নয়। যেটি প্রচলিত সেটি আসোয়ারী ঠাটের। আসোয়ারী ঠাটের 
রাগটি উুডুব-সম্পূর্ণ জাতির । বাদী-সম্বাদী পা ও রে। ব্যবহার ছই নি। 
আরোহণ-অবরোহণ লরমপনর্স | সদপমজ্রস। বর্তঘানে, অপ্রচলিত বা 
অর্ধ-প্রচলিত ভৈরবী ঠাটের দেশী রাগটির চেহার! এবং চলনও আসোয়ারী 
ঠাটের দেশীর মতোই, শীর্থক্য পরিলক্ষিত হয় শুধু রে স্বয়ে। প্রসঙক্রযে, 
এখানে এ কথাও উল্লেখযোগ্য যে. বর্তমানেও, ভৈরবী ঠাটের আমৌয়ারী, 
নামক একটি রাগ প্রচলিত আছে এবং কৌলীন্তের বিচারে, এই ভৈরবী. ঠাের 
আসোরারী বা আসাবরী রাগটিই অধিকতর প্রাচীন--আসোয়ারী ঠাটের 
আনসোয়ারী বা আসাবরী রাগের তুলনায়। ৪৩৯ 


হিন্দোলেহথ রি-পো ত্যজ্যোৌ কোমলে! ধৈবতো| ভবেৎ ॥ ৪৩১ 


সগ মগ নিস | সনি ধম গম গস লগ মধম ধমধনিস | গমনি সনিধ মগ 
ঘগ সনি সসা | ইতি হিন্দোলঃ। দ্বিতীয় গ্রহরোত্তরমূ। ৭৯ 

হিদ্দোল রাগে রে ও পা শ্বর বঞ্ধিত এবং ধা কোমল। ৪৩১ 

চিানী  হিদ্দোলের চেহারা ছিল লজমণন | লনদ্যজস। অর্থাৎ 
আলোয়ারী ঠাটের গুডুব-ওডুব জাতির রাগ । বর্তমানে প্রচলিত হিঙ্গোলের 
সঙ্গে, পারিজাতের হিদ্দোলের কোনই সামন্ত নেই, কেবলযাজ বঙ্জিত 


১৭৬ সঙ্গীত পারিজাত 


স্বর দুটি ছাড়া। হিন্দোলী নামক একটি শুদ্ধ মা-যুক্ত অর্ধ প্রচপিত রাগ 
আছে কিন্তু ভার নেও পারিজাতের হিন্দোলের জাদানি মেলে না। 
অপরপক্ষে, কর্ণাটিক পঞ্ধতিৰ হিন্দোল বাগটর সঙ্গে পাপিজ!তের হিন্দোলের 
বসাঙ্গীন সামপ্রস্ত লক্ষ্য করে বিশ্মিত হতে হয়; কারণ, পারিজাত ছিল 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত গ্রন্থ । বর্তম|নে, উত্তব ভারতে প্রচলিত হিন্দোল 
রাগটি, কল্যাণ ঠাটের গুভুন-উুডুব জাতির রাগ। বাদী-সঘবাদী ধা-গা। 
ব্যবহার কড়ি মধ্যম । আরোহণঅববোহণ হচ্ছে মগক্গধনধ,স+ | সনধ,দ্ষগ)স। 
অবশ্ব, এ রাগটিও দিবা দ্বিতীয় প্রহরে গেয় রাগ। ৪৩১ 


হিন্দেলেো রি-প-যোগেন মার্গহিন্দেলকোভবেৎ। ৪৩২ 


ইতি মার্গতিন্দোলঃ | দ্বিতীয় প্রহরোত্বরমূ। ৭১ 
হিন্দোল রাংগব মধ্যে বে-পা স্বাছটি যুক্ত করলে মার্গহিন্দোল রাগের 


সৃষ্টি হয়। ৪৩২ 
টিগ্লনী £ মার্গতিদ্দোল ছিল আসো'়্ারী ঠাটের সম্পূর্ণ -সম্পূর্* রাগ । 


চেহারা ছিল, সরজ্ঞমপদণস | ম ণ্গ্মজ্ঞরস। বর্তম।নে অপ্রচলিত । ৪৩২ 


রি-ধো তু কোমলৌ জ্বেঘ। বাভীরী মুচ্ছনাযুতে । 
আরোহে চ ধ-বজ্জত্বং রাগে টকাভিধাঁনকে ॥ ৪৩৩ 


সরি গম পনি সননিদ পনি ধু ধপ মপধ্প মগ!রিস | সরি গম পনিধ 
ধপ গারিস (য কম্পণং সর্বত্র) পণ গ্রিস নিধ পপ ধল বিগ মপ] গাৰি সরিস। 
ইস্ভি ঢ্ধঃ। তৃতীয় গ্রহবোওবম্। ৪২ 

চঞ্চ রাগের মূচ্ছনা আঙাবী রাগের মতো। এর রে-ধা শ্বর কোমল। 
আরোহণে ধাবজিত। ৪৩৩ 

টিপ্পনী £ পারিজাতকার এখানে আগ্ীরিক। (৩৯৯ হ্ত্র দষটব্য) নামক 
রাগটির শ্বর-ব্যবস্থাব কথা বলছেন না-মূচ্ছনার কথা বলছেন। অর্থাৎ, 
আভীরিকার মতো ঢক্ধ রাগেরও মুচ্ভন! হচ্ছে ষড়জাদি। কিন্তু হৃর-ব্যবস্থ 
ভিন্ন। আভীরিকার শ্বর-ব্যবস্থাবৰ মধ্যে ধা কোমল ও নি তীব্রছিল। ঢক্ক 
রাগের মধ্যে রে ও ধ] ছুটি স্ববই কোমল; কিন্তু নি সম্বন্ধে কোন মস্তব্য উল্লিখিত 
হয়নি। হ্ুতরাং ঢক্কর নি ছিল পারিজাতের শুদ্ধ নি। অর্থাৎ বর্তমানের 
ফোমল নি। অধিকস্ত, চক্কর আরোহণে ধা ম্বরটি বজিত। অতএব, চক্কর 


সঙ্গীত পারিজাত ১৭১ 


চেহারা ছিল পখজ্ঞযপণস | সণরপমজ্ঞস | ননর্থাৎ। বর্ুগ'নের টভরকী ঠাটের 
অন্তর্গত মাড়ব-সম্পূর্ম জাতীয় রাগ ছিল ৮৮ বা৭টি ব্দপ।নে বিলুধু। তবে, 
অর্ধ-গ্রচলিত কোমল 'ভীমপলাসা এ কোম্গ ধানেএব বঙ্গে ঢষকর সামন্ত 
পরিলক্সিত হয়। 5৩৩ 


বিস্ত তীব্রতরো ষস্মিন্‌ গান্ধাবস্তীব্রসজ্ঞকঃ। 
ধস্ত তীব্রতবঃ প্রেক্তে। নিষ।দস্তারশামকঃ। 
অবরোহে ধ-গৌ নস্তে। নাটে পি-ম্বর মুচ্ছন1 || স৩৪ 
পিগ মগ ধণি সস নিপ গম পম ছবি সব গদরি শম পধনি সধনি 
সস শিপ সনিপ মম পম মপ মখ পম মরা স] টি সণা পসা। ইতি 
নাটঃ| তৃতীয় প্রহবোত্তবম্‌। ৭৩ 
নাট রগেখ রে ভাত্রহর,। গা ও নি ৩২ 
অববোহণে ধাগ। জান এর মু (1 খাতা? 
টিঞ্সনী £ নাটের বে দবটিছি, তব৮11 অর্থ, নে স্বরটি যুঙ্ছণার 
কারণে চা হয়ে গিছেও শাবি হব শুথ গ।ব। ব্শানেব কোমল গা 
বরের স্থান অধিকার কবেছিপ | নানা গ।ধ নি স্বর ছুটি ছিশ তীব্র 
অর্থাৎ বর্নাঁনেব শুষ্ক গ।নি। থা ঠিল তীপ্রতব | অপাৎ বে ম্বটিব 
মতে! পা স্ববটিও মুচ্ছনান কারণ খান পারত করে, পারিজাতেও 
শুদ্ধ নি বা বন্তমানেব কেমন নিছে পাদনত ইঞোছল। ফলে, দেখা বাচ্ছে। 
নাটের ব্ববগুপি ছিল ক্রগণন | অর্থাত আনল পেপ' স্বর ছুটিই বজিত হয়ে 
গিয়েছিল। নাটের মুচ্ছন! ছিপ খা ধি। ঠতনাঃ5ত চেহাবাটা ছিল, 
জগমপণনপ। এব অবরোহণে ধাঁগী 16 ছিল । অতএব, অবতরণ 
করতো মশপমজ্জন | এখানে স্মরণ বাখতে হত ধখশণি এবং গাঁস্তীত্র 
গাঁ। কেন না,জ্ঞা্তীব্রতব রে। শুদাণে। নাটের এ রূণ। প্রচলিত নেই । 
তবে, নট-মল্লার নামক একটি সম্পূর্ণ ভাত্িব বাগে পুঈ গা ও ছুই নি 
ব্যবহত হয়ে থাকে | যথা, সঃ 5, মশ। গধপ, বম | মন্ধ, ণপ, 
যজ্ঞ, মরস। ৩৪ 
বেল[বলীপমুত্তূতে| মাংশো রি-ন্যাসকো! নটঃ। 
অবরোহে গ-হীনঃ স্যাদগান্ধার।দরিকমুচ্ছ'না ॥ ৪৩৫ 


এক থা আএ্রহর। নাটের 
| ৪৩৪ 


ন্শ 

মু 
রঃ 
ধা 


১৭২ সঙ্গীত পারিজাত 


গম পধনি সনি ধপ মম পম মস |রিগ মরিস ধনিলধনি সসনি 
পন (নিষাদ তার যড্জয়োচালুঃ) সনি সনিস নিধ পধনি সস নিপ। 
( সর্বত্র বিকর্ষণম্‌ ) ধনী ধপ মমপ মম সরিগ সারিস। ইতি নট নারায়ণ:। 
তৃতীয় প্রহরোত্বরম্‌। ৭৪ 


নট রাগের উৎপত্তি হয়েছে বেলাবলী মেল থেকে । এর মৃচ্ছ্ন। গান্ধারাি। 
মধ্যম অংশ ত্বর। ন্যাস স্বর খধভ এবং অবরোহ্ণে গাদ্ধার স্বরটি বজিত । ৪৩৫ 


টিগ্নী: পাবিজাতের বেলাবলী (৭*৮ সুত্র, ৫* সংখ্যক রাগ ) ছিল 
আধুনিক কাফি ঠাটের কোমল গা-নি যুক্ত বাগ। স্থতবাং নটও ছিল একটি 
কাফি ঠাটের বাগ। অবরোহণে গ। বর্জিত হওয়ার জন্য এর জাতি ছিল সম্পূর্ণ- 
যাড়ব। মুক্ছন! ছিল গান্ধারাদি। অতএব, এব চেহারা ছিল জ্ঞমপধণস” | 
স্ণবপমরস | অবশ্থা, বেলাবলীর “কচ্চিৎ গান্ধার মৃচ্ছনাব” ওপর গুরুত্ণ আরোপ 
করে নট-এর জ্ঞ-ণি হব ছুটিকে গ!-নি রূপেও গ্রহণ করা যেতে পাবে, কিছু, লক্ষ্য 
করবার বিবন, পারিজাতে নরায়ণা (৩৮২ সুত্র, ২৪ সংখ্যক রাশ) বলেও একটি 
রাগ রয়েছে। তার ঠাট ছিল আধৃশিক বেলাবলেব মতো! তীব্র গাঁনি যুক্ত। 
কিন্তু, নারায়ণার সঙ্গে নট-এর কোনই সামগ্তান্ত নেই। অপবপক্ষে, বণ্ঠমানে যে 
নট বা নটনারাষণ প্রচলিত রয়েছে, তাব সঙ্গেও পারিজাতের লট-এর কোন 
সামগ্তশ্থ নেই। বরং, নারায়ণীর সঙ্গে কিছুটা মিল আছে। বর্তমানে প্রচলিত 
নটও বেলাল ঠাটের একটি অন্পূর্ণ-ওঁডুব জাতীয় বাগ। বাদী সম্থাদদী মা-সা। 
অবরোহণে বর্ষিত হয় ধাঁগ!। চেহারা, সরগমপধনর্স | অর্নপমরস। পাবি- 
জাতের নট-এর স্বব পরিচিতির মধ্যে বন্ধশীযুক্ত মন্তব্য ছুটিও উল্লেখযোগ্য । 
“নিষাদতারষড়জয়োলু”-- এব দ্বার! বোঝানো হ'ফেছে যে মুদ্রার প। থেকে 
(সম্ভবতঃ সব ক'টি স্বর থেকেই ) তাবার সরতে পৌছতে হলে, নি ন্ববটিফে 
আশ্রপ্ন করে চট করে গড়িয়ে যাওয়ার যতে! করে পৌছতে হবে। অর্থাৎ পা 
নর্প। ঢালু বানুঢাপু নামক কোন গমকের আলোচন! পারিজাতে নেই,__ 
রত্বাকরে আছে। ঢালু, নামে গমক হলেও, আধুনিক অর্থে কম্তনের মতো 
একটা প্রক্রিঘা বোঝায়; কিন্ত, মীড় নয়। স্বর পরিচিতির মধ্যে “সর্বত্র 
বিকর্ষণম্” মস্তব্যটিও লক্ষণীয়। বিকষণ গমকের আলোচন! পারজাতের গমক 
গ্রকরণে ভুষটব্য। ৪৩৫ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৭৩ 


শঙ্করাভরণোৎপন্নে গান্ধার স্বর-বজ্জিতে। 
অথ সালঙ্গ নাটেহন্মিন্‌ স-ন্তাসাংশ সমদ্থিতে | 
ফড়জোদ্গ্রাহেণ সম্পন্ধে মা-ধাবাশ্রেডিতৌ স্মৃতৌ ॥ ৪৩৬ 


সসরি মম পধ পপ মসপ মমরি সসাধপ মপ ধস সরি গিস | রিম মপ 
ধনী ধপ মম মমরি সসা ধপ মপধ সস বিসা। ইতি সালঙ্গনটঃ। তৃতীয় 
প্রহয়োতভয়ম্‌। ৫ 

সালঙ্গনাট রাগটির উৎপত্তি হয়েছে শঙ্বরাভরণ মেল থেকে। এর গ্রন্থ 
অংশ ওন্াস খর হচ্ছে দাঁ। গা এ রাগের ব্িত ম্বব। মাও ধা 
আমেডিত। অর্থাৎ, ছু'বার বা তিনবার করে আবৃত্তি করতে হয়। ৪৩৬ 

টিপ্লনীঃ পাবিজ্ঞাতের ৪৮ জংখ্ঠক বাগ শঙ্করাভরণ ছিল আধুনিক 
বেলাবল ঠাটের রাগ। সুতরাং, সালঙ্গনাটও ছিল বেলাবল ঠাটের যাড়ব- 
যাঁড়ব বাগ, যেহেতু, এর গা শ্বর বঞ্জিত। চেহারাটা! ছিল সরমপধনস' | 
সনধপমরস। সালঙ্গনাটের মাধ! স্বরছুটি আমেড়িত ছিল। অর্থাৎ মধ 
মধ বা মধ মধ মপদবা মধ ধম মধ-এই রকমভাবে দু'বার বা তিনবার 
আবৃত্তি করলে তবেই স।পক্গনাটের রূপ প্রকট হতো৷। বর্তমানে এ বাগটি 
অগ্রচলিত | ৭৩৬ 


ছাঁয়ানাটস্ত্ বিজ্ছেয়ঃ শঙ্করাতরণম্বরৈঃ| 
আঁরোহণে শি বর্দ, ম্যাদবরোহে গ-বজ্জিতঃ । 
ধৈবতোদ, গ্রাহসংযুক্তো রি-ন্যাসোহনেকমধ্যমঃ ॥ ৪৩৭ 


ধন সরি গম পপ জনি ধপমম রিধ পম পম মম মরি ধাপ] মম সরি সরি 
সরি সস। ইতি ছাক্ানাটঃ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্। ৭৬ 

ছায়ানাট রাগের স্বরগুলিও শঙ্করাভরণের মতো। এর আরোহছণে নি 
ও অবরোহণে গ। ন্বর বজিত। ধা এব গ্রহস্বব এবং ভ্যাসম্বর হচ্ছে রে। 
মূ ম্বরটি এই রাগে প্রবল ! ৪৩৭ 

টিপ্লনীঃ ছায়ানাটও ছিল আধুনিক বেলাধল ঠাটের যাড়ব-যাড়ব 
রাগ। চেহারা ছিল ধ্সরগমপধর্প | সনধপমরূস। এর মধ্যমটি প্রবল 
ডিল। বমানে ছায়্ানাট নেই? কিন্তু ছায়ানট অতি প্রচলিত রাগ। 
রবর্তঘানে, তিন কমের ছায়ানট প্রচলিত আছে। যথা, বেলাবল ঠাটের 


১৭৪ সঙ্গীত পারিজাত 


নিরস্কুশ শুদ্ধ গা-নি যুক। কল্যাণ ঠাটের ছুই মধ্যম যুক্ত এবং ছুই মধ্যম 
ও ছুই নিষাদযুক্ত। এই তিশটি কপের কোনটিই যাঁড়ব-ষাড়ব নয়, প্রবল 
মধ্যম যুক্ত নয়। পবস্ত। পারে আঙ্গতি-যুক্ত। ছায়ানট রাগ সম্বন্ধে 
বিশদ আলোচণা মণ প্রণীত ভাবতীয় সঙ্গীত পরিচিতি প্রথম খণ্ডে 
দ্রষ্টব্য । ৪৩৭ 


অথ কামোদনাটেহ স্মন তীব্র গান্ধার গংযুতে। 
ধৈবতোদগ্রাহ সম্পঙ্গেহববোহে গন্ধ বজ্জিতে। 
প-ম্যাসো মধ্যমা, স্া।ৎ পববত্র খহুকম্পলম্‌ ॥ ৪৩৮ 
ধশিসরি গম পধনি ঠাপ এয শিপ মসপ মম রিশ | সসপা মম রিধ 
ধনি সধনি সবি গন গম বিন বিস শিপ »প পনি অপ লিপ সধ নিপ নিপ 
মম পমম রিস | স ৮) দি মান দর গম গমম জনি শি পম পধনি 
সমম মাবি সধণ্ন সপ নজড।| ই? কাশাধনাটন। তীয় গহরোভবম্। 71 
কামোদনা9 বাগে এ 21 তাত এব গহলর পান্যাস স্বর সা ও 
ংশন্বর মা। ব,গটব অবংরাোচণে গা ও ধ। স্বর বজিত। কামোদনাটের 
গবগুলি ব্বরই অ:নক রকমেল কষ্গন । গমক) বাবজত হয়ে থাকে । ৭৩৮ 
টিগ্সনী ? কামেোদনাংটব শা শরটি ছিল শু" এব” “নি স্বরটি ছিলি 
(পারজাতের) "দি নি। শুতবা" আধুনিক খাঙাজ্ঞ ঠাটের অন্পূর্ণ-ওঁডুব 
জাতির রাগ ছিল ৭টি । ঘ্হোব। ছিল ধণজবগনপখণম | অণপমবস। 
বর্তমানে কামোদনাট নামক কোন বাগ ”শলিত নেই। প্রসঙ্গক্রমে, এখানে 
উল্লে+মেগ্য যে, পট কামেল নখ্ম্ক একটি কল্যাণ ঠাটেব অম্পূর্ণ জাতির 
রাগেব সঙ্গে আগাদের পবিস আছে। আজ থেকে প্রায় আটত্রিশ বছর পুরে, 
কোন বিখ্যাত ঘররোয়াণারাবেক নিকট থেকে, নট-কামোদ বাগের “নে 
রহো সাঙ্তেব তুম" নামক্ক তানসেন বিবচিত প্রপদটি শিখেছিলাম । এ ঘরোয়।- 
ণার ছায়ানট ছিল নিব শ গা-নি যুক্ত বেলাবল ঠাটের এবং আলোচ্য নট- 
কামোদটি ছিল কড়ি ম. গৃক্ত কল্যাণ ঠ'টের ছায়ানটের অন্ঠৰপ। ৪৩৮ 


আভীরীমেল সম্ভতোইববোহে ধ-ম্বরেজ ঝিতঃ। 
অথ ন্যাসবিশেষাঢঃ আভীরীন।টকঃ ম্মৃতঃ। 
স-ন্বরাদি গ্রহন্তাসে যন্মিম্নংশৌ গ-নী স্বরো ॥ ৪৩৯ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৭৪ 


সরি গম পধ দিস সদশিপ মমপ মগা উবী সামী উ সদা | পা সপ মম 
পপ ধনি সনি পস সরস সনি পশিপম পথম পপ দস|রিস রিস নীস স|। 
ইত্যাভীরীনাটঃ ৷ তৃতীয় গ্রহরোত্তরম্‌। ৭৮ 
আভীবীনট রাগটিব উৎপত্তি হয়েছে আহীরা মেল খেকে। এর গ্রহ ও 
হ্াসস্বরসা। অংশশ্বর গাওনি। অবরোহণে ধূ। বঙ্জিত। মুচ্ছনা ষড়আজাদি। 
এই রাগটির ন্যস প্বর বিশেষ বৈশিষ্টযপূর্ব। ৪৩৪ 
টিপ্নী 2 পাবিঙ্জাতের ৪১ সখাক রাগ আভারিকা ছিল জা দা স্বরযক্ত 
রাগ । স্থতরা” স্দাভাব।শাটেরও ম্বব ছিল ভা! দর । চেঞারা ছিল সরজ্ঞম- 
পঞনস | পনপমজ্জরস। এর লাদশ্ধাটি ছল বৈশচাপুন। অর্থাহ স। ছিল 
এর হ্যাসস্বর এবং অন্যন্য জ্বল এঠ স| ধারণ দ্বাব ক্রমাগত ওভাবানিত্ত 
ইন্চো। এই অন্যই ম্বর পবিদ্শিতর মধ্য মগ উনী সানী উ সগা উল্লিখিত 
হয়েছে। এর দারা বুঝতে হবে মণ (দন) এ সান (স)সস ইত্যা্ির 
মতে প্রচ্ছন্ন মীডযু্জ খর প্রয়োগ । বওনানে, আনেবী নামক একটি আর্ধ 
প্রচ্লত বাগ আছে এব আভারা ভৈবব ব আ।ব-শৈবোব মতো প্রচলিত 
বাগও আছে। কিন্ধকু আভাগানাট নামক কৌন বাগ € চলিত নেই । ৭৩৯ 
কলাণমেল সন্ভতোইনবোহে গ-ধ বজ্জিতং । 
ষড়জাদি মুগ্তন্পেতো রাগ কল্যাণনাটকঃ ॥ ৪৪০ 
সরি গম পর নিস সলিপম পন মম মদঘবিগ মার সবি অশী সমস | পা 
মরি গাম রিস রিস শীস এসা। উতি কল্যাণনাটঃ । তৃতীয় ৪হবোত্রমূ। ৭৯ 
কল্য।ণনাট রাগটির উৎপত্তি হয়েছে কল্যাণ মেল থেকে। এর অবরোহণে 
গ।-ধা বজিত। মৃচ্ছ না যডজা পা । +০ 
টিপ্লনীঃ পারিজ্জাতের কল্যা4 ছিন বউমানেব কল্যাণের মতোই । 
সুতরাং, কল্য।ণনাটের চেহারা ছিল সবগ ধন | সনপদ্ষরস। অর্থাৎ 
সপ্পর্ণ-ওডুব। বর্তমানে বাগট প্রচলিত নেই ৪৪০ 
অথ কেদারনাটোহস্মিম পোহে রি-ধ বজ্জিতে। 
মাদিমে চ গ-নী তীত্রাবরোহে ধ-গোজবিতে ॥ ৪৪১ 


গম পনী সনি পমা মরি সরি সনী সস1 | পান সপশী শিপম মরি মরি সনীস 
স| | পি সপনী সস মরিস | গম পনি সমম মপ মম স্গিগ মারিস সনিস | সস 
গমরি মম মরি সরি সনা সঙসা। ইতি ফেদারনাটঃ। তৃতীয় গ্রহরোততরমূ। ৮* 


১৭৬ সঙ্গীত পারিজাত 


বেছারনাট রাগের আরোহণে রে ওধাম্বর বজিত। অবরোহণে বাঁজত 
হয় ধা! ও গাম্বর। এর গ্রহন্বর় হুচ্ছেমা। গাওনিম্বর তীত্র। ৪৪১ 
টিগ্পনী £ কেদারনাট ছিল আধুনিক বেলাবল ঠাটের ওঁডুব ওঁডুধ 

জাতীয় রাগ, কারণ, এর গা-নি ছিল তীব্র এবং আরোহণ-জবরোহণ ছিল, 
যথাক্রমে গনপনস | সনপধরস। কেদারনাটের ধৈবত ম্বরটি ছিল একে- 
বারেই বর্জিত এবং আরোহণ-অবরোহণে অধিকদ্ধ হিসাবে বঙজিত হতো! রে 
ওগাস্বর। প্রসঙ্গক্রমে এখানে উল্লেখধোগ্য যে, কেধারনাটের গ্রহত্থর 
হিসাবে, মূল সুত্রে, ম! স্বরটির কথা উল্লিখিত হয়েছে। কিন্ত, স্বর-পরিচিতিতে 
গ] ব্বরটিফে অবলঘন করেই রাগরূপ বণনা করা হয়েছে। এই অসঙ্গতির 
কারণ বিশদ আলোচনা সাপেক্ষ। আপাতত; আমর] দেখতে পাচ্ছি, গ্রহশ্বরকে 
গ্রহণ করে মপনসরঁ করবার উপায় নেই যেহেতু, কেদারনাটের আরোহণে 
গ্জে স্বর বঞজ্িত। মপনসর্ম | মরপনপম হতে পারে। কিন্ত, দ্বর- 
পরিচিভিতে গাঁকে অবলঘ্ধন করেই রাগরূপ ছ্বেখানো হায়েছে। এর 
তাৎপর্য ছুর্বোধ্য। আমানের সংগ্রহে ষতগুলি পারিজাত রগ্রেছে, 
তার সবগুলিতেই 'মার্দিমে' কথাটি ব্যবহৃত হয়েছে, এবং গা ম্বরকে অবলঘন 
করেই রাগরূপ দেখানে! হয়েছে--ফেবলমাত্র একটি ছাড়া। ঘর্গত ঝূসিক 
মোহন চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক সম্পাদিত, সঙ্কলিত ও প্রকাশিত সঙ্গীত পারি- 
জাতের ৪৪ সংখ্যক সুত্রে কেদারনাট আলোচিত হয়েছে এবং এর মধ্যে 
'মাদিমের' পরিবর্তে 'গাদিমে” কথাটি স্থান পেয়েছে কিন্তু রাগরূপ বর্ণনা] কর! 
হয়েছে মা ম্বরটিতে অবলঘ্ন করে। অর্থাৎ গ্রহম্বর পরিচিতির সাধায়ণ 
ও স্বাভাবিক আইনটি উতর ক্ষেত্রেই লঙ্ঘিত হ'য়েছে। ব্যাপারটা, উভয় 
ক্ষেত্রেই, মুদ্রাকর প্রমাদসপ্ত(ত অম্মান করতে পারলেই আমার্দের পক্ষে 
কুবিধ! হয়) কিন্ত, জোর করে কিছু মন্তব্য করা মুদ্কিল। অর্থাৎ, মার্দিষে- 
এর ত্বর পরিচিতিতে মম পনী সনি হওয়াই স্বাভাবিক ছিল। রাগটি বর্তমানে 
অগ্রচলিত'। ৪৪১ 

বরাটাম্বরসঞ্জাতে বরাটীনাটকে পুনঃ । 

অবরোহে ধ-গো বর্জে ম্যাসাংশৌ যড়জপঞ্চমৌ। 

ধৈবতোদ, গ্রাহলম্পন্নে নি-ময়োঃ কম্পনং ভবে ॥ 8৪২ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৭৭ 


ধনি সন্ধি গম পসরি পম পম পম মরি পম মা | সনী সল1। ইতি বরাটি 
নাটঃ। তৃতীন্ব প্রহরোত্তরম্‌ ৮১ 

বরাটিনাট রাগটির উৎপত্তি হয়েছে বরাটি মেল থেকে। এর অবরোঁহণে 
ধা ও গা স্বর বঞ্জিত হন্ন। এর গ্রহস্বর ধা, অংশম্বর প| এবং ন্তাস স্বর 
হচ্ছে সা1 বরাষ্টিনাটের নি ও ম' স্বর ছুটিতে কম্পন ব্যবহৃত হয়। ৪৪২ 

টিগ্ননী: পারিজাতের ৩২ সংখ্যক রাগ বরাটিকা ছিল আধুনিক 
পূর্বাঠাটের অন্তত রাগ। স্ুতবাং ববাটিনাট রাগটিরও স্বর-ব্যবস্থাঁ ছিল 
সখগন্ষপ্ন। এর আরোহণ-অবরোহণ ছিল, যথাক্রমে, দ্ন্সখগন্ধপদনর্স | 
স'নপগখস। অর্থাৎ্ৎ অম্পূর্ণ গুঁডুব জাতীয় রাঁগ ছিল এটি। বয়াটিনাটের 
মাও নি স্বর ছুটি কম্পিত হতো। এই কম্পনকে যদি গমক জাতীক্গ কোন 
কিছু অগ্গুঘান করা যায়, তাছলে শারীর নামক গমকের সঙ্গে এর সামগ্শ্য 
ছিল বল! চলে। (গমক প্রকরণ দ্রষ্টব্য)। রাগটি বর্তমানে অপ্রচলিত 


স্্6৪ ২ 
গৌরীমেলসমুত্পর।বোহণে গ-নি-বজ্দিতা। 
মধ্যমোদ-গ্রাইধাংশ।ছ্ঠ।সাবরী ন্াাসপঞ্চম] ॥ ৪৪৩ 


মপধসরি মপম গরি সধ সবি গরি সধরি ধপম পম গরিম পমপ রিরি 
গঞিস রিরি মাগরিসা | ইত্যাসাববী। দ্বিতীত্ প্রহরোত্তরম। ৮২ 
আসাবরী রাগটির উৎপত্তি হয়েছে গৌরী মেল থেকে। এর আন্বোহণে 
গা ও নি বজিত। মা এর গ্রহম্বর ধা অংশস্বর এবং ন্টাস স্বর হচ্ছে প1। 
শ্্্প 0 8৩ 
চগ্পনী ঃ পারিজাতের গৌরী ছিল কআধুনিক ভৈ'রো ঠাের রাগ । 
সুতরাং আসাবরীর স্বর ব্যবস্থাও ছিল খগদন। আসাবরীর আরোহণে 
গা ও নি স্বর বজিত হতে! এবং অবরোহণ সপ্পুর্ণ ছিল। অর্থাৎ, ওডুব 
সম্পূর্ণ জাতি রাগ ছিল এটি। আ..গাহণ অবরোহণ ছিল, যথাক্রমে, 
মপদসধর্ম | মর্গধস নদপমগঞ্স। আসাবরীর এ রূপ বর্তমানে অগ্রচলিত। 
৪৪৩ 
সাবেশী তীবগান্ধারা ধৈবতোদৃগ্রাহসম্তব।। 
মধ্যমাংশ| নি-হীনা চারোহণে গ-নি বঞ্জিতা ॥ ৪৪৪ 


নস ৯২ 


১৭৮ সঙ্গীত পারিজাত 


ধন রিম মগ রিস রিগপ্রিসা ধধ সরি মমা পধ ধপমাগরি | সরিগরি 
রিস সা ধধ সসরিরি মম পধ ধপ মপমা মরিস | সরি গরিরিসস| ধধষ 
সরি রিমঘ পধধপ মপ মা মরিস | সরিগরি রি সসাধ। ইতি সাবেরী। 
সর্বদা । ৮৩ 
সাবেরী রাগের গ! তীব্র । ধা এর গ্রহ্ব এবং অন্শস্যয় হচ্ছে মা। 
সাবেরী রাগে নি একেবারে বন্জিত। অধিকন্ত,। জারোহণে গা-স্বরটিও বজিত 
হয়। 8৪9 
টিপ্নীঃ সাষেরীর চেহার! ছিল, ধসরমপধর্স | সধপমগবস। অর্থাৎ 
বর্তমানের বেলাবল ঠাটের অন্তর্গত ওডুব-মাডব জাহীয় রাগ। বাগটি 
বওমানে অগপ্রচলিত। অর্থ-প্রচলিত রাগ হিমাবে খে জআবেরীব পরিচন্ 
আমর আজকের দিনে পাই, সেট হচ্ছে টৈরে ঠাটেব অন্তর্গত একটি 
ওঁডুব-সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ। আরোহণ-অবরোহণ, সখম্পদল | সণদপমণ- 
খল। বা্দী-সন্ধাদী পা-সা। এই অর্ধ-প্রচলিত তৈরে। ঠাটের সাবেক 
সঙ্গে পারিজাতের সাবেরীর সামপশ্য আছে কেবলমা্ আবোহণের 'বঞ্জিত 
স্বরে। ৪৪৪ 
গান্ধারোদ্‌ গ্রাহসালঙ্গে রি-গৌ কোমল তীনত্রকৌ। 
ধ-ন্যা সো মধামাংশশ্চ সর্বত্র বুকম্পন্ম্‌॥ 8৪৫ 


গম পধনি ধপন্ী ধপ মপ মাগরী সনী ধধনি জবা সশী ধগম পগরি খনি 
ধধ নীস! | মাঁগরী সনীধ ধনী সসা। ইতি সালঙগঃ। সবদা। ৮৭ 

সালঙ্দগ ক্বাগের গ্রহন্থর গা। গ্যাসম্বর ধা এবং অ*্শন্বর মা। এর রে 
দবয়টি কোধল এবং গা শ্ব্নটি তীব্র। সালঙ্গ রাঁগের সবগুলি ঘরেই অনেক 
রকষের কম্পন ব্যবহৃত হয়। ৪9৫ 


টিষ্পানী £ সাল রাগের শ্বর ছিল, সখগমপধণ। বর্তমানে প্রচলিত 
ফোন হিন্স্থানী $টের মধ্যেই সাল্গ রাগককে ফেলবার উপায় নেই। এর 
আরোহণ অবরোহণ ছিল, যথাক্রমে, গমপধণসখর্গ | গঁঝসধপমগখস। 
অর্থাৎ সপ্পূর্ণ-সম্পূর্ণ জাতির রাগ ছিল এটি। এর প্রত্যেক স্বরেই বনু কম্পন 
ব্যহত হতো। এখানে বহু অর্থে অনেক রকমের কম্পন বুঝতে হবে। 
অর্থাৎ, আনেক রকমের গমক জাতীক্ব প্রক্রিয়ার অন্তর্গত ছিল ন্বরগুলি। 


সঙ্গীত পারিজাত ১৭৯ 


বলাবাহুল্য, সাশঙ্গ সাব্থ নামক রাগের অপন্র“শ নম়। পারিঙাতের ৪৪ 
স'খ্যক বাগ পারঙ্গ ভুষ্টব্য। রাগট বর্থমনে নিঃশেবে বিলুপ্ত । ৪৪৫ 


রি-ত্রয়োদ্‌গ্রাহসংযুক্তঃ ষড়জোদগ্রাহোহথবা মতঃ। 
প্লীরগন্তীব্রগ।ন্ধার আবোহে গ-ধ বজ্জিতঃ ॥ ৪৪৬ 


রিবিরিপম গণ্র গরিস সাসানি সনি ধপ সপ নিস | নি সরিম মপ 
পশি শিসরি গবসশি সম সনি ধপমপ মমা মগরি বিগরি রিগরি সনিনি 
সস|। ইতি শ্রীবাপ,। ঠশীর গ্রহ বাববম্। ৮৫ 

শ্রীগাগের গ্রন্থ হন্ছ 15 আবন্তির পে অথব। সাস্বর। এর গা স্বরুটি 
তীপ্র এবং আাবে।” এগ 1 ছবি বমিত হয়) 9১৬ 

টিগনীঃ পারিষাতেব শ্রুগেব হক্ব দুটিব বৈশি!য লক্ষণয়। সা 
স্বরে গ্রভন্বর হিসাবে গহন করল) চকবলমাতর সা স্বরে ওপর ঠীড়িয়েই 
গহঙ্রকে শিল্প করা মেতে পারবে । কি, রে স্ববটিকে গ্রহঙ্গব হিসাবে গ্রহণ 
কবলে "কে প্রকট কবে এলতে ভা) পরো পব তিনবাব আবুত্ত করে 
যেমন স্বব পরিচিতিতে এখান ওয়েছে। এব এ] হট তত্র । শুতরাং পারি- 
জাতের শ্র'গ ছিল, ব€্ণাঁ্নব খাাজ ঠাটের অন্র্গত বাগ। আরোহণ 
অববোহণ ছিল রমপণনর | বসণধপমগবদ। অর্থাৎ ওঁডুব-সম্পূর্ণ জাতীয় 
বাগ ছিল এটি। বন্তমণানও শাগ একটি অতি প্রচলিত রাগ। কিন্ত, 
পাবিজাতের প্ররাগেব সঙ্গে "তার সামঞ্জগ্া নেই,--ক্বলম'ত্র জাতিটি ছাড়া। 
বর্ঘমানের ভ্ীরাগ পুধাঁ ঠাটেব গডুব অম্পূণ রাঁগ। বাদী-সগ্ধাদী রে-প]। 
আরোহণে গাধা লক্ষিত। কস হচ্ছে, সখন্ধপনর্স | সনদপন্ষগখগঞ্ধস | 
বর্কধানের শ্রীবাগে গাদ্ধার ছুর্বল। পাবিজাতেৰ শ্রীরাগেব গাদ্ধারও ছুবল ছিল 
মনে করবার কাবণ আছে। স্বব পবিচিভিট। লক্ষণীর। ৪3৬ 


গৌযুৎপন্ন! পহ!ঢী স্যাদ্‌* ধার স্বব বজিতা। 
উদ্গ্রাহে ষড় জসম্পন্। হ্যাসাংশয়ো রি-শোভিত1॥ ৪৪৭ 
সরি মপধপ মপ রিম বিস রিরিল নীস | বিসপধ পমপপমরিস রি 


সনা সসা। ইতি পহাড়ী। তৃতীয় গ্রহবোত্বরম্‌। ৮৬ 
পহাডী রাগটির উৎপত্তি হয়েছে গৌরী মেল থেকে। এর গ্রহম্থর সা। 


১৮০ সঙ্কীত পারিজাত 


ংশ ওনাগমহ্বর হচ্ছেয়ে। গাস্বর একেবারে বঞ্ধিত। ৪৪৭ 


টিপননী £ পারিজাতের পহাড়ী ছিল আধুনিক ভৈরো! ঠাটেব অস্তরগত 
একটি গা বঞ্ধিত যাড়ব-ষাড়ব জাতীন্প রাগ। বর্তমানেও, পহাড়ী বা পাহাড়ী 
একটি প্রচলিত রাগ। তবে, এ পহাড়ীব সঙ্গে পারিজাতের কোনই জামঞীন্য 
নেই। বর্তমানের পহাড়ী বেলাবল ঠাটের ওঁডুব-উুড়ুপ রাগ । বন্জিত আব 
মা-নি। বাণী-সৃঘঘাদী সাপা। আরোহণ-অবয়োহণ, যথাক্রমে, সবগপধর্স | 
সধপগপগরদ | ৪৪৭ 


বিহাগড়ে গ-নী তীব্রাবারোহে তু বি-বজ্জিতে | 
গান্ধারোদ্গ্রাহসম্পনে ন্তাসাংশো পি-স্ববো মতঃ ॥ ৪৪৮ 


যগ্যন্রিন পঞ্চমোদ্গ্রাহঃ হ্যাদাবোহে গ-বর্জনম্। 
যুঙ্ছন। মধ্যমে চাপি প-রাহিত্যং সদা! ভবেৎ ॥ ৪৪৯ 


গম পনিস গরি সনি পম গম পম গরি সনীগ | পনি সম গারি সশ্ঈীস| 
গম পনি সানীপ মগ! রিস নিস রিস নিস] পনি সাবি সমগারি সাশি পশি 
সরি সনি সস|। ইতি বিহঙ্গড়ঃ। তৃতীস্ব প্রহরোতবম্‌। ৮৭ 

(বিহাগড়া ) বিহঙ্গড়ঃ রাগেব গ্রহ্থর গ।। অংশ ও ন্তাসম্বর রে। এর 
গাও নিম্বর তীত্র এব আরোহণে রে বঞ্জিত। বিহঙ্গড় দ্বাগে পা স্বরকে 
গ্রহন্থররূপে গ্রহণ করলে, আরোহণের বর্জিত র হবে গা এবং মৃচ্ছ না 
মধাম।দি হলে, বজিত খর হবে পা। ৪৪৮ ৪৯ 


টিানী £ বিহাগডা বা বিহঙ্গড়া বা বিহক্ষড় নামক বাগটি ছিল আধুনিক 
বেলাবল ঠাটের অন্তত যাড়ব-সপ্পূর্ণ জাতীয় রাগ। যূল ত্র পাঠঃ করে, 
সাকুল্ো, চার রকম বিহঙ্গড়র পরিচয় পাচ্ছি আমবা। প্রথমতঃ যডজাদি 
মৃক্হনার ভিত্তিতে, আরোহণে বে বঞ্জিত বিহজড়। দ্বিতীয়তঃ গ! মৃণ্ঠনায় রে স্বর 
হচ্ছে অংশ এবং স্তাস। তৃতীয়তঃ পঞ্চমার্দি মূচ্ছনাগ ভিত্তিতে, আরোহণে, 
গ] বর্ধিত বিহঙ্গড়। এবং চতুর্থত মধ্যমাদি মৃচ্ছনার ভিত্তিতে, আরোহণে, 
পা বধ্িত বিহ্গড়। অর্থা ১। সগমপধনর্ | সনধপমগরস 
২। গরগমপধনর্ল | সনধপমগরলর ৩। পধ্ন্দরমপ | পমগরসন্ধ্প. এবং 
৪ মধনসরিগর্ব | মর্গরসনধম। বর্তমানেও, বিহাগড়া নামক একটি রাগ প্রচলিত 


সঙ্গীত পারিজাত ১৮১ 


আছে। পারিজাত্ডের মতো! এটিও একটি যাড়ব-সম্পূর্ণ জাতীয্ব রাগ। এর 
আবোহণে খজিত হয় বে ম্বর। কিন্ক। অবরোহণে ব্যবহৃত হয় কোমল ণি। 
অর্থাৎ সগমপধনস | সর্ণপপমগরস | স্বর্গত ভাতখণ্ডেশী এই বিহাগড়াকে, 
কোমল ণ-ন্প ব্যবহার সর্তেও, বেলাবল ঠাটের অস্তরগত রাগ হিসাবে চিহ্নিত 
করে গেছেন। লক্ষ্য কববার বিষয় পারিজাভেব শ্বর পরিচিতির মধ্যে ধা 
স্বরটি বজিত) অথচ, মূল স্ুত্রের মধ্যে কোথাও ধা বর্জনের ইঙ্গিত মান 
ণেই। সন্দেহ হয়, মূলে কথাটি ছিল ধ-বাহিত্যং। এ ছাড়াও, মূল ৃত্রের 
প্রথম ছুই চরণ থেকে আবও৪ একটি অথ আবিদ্ধার কর] যায়। সেট! হচ্ছে 
আরোহণে রে দ্বঃটি জিত হয়েও জ'শ ও ভ্তাস্‌ ন্ববরূপে ব্যবহৃত হচ্ছে। যেন, 
সগমগবর, রবসমগমপ ইত্যার্দি। ৪৮৮-৪৯ 


গৌখীমেলসমুৎপন্ন! ষড়জোদগ্রাহসম্বিত। 
হ্যাসাংশ গ-স্বরোপেত। পুব্বাঁ স। মুখদায়নী ॥ ৪৫০ 


স রিগম পধশি অপ ধপ ধম পপ গগবি গাগম পপম গরিষ ( তান সমান্ডে। 
গে বিকর্ষণমূ) সবি সরি সস ধপল | সনি ধপধপ ধম গরি গা ( বিকর্ষণম্)] 
বিস সবি শম পধ পগ বিগা বিস গম পম গরিগ1( বিকর্ষণম্‌) রিধ পসা। 
ইতি পূরবী । তৃতীয় ুহবোত্তবম্। ৮৮ 

পুবাঁ বাগের ঈৎপন্ডি হয়েছে গৌবী মেল থেকে। এর গ্রহম্বর সা এবং 
অংশ ও ন্যাসন্বব হচ্ছে গা। পুর্বা 'এছটি আনন্দবর্ধক রাগ । ৪৫০ 

টিপ্পনী; পারিজাতের পুবাঁ ছিল, আধুনিক ভৈরেো ঠাটের লম্পূর্ণ- 
সম্পু জাতীয় বাগ। ন্বব পরিচিতির মধ্যে বন্ধণীযুক্ত মন্তব্যের বারা বোৰানে 
হয়েছে বাগটিব মধ্যে বিকর্ষ। জাতীয় গমকের ব্যবহার ব্যাপক ছিল। 
আকর্ধণ-বিকর্ণ প্রসঙ্গে গমক প্রকবণ ভ্রষ্টব্য। অর্থাৎ গরিসার সা বা 
গরিগা-র গা, রস! বা মগ| বপে প্রযুক্ত হতো। পূ্যাঁ রাগটি চিরকালেক 
প্রচলিত রাগ। কিন্তু, বর্তমানের পুর্ণার সঙ্গে পারিজাতের পুর্বার সাম 
নেই। ঘরোয়্ানাভেদে, আজও আমর! পূর্বার অনেক রকম চেহার] দেখতে 
পাই (মত « 1?ত ভারতীয় সঙ্গীত ১ম খণ্ড জষ্টব্য) কিন্ত, কড়ি-মধ্যম-বিহীন 
পূর্বা, অন্তবতঃ, বর্তমানের কোন ঘরোয়ানাতেই প্রচলিত নেই। বর্তমানের 
পূর্বা, ভাতথণ্ডেজীর মন্ধান্যা়ী, একটি সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ। 


১৮২ সঙ্গীত পারিজাত 


ব্যবহার দুই মধ্যম। বাদী সম্বাদী গালি। "্মারোতণ-অবরোহণ, সখগন্ষ- 
পনর” | সনদপন্গগঞল। - এ ছাড়াও, শুদ্ধ ধাযুক্ত ও ছুই দৈবতযুক্ত পুর্বাও 
প্রচলিত আছে বিভিন্ন ঘরোয়ানায় , কিন্তু, কড়ি মধ্যম-হীন পুবাঁ, বোধ 
মত বর্তমানে নিঃশেষে বিলুপু। এমন কি, পূর্বা, পুব কল্যাণ, 
পুরিয়া-ধান্তী প্রভৃতি যে সব রাগের আদি ন্মস্ত জন্ধান কবতে গিয়ে 
ঘনিষ্ঠভাবে বা অধনিষ্ঠভাবে--আমবা পুধীব সম্পর্কে এসে পড়ি,_সে সব 
রাগের একটিও কড়ি মধ্যম বজজিত নয় | ৭£, 
কোমলো চ রি-ধৌ যত্র গ-নী য্ত্র » তীত্রকে।। 
মশ্চ তীব্রতর: প্রে।ক্তঃ পূর্বা-সাঞ্জকে পুনঃ | 
খযভোদগ্রাহসম্পন্নে গ-পৌ ন্যাসা্শকৌ মতো ॥ 5৫১ 
রিগম পধনি সসনি ধপম পপম গম গারিগ গ। সনী সসা। (তান 
সমাপ্ত গে বিকধণম্‌) পপ মধ পম পপম গরিগ সারি সনি সসা। ইতি 
পৃর্বা-সারলঃ | তৃতীয় প্রহরোতবম্। ৮৭ * 
পূর্বা-সার্স রাগেব গহ্বর (রে। অশ্ব পা এবং ন্াসম্বব গা। 
এই রাগটির বে ও ধা কোমল, গা ও নি খা ও মাত"ব্রত্তর | 9৫- 
টিগ্নীঃ পারিজাতের পুবীসারক্ষ গল জখগঞ্গপদনস | অর্থা, 
বর্তমানের পুর্বাঠাটের সম্পূণ সম্পর্ণ জাতীয় বাগ। কিন্ত, মাত্র একটি গুদ 
মধ্যমের অভাবে, বর্তমানের পুরী রাগেব সঙ্গে জাঁ১ঞস্ত বাখতে পারেশি। 
পরস্ত, এর ন্বর ব্যবস্থার মধ্যে বওমানে ০৮জিত গ্ুবয়! পাতে শ্রী রাগটিব 
স্বয়কে পাওয়া যায়। অবশ্ট, লক্ষ্য কবলে দেখ। যাঁয়, বাগটির একুতির 
মধ্যে পুরিগা-ধানেশ্রীর তুলনায় পীর প্রভাবই একান্তভাবে প্রকট । ৪৫১ 
রিস্ত তীব্রতবঃ প্রোক্তস্তীব্রগান্ধার শোভিতে। 
সামস্তসংজ্ঞকে বাগেন্সালোদ্গ্রাহ।ংশ যডভকে ॥ ৪৫২ 
সরিগম পধনি সসনি ধপম পঃগরি গবিস | সসার গম পমপ পম বিগ 
মগরিষ সরি গম পধনি সবিগম পমম মগবি সস। নিধপ ম্মম গরী সরস 
নীসসা। ইতি সামস্ত। তৃতীয় গ্রহবোতবম্। ৪ 
সামন্ত রাগের রে তীব্রতর, গা তাব্র এব সা হচ্ছে গ্রহ, অংশ ও 
ম্যাসহ্ধর়। ৪৫২ 
টিষ্পনীঃ মুচ্ছনার কারণে সামস্ত রাগের রে তীব্রতর । অর্থাৎ পারি- 
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আতের শুদ্ধগ! বা বর্তমানের কোমল গা। ফলে, সামন্ত রাগের রে খর 
বর্িত হয়ে গিয়ে রূপ াড়ায় সঙ্জগমপধণর্স | সনধপমগজস। অর্থাৎ 
বহমানের কাফি ঠাটেব অস্তগর্ত ষাড়ব-বাড়ব রাগ। বর্তমানেও, সামন্ত 
সাবঙ্গ নামক একটি রাগ পচলিত আছে। ভাতখণ্ডেজীর মতাস্সুঘায়ী সেটি 
কাফি ঠাটের ওডুব-ওঁডুন জাতীয় রাগ। বজিত স্বর গাধা। বাদী-সম্বাদী 
রে-পা। ব্যবহ্কার ছুই শি। আরোহণ অবরোহণ হচ্ছে যথাক্রমে, সরমপনস | 
সণপমবস। স্ুতর|ং প্রাচীন সামন্তর সঙ্গে এর কোনই সামপ্ন্ত নেই বলা 
চলে। ৪৫২ 


ধৈনতোদ্গ্রাহ্ধাংশাস্তো গৌরীমেল সমুদ্তবঃ। 
রাগে। মঙ্গলকোশাখ্যে। ধ-নী যত্র সমন্থিতৌ ॥ ৪৫৩ 


ধশি সরি গম পধ পম পপম গরি সরি গম গরি সরি সনি ধস নিধ ধনি 
সরি সনি ধপ ধনী সসা | গম পম গণ্ব সরি সনি ধস ধনী স। ইতি মঙ্গল- 
কোশকঃ। সর্নদা। ৭১ 
মঙ্গলকোশ বাগটির উৎপত্তি হয়েছে গৌরী মেল থেকে | এর গ্রহ, অংশ 
ওন্তাস স্বব হচ্ছে ধা। ধাঁওনি এই রাগের মধ্যে সংযুক্তভাবে ব্যবহৃত হয়ে 
থাকে । 5৫৩ 
টিগ্পনীঃ মঙ্গলকোশ বাণ রে-ধ। কোমল ও গা-নি তীব্র যেহেতু 
এটি গৌরী মেলের রাগ। শ্বনরাং এর রূপ দাড়ায়, ল্গমপদনর্প | সনঙগ- 
পমগপস | অর্থাৎ বঞ্তটমানের তৈগে। ঠাটের অন্তগণ্ত সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ জাতির 
রাগ। বনমানে মজল নামক একটি অন্ধ প্রচলিত রাগের পরিচয় পাওয়া যায়, 
যাব রে কোমল হলেও ধা] শুদ্ধ। কিন্তু ললকোশ নিঃশেষে বিলুপ্ত । ৪৫৩ 
ন।দরামক্রিয়া গৌরীমেলোৎপন্ন! ম-ভূষিতা। 
যড়জোদগ্রাহ! চ নি-ন্যাল। লাহে গাঙ্ধারবজিতা ॥ ৪৫৪ 
সসস রিগ মম্মা গম পধনি ধপপম পম পম হস| সরি মম গম গম 
পম গরি সরি নিসস নিধপ মপ ম্গম পম গম গরি সরি সনি সরি সম্ম 
গরি সরি না" সরি মমম গরি সরিস নিসরি মম গম পধনি ধপ ধপ মপ 
মগম গরি সরি সনী| সরি মাগরি সরিস। ইতি নাঁদরামক্রিয়]। প্রথম 
প্রহরোত্তরম্। *২ 
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নাদরামক্রিয়। রাগটির উৎপত্তি হয়েছে গৌরী মেল থেকে। মা ম্বরটি 
হচ্ছে এই রাগের ভূষণন্বরূপ। এর গ্রহম্বর সা, গ্তাসম্বর নি। আরোহণ 
গা বজিত হয়। ৪৫9 


টিপ্ননী নাদয়ামক্রিয়ার রূপ ছিল সখমপদনস] সনদপমগঞ্চস। অর্থাৎ 
বর্তমানের ভেরে৷ ঠাটের অন্তগত যাড়ব-সম্পূর্ণ জাতির রাগ। বর্তমানে, 
নাদরামক্রিয়া নামক কোন রাগ উত্তর ভারতে প্রচলিত নেই; কিন্ত, রাম- 
ক্রিয়া, রামক্র, রামকরী রামকেলী নামক বাগ প্রচলিত আছে। সব- 
গুলিই ভৈরে! ঠাঁটের রাগ,কিন্ত নাম ভেদেব মতে! এদের রূপ ভেদেবও 


অন্ত নেই। 


যেমন--স খগমপদনস 
সখগমপর্দণনজস 
সখগমপঙছগপর্ নস 
সঞথগমপন্ধপদদণনস ঞ্রভৃতি। ৪৫৪ 


কুড়াই তীব্র-গোঁপেতা চারোহো ম-নি-বজিতা। 
গান্ধাবোদ, গ্রহসংযুক্তা পঞ্চামাংশেন শোভিত। ॥ ৪৫৫ 


ধ-্য্যোরণযতরেণৈব যত্রা বরোহণং মতম.। 
গান্ধারেন বিহীনা সাপ্যবরোহে কচিন্মতা ॥ ৪৫৬ 


গপধসরি সনিপন গরিগমারি সসরিগপ মগধপ মগ রিগমারিস গপ গপ 
ধনি পলধ পমগরিগ গারিসা। ইতি কুড়াই। প্রথম প্রহরোত্তরম্। ৯৩ 

কুড়াই রাগের গা তীত্র। আরোহণে মা ও নি স্বর বজিত। এর গ্রহ 
স্বর গ! এবং অংশ স্বর পা। মতান্তরে, এর অবরোহণে ধ1 ও রে শ্বরদুটির 
যেকোন একটি স্বর বজিত হয়ে থাকে। কেউ কেউ আবার গা স্বরূটিকেও বর্জন 
করে থাকেন অবরোহণে। ৪৫৫-৫৬ 


টিক্পনী: কুড়াই রাগটি ছিল বর্তমানের থান্বাজ ঠাটের অন্তর্গত রাগ। 
কারণ, এর গ1 শ্বরটি ছিল তীব্র। দেখা যাচ্ছে, পারিজাতের আমলে কুড়াই 
রাগের চার রকম রূপ গ্রচলিত ছিল। বথাঃ-_ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৮৫ 


১। গপবর্সরগ্গ | রর্সগধপূমগরম। অর্থাৎ, গঁডুব-সন্পূর্ণ জাঁতি। 
২। গপধর্সর'্গ | রর্পিণপমগরস। অর্থাৎ ওডুব-ষড়ৰ জাতি । 
৩। গপধর্সর গা | বণধপমগস। অর্থাৎ ওডুব-ষড়ব জাতি। 

৪। গপধর্ণরগ্গ | রর্পণধপমরল | অর্থাৎ, উড়ুব-ষাড়ব জাতি। 


কুড়াই নামক পাগটি বহুকাল পূর্বেই অপ্রচলিত হয়ে গিয়েছে । আইন-ই 
আকবরী পাঠ করে জান! যায়, সম্রাট আকবরের অনুমোদনক্রমে তদানীস্তন 
কালে প্রচলিত কুড়াই নামক রাগটি “মঘরাই, নামে প্রখ্যাত হয়েছিল। 
প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখযোগ্য যে, সে যুগের নায়ক ছজু? চঞ্চলসস্, নায়ক গোপাল, 
হুসেন শর্চী, বাজ বাহাদুর, মিঞ্1 তানসেন, বাবা রামদাস, স্বরদাস প্রমুখ 
প্রখ্যাত শিল্পীগণ তাদের সমসামায়ককালে প্রচলিত মল্লার, সারং, তোড়ি, 
কান্ড়া প্রভৃতি অসংখ্য রাগকে নৃতন রূপ প্রদ্দান করেছিলেন এবং সেই ঘৰ 
রূপান্তরিত রাগ সঙ্গীত-সমাজে স্বীকৃতিলাভও করেছিল ছঙ্ছকি-মল্লার, 
রামদাপী মলার, ুুরদাপী মল্লার, চঞ্চলসম্‌ মল্লার, বাহাছুরী তোড়ি, মিয়াকি 
তোড়ি, জৌনপুরী তোড়ি, নায়কী কানড়া, হুমেনী কানড়া, দগবারি কানড়া 
প্রভৃতি ব্ুবিধ নৃতন নামে । বলাবানল্য, শষ্টার নামযুক্ত এই সব বূপাস্তরিত 
রাগ, ক্ষেরবিশেষে, বৈধ রাগরূপে শ্বীকৃতিলাভ করতে জষ্টাদের আশ্রয়দাতা 
রাজন্যবর্গের অন্থমোদণক্রমে কিংবা শঙ্গীত-সমাজ কক সাদরে গৃহীত হয়ে। 
অনুরূপ, তানমেনের সমসামক্ষি+ কাপের কুড়াই নামক রাগটিও “স্থঘ রাই” নামে 
প্রখাত হয়েছিল বাদশাহ আকবরের অন্থমোদনক্রমে । ম্ুুঘরাই কথাটার 
অর্থ স্থগন্ধ। কিন্তু আলোচ্ক্ষেত্রে একট ব্যতিক্রম পরিলক্ষিত হচ্ছে-__ 
কুড়াইয়ের নবর্ূপ প্রদানক।রী অর্টা-শিক্পীর নামটি “হুঘরাইয়ের” সঙ্গে সংযুক্ত 
নেই । অর্থাৎ, স্থঘরাই রাগটি যে তানসেনের পরিকল্পিত নয়, এমন জঙ্থমান 
করবার অবকাশ আছে। পরস্ত, তানপেণের পমসাময়িককালে হৃঘরাইয়ের 
যে রাগরপ প্রচলিত ছিল, কালক্রমে মে র'গকপের মধ্যেও যে সংস্কার সাধিত 
হয়েছে, তাতেও সন্দেহ নেই। বর্তমানেও স্থ্ঘরাইয়ের একাধিক রূপের 
সঙ্গে আমর পরিচিত । এর মধ্যে সবাধিক প্রচলিত রূপটি হুচ্চে--ঠাট, কাফি । 
জাতি, বাড়ব-সম্পূর্ণ। ব্যবহার, ছুই নিষাদ্দ। বাদী-সমবাদী, সা ও জ্ঞা। 
আরোহুণ-অবরোহণ, স রজ্ঞ ম পনর্স|ধণধপমপজ্ঞমরস। দিব! 
দ্বিতীয় গ্রহরে গেয়। ৪৫৫-৪4৬ 


১৩ 
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ছিল সঞ্খমপদনর্স | ধরনদ্পমগখম। বলাবাহুল্য, পারিজাতের বমস্ত-তৈরবের 
মতো, দেব-গান্ধারের সঙ্গেও বর্তমানে প্রচলিত ভৈ রো ঠাটের অনেক রাগের 
সামঞস্ত দেখা যায়। কিন্তু, দেব-গাদ্ধারী নামক রাগটি বর্তমানে অপ্রচলিত । 
ঘরোয়ান। উত্তাদরদ্দের খাতাঁপত্রে যা ছু'চারটে দ্েব-গান্ধারী বা দেও-গান্ধার 
দেখ! যায়, তার অধিকাংশই আসোয়ারী বা ভৈরবী ঠাটের অন্তর্গত রাগ । ৪৫৯ 


গৌরীমেল সমুশ্পন্না ব্রিবণী ম-ন্রোজবিতা । 
অবরোহণবেলায়াং ষড়জোদগ্রাহাংশ রি-স্বর। ॥ ৪৬০ 


পপি গম পধ নিস সনি ধপ গরি গরি সনীল।| লরি গম পাপ গণি গপ 
লরিগ রিস গ্রিস | গম পগরি সালপি গম গরি মরি সনী সম।। ইতি ত্রিবণী। 
তৃতীয় প্রহরোন্তরমূ। ৯৭ 

ব্রিখণী রাগটির উৎপত্তি হয়েছে গৌরী মেল থেকে । এর অবরোহণে ম! 
ত্বরটি বর্জিত হয়। সা হচ্ছে এ গ্রহম্বর এবং অংশম্বর হচ্ছে রে। ৪৬০ 

টিগ্রনী ঃ ত্রিবণী ছিল, বর্তমানের ভৈ'পো ঠাটের অন্তর্গত সম্পূর্ণ-বাঁডব 
জাতীয় রাগ। আবোহণ-অবরোহণ ছিল, যথাক্রমে, সখগমপদনর্স | সন- 
দপগখল। বর্তমানেও ত্রিবেণী নামক একটি অর্ধ-প্র»লিত রাগ আছে। এটিও 
ভৈরেো ঠাটের মন্তর্গত ষাডব*্ধাডব জাতীয় রাগ। বাদী-সমবাদী রে-প1। 
বজ্জিত স্বর মা। আবোহুণ*অবরোহণ হয়, যথাক্রমে, সখগপদনর্জ | সণ- 
দপগঞ্খস। কিন্তু ম্বর্গত ভাতথণ্ডেজী এটিকে পুরবাঠাটেপ অন্তর্গত রাগবপে 
উল্লেখ করে গিয়েছেন। প্রসঙ্গত্রমে, এখানে একথাও উল্লেখধোগ্য ষে, 
বর্তমানে ছু'রকমেপ গৌরী প্রচলিত মাছে। একটি ভৈরো ঠাটের ও 
অপরটি পুরী ঠাটেৰ। ৪৬০ 


রিস্তু তীব্রতরঃ প্রোক্তো মস্তৃতীব্রতরে! ভবে । 
অতিতীব্রতমে! গঃ স্তানিস্তীত্রঃ স্যাৎ কুরঙ্গকে। 
ষড়জোদ্গ্রাহেণ সম্পন্নে ্যাস।ংশৌ ষড়জপঞ্চমৌ ॥ ৪৬১ 
সরি গম পধ [নম ননিধপ মপা মপ মগরি গরীস | সসরি গম পধ পঙ্ 
পপ মগ মগরি সপরি গমপপপ মগ মপ গরি নী সসা। হইতি কুরঙ্গ:। 
ভৃতীয় প্রহরোত্তরম্। ৯৮ 
কুরঙ্গ রাগের রে ও মা স্বর তীব্রতর । গা ম্বরটি অতি-তীব্রতর এবং 
নি হ্বরটি তীব্র । এর গ্রহন্থর ও ন্যাদন্বর হচ্ছে সা এবং অংশম্বর হচ্ছে পা। ৪৬৯১ 


মঙ্গীত পারিজাত ১৮৫ 


ভিপ্লনী ঃ কুরঙ্গ রাগের স্বর ছিল, যথাক্রমে, তীত্রতর রে কোমল গ1। 
তীব্রতর মা-ুকড়ি মা। অতি-তীব্রতম গা-শ্ুদ্ধ মা এবং তীব্র নি-বর্তমানের 
শুদ্ধনি। অতএব, কুরঙ্গর স্বর ছিল, সম্ঞমন্ধপধনর্স। অর্থাৎ এটি ছিল একটি 
রে বঙ্জিত ফাড়ব-ষাড়ৰ জাতীয় রাঁগ। আধুনিক ঠাট ব্যবস্থানযায়ী কুরঙ্গকে 


সঠিকভাবে কোন ঠাটের মধ্যে ফেল! যায় না। রাগটি বর্তমানে লুপ্ত হয়ে 
গিয়েছে । ৪৬১ 


রি-ধৌ চ কোমলাখ্যাতাবতি তীব্রতমশ্চ গঃ। 
মম্চ তীত্রতরে৷ যত্র নিষাদস্তী ব্রসংজ্ঞকঃ | 
সৌদামিন্তান্ত গীন্ধার-স্ববোদগ্রাহঃ সতাং মতঃ ॥ ৪৬২ 
গম পধনি সরি সনি সনি ধপ মপা পম গম গগিসা | সপিগম পম পম 
গরি সস রিগ মগ রিসা সরি সনি সমস্সা | গম পগ মপ] গম পম! গরিস নী সসা। 
ইতি সৌদামিনী। তৃতীয় প্রহরোত্বরমূ। ৯৯ 
সৌদামিনী বাগের রে ও ধাঁ ম্বর কোমল। গা অতি-তীব্রতম। মা 
তীব্রতর ও নি তীব্র । এর উদ্দগ্রাহ স্বর সা। ৪৬২ 
টিপ্লনী ঃ বর্তমানের স্বর ব্বস্থানুযায়ী সৌদামিনীর স্বর ছিল খমন্ষদন । 
গা স্বরটি অতি-তীব্রতম হয়ে যাওয়ার কারণে, অর্থাৎ শুদ্ধ মধ্যে রূপান্তরিত 
হওয়ার জন্য, ধাঁগের মধ্যে থেকে আসল গ' স্বরটিই লুপ্ধ হয়ে গিয়েছে । ফলে, 
এটি একটি গ। বজিত ষাড়ব-যাড়ব জাতীয় রাগ ছিল। রূপ ছিল সখমন্গপদনর্স । 
গ্রহ্বর ছিল সাঁ। বর্তমানে শোদামনী অপ্রচলিত হয়ে গিয়েছে। বলাবানুলা, 
সৌদামিনীর মধ্য শুদ্ধ গা স্বপের অস্তিত্ব থাকলে, বর্তমানের রামকেলী রাঁগটির 
সঙ্গে এর সামগ্তস্ত পারলক্ষিত হতে প,রতো। এবং, রামকেল'র মতো কড়ি 
মধ্যম যুক্ত হওয়ার কারণে, সৌদামিনীকেও নর্তমানের পূরবী ঠাটের অস্তগত 
রাগ বলা যেতে পারে । ৪৬২ 


ষট্শ্রুতির্নধ্যমো যত্র ধৈবতঃ কোমলো। ভবেৎ। 
নিষাদস্তীত্র আধ্যাঁতো বৈজয়ন্তী রি-পুবিক!। 
আরোহণেহবরোহে চ কাঁদাচিতৎকৌ গ-ধৌ মতৌ ॥ ৪৬৩ 
রিম পনি সস নিপ মপ মরি গরিস |রিষ পনিধ পম পম প্রিগ গিস| 
নিসরি মপ মগ এদিস রিস নিধ পম পনি সসা। ইতি বৈজয়ন্তরী। দ্বিতীয় 
গ্রহরোত্তরম। ১০০ 


১৯৬ সঙ্গীত পারিজাত 


বৈজয়স্তী রাগের মা ন্বরটি ষট্ক্ুতি সম্পর । এর ধা! কোমল, নি তীব্র 
এবং রে হচ্ছে গ্রহস্বর | আরোহুণে-অবরোহণে গ-্ধ স্বর ছুটি শবল্প পরিমাণে 
ব্যবহৃত হয়ে থাকে । ৪৬৩ 

টিগ্রনী £ শ্বরের সঙ্গে ষট্ক্রুতি ত্রিশ্রুতি প্রভৃতি যোগ করে শ্বর নির্দেশ 
করার গীতি, দক্ষিণী দক্সীতজ্ঞগণই সাধারণতঃ অবলম্বন করে থাকেন। অহোবল 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত গ্রন্থ রচনা করতে বসে হঠাৎ ষট্শ্রুতি মধ্যম কথাটি কেন 
ব্যবহার করলেন, ঠিক বোঝা যাচ্ছে না। যাই হোক, ফট্শ্রুতি মধ্যম হচ্ছে 
তীব্র মা বা কড়ি মা। অতএব, সাধারণভাবে দেখা যাচ্ছে, বৈজয়ন্তীর 
চেহার! ছিল সরন্ষপনর্স। এখানে লক্ষ্য করবার বিষয় পারিজাতকার প্রথমেই 
বলছেন বৈজয়স্তীর ধৈব্ত স্ববটি কোমল। আবার শেষে বলছেন, আরোহণে- 
অবরোহণে কখন কখন 9 গ-ধ স্বর ছুটিও বাবহৃত হয়ে থাকে । এখানে, আমরা! 
গ-ধ স্বপন দুটকে ঘদি “মতান্বরে প্রযোজ্য” হিসাবে গণ্য করে ত্যাগ করি 
তাহলে, নৈজয়গ্তীর রূপ হয় সরক্ষপনর্ন | সনপন্ধরল অর্থাৎ গুঁডুব-গডুব। যদি 
«আপোভশে-অবরোহণে” কথাটিকে যখাক্রম হিসাবে গ্রহণ করে, আরোহণে 
গা ও অবরোহণে ধ] বাবহার কর্সি, তাহলে ৫বজয়ন্তীর রূপ হয়, সরজদ্ষপনর্স [ 
পনদপন্ধরম । অর্থাৎ যাঁডব-ষাড়ব। আবার যর্দি আরোহণে-অবরোহণে 
কথাটিকে “নাধ।রণ'” ভাবে গ্রহণ করি, তাহলে, বৈজয়স্তীর বূপ হয়েখায় 
সরজ্ঞ্ধপদ্নর্স | পনদপক্গদ্ররস । অর্থাৎ সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ। কিন্তু, স্বর পরিচিতির 
দিকে লক্ষ্য কপলেই বোঝ যায় বৈজয়ন্তীর আরোহণ-অবরোহণ ছিল আসলে, 
সরন্ধপনর্প | সন(দ)পক্গ(জ্ঞ)রস অর্থাৎ ওঁডুব-সম্পূর্ণ। লক্ষ্য করবার বিষয় 
বৈজয়ন্তীর সঙ্গে বর্তমানের জয়জয়ন্তীর কোনই সাদৃশ্ঠ নেই, বরং তোড়ি, 
মূলতানী ও মধুবন্তী নামক একটি আধুনিক প্াগের কিছুটা উপকরণ প্রচ্ছন্ন 
আছে। বর্তমানে, বৈজয়ন্থী অপ্রচলিত হয়ে গিয়েছে । ৪৬৩ 


গ-নি-ভ্যাং বজিতে হংসো! রি-ধ-কৌমলসংযুতঃ ॥ ৪৬৪ 
সরি মরি ধধপ মরি বিম পপ মরি প্রিমরি সরি সধ সস্স | পরি মপ 
মপ ধস লধম পম] খিল িস সধ সপ । ইতি হংস। ছিতীয় প্রহরোত্বরম্‌ ॥ ১০১ 
হস রাগের গা ও নি স্বর বজিত এবং রে ও ধা স্বর কোমল। 9৬৪ 


টিপ্লনীঃ বর্তমানে হংসকক্কণী ( কাফী, ওুডুব-সম্পূর্ণ ) হংসধ্বশী (বেলাবল, 
এড়ুব-ডুব ) হংসমঞ্জরী ( কাফি, যাড়ব-যাড়ব ) হংসশ্র। ( খাছ্বাজ, ওড়ুব-উডুব ) 


সঙ্গীত পারিজাত ১৪১ 


নামক কয়েকটি রাগকে অর্ধ প্রচলিত রাগ হিসাবে পাওয়া যায়) কিন্তু, 
নিরঙ্কুশ হু'সকে অনুরূপভাবে পাওয়া যায় না। তবে, পুরোণ ঘরোয়ানার 
উন্তাদদের নিকট হংস পাওয়! যায় এবং তার রূপ অবিকল পারিজাতের মতো! 
অর্থাৎ ঠাটু তৈরেো, বাদী-সন্বাদী সা-পা) মারে ও সা ধা সঙ্গতি; 
বিবাদী গা নি। ৪৩৬৪ 


কল্যাণমেলসম্ভ্ুঁতো রাগঃ কোকিল সংভ্কঃ। 
সর্বদা মনি-হীনঃ স্তাদ্গান্ধারাদিক মুচ্ছনঃ ॥ ৪৬৫ 
গপ ধস সাধ পগ পগ রিস ধিসা সার গপ ধসা গারি সরি ধস ধপ গপ সারি 
সা| সরি সরি গপ] গাবি সবি গরি ধম সধ মস রিগপ্গবিস পিস ধমস। 
ইতি কোকিল। হৃতীয় প্রহরোন্তবম্‌। ১৭২ 
কোকিল বাগের উৎপত্তি হয়েছে কল্যাণ মেল থেকে । এর মা ও নি স্বর 
বঙ্জিত এবং মৃচ্না গান্ধাপাদি। ৪৬৫ 
টিগ্লনী: কোকিল বাগটি ছিল কলাপ ঠাটের মানি বঞ্জিত গুঁডুব-উডুব 
রাগ। অর্থাৎ এর আবোহণ-অবগ্গোহণ ছিল গপধর্সরগ | রর্ধপগরম। 
মূচ্ছনা ছিল গান্ধারাদি। অতএব এর উদদগ্রাহ স্বরও ছিল গা। বর্তমানে 
কোকিল রাগটি নিঃশেষে বিলুপ্ত। কোকিল-পঞ্চম, কোকিল-বসস্ত প্রভৃতি 
যে ছু*চারটি অপ্রচলিত রাগের পরিচয় আজও পাওয়া যায়, তাদের কোনটিও 
কল্যাণ ঠাটের %াঁগ নয় এবং মা-নি বজিতও নয়। অপরপক্ষে কোকিলের যে 
স্বর-পরিচিতি আমরা এখানে দেখতে পাচ্ছি, তার সঙ্গে বর্তমানে প্রচলিত, 
ভপালী, দেশকার, শুধ কল্যাণ প্রভৃতি রাগের বেশ কিছু সামপ্ুস্ত আছে বলা 
যায়। ৪৬৫ 


কোমলাখ্যৌ রি-ধো যত্র গ-নী চ তীব্রসংজ্ঞিতৌ। 
মস্তীব্রতরসংজঞ স্যাঁজ্জয়শ্রী নামকে পুনঃ । 
আরোহণে রি-ধো ন্তে। নি-্বরোদগ্রাহমণ্ডিতে ॥ ৪৬৬ 
নি গরি গম পনি ধপম গম গরি সনি সগ রিপ নীম গারি | গম পম 
পম গরি সনী সাপ নীসা গম পনী সারি সনি পনি ধপ মগা মপ মগ রিস নী নী 
সগারি রিস নী সস। ইতি জয়স্্রী। প্রথম প্রহরোত্তরম্‌। ১০৩ 
জয়শ্রী রাগের রে ও ধা কোমল। গা ও নিতীত্র এবং মা তীত্রতর। নি 
এর উপদগ্রাহ স্বর এবং আরোহণের বঙ্গিত স্বর হচ্ছে রে ও ধা। ৪৬৬ 


১৯২ সঙ্গীত পারিজাত 


টিগ্রনী : জয়শ্রী রাগের স্বর ছিল খগন্ষপদন। আরোহণ-অবরোহণ 
হতো, নিসগন্ষপনর্প | সনদপন্ষগখন। অর্থাৎ বর্তমানের পূর্বা ঠাটের অন্তর্গত 
ওঁড়ুব-সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ ছিল জয়শ্রী। বর্তমানে জয়শ্রী নামক কোন রাগ 
প্রচলিত নেই। তবে, জয়েত্্রী নামক একটি পৃর্বা ঠাটের ওড়ব সম্পূর্ণ গাগ 
আছে--যার সঙ্গে প্রাচীন জয়শ্রীর সামগ্রস্ত পরিলক্ষিত হয়। এই জয়েত্জীর 
বাদী সমবাদী হচ্ছে গা ও নি। আরোহণে বঙ্জিত ত্বব রে ও ধা। 
আরোহণ-অবরোহণ হচ্ছে, সগন্ধপনর্স | সনদপন্গগখস। এটি একটি সায়ং- 
কালে গেয় রাগ । ৪৬৬ 


গৌরীমেলসমুস্ভূতো! ধৈবতস্বরবজিতঃ। 
আরোহণে রি-হীনঃ স্যান্িষাদাদিঃ স্থরালয়ঃ ॥ ৪৬৭ 
নীম গম পনী সনি পম গরি সনিস | নীস গম গম গণি সনিস | নীস গম 
পপ মগ রিস পিল নিস পনী সগমপ মগ রিস রিস শিস নিপ মপ নীস গস পম 
গরি সরি বিস নিস। ইতি অ্রগালয়। প্রথম প্রহবোত্তরমূ। ১০৪ 
স্থরালয় রাগটির উদ্ভব হয়েছে গৌরী মেল থেকে । এব ধৈবৃত ত্বরটি 
একেবারে বজিত এবং আরোহণেও বে স্বরটি বজিত হয়ে থাকে । নি হচ্ছে 
এর গ্রহস্বর । ৪৬৭ 
টিপ্পনী : সরালয় রাগটি ছিল বতমানের ভৈ*রে। ঠাটের অন্তর্গত একটি 
উড়ুব-যাভব জাতীয় রাগ। এব আরোছণ-অববোহুণ ছিল ন্সগমপনর্প | 
সনপমগখস। বর্তমানে রাঁগটি নিঃশেষে বিলুপ্ত । ৪৬৭ 


গৌরীমেলসমুদ্ভুত আরোহে ম-নি-ব্জিতঃ। 
গ-ধ-হীনাবরোহঃ স্যাদ্গাদিরজ্ঞুনসংজ্কঃ ॥ ৪৬৮ 
গপ ধস সনি পম রিম গপ পধ ধম মধ সরি গধ মরিস | গিরি গমরি মম 
রিস রিস রিস নিপ পধ নিপ মম পম মরি গম রিস রিপ ধস সরি 
সধ সদ সরি সসরি গম রিস রিস সধ সম। ইতি অজ্জুনং। ছিতীয় 
প্রহরোত্রম্‌। ১০৫ 
অঞ্জন বাগটির উদ্ভব হয়েছে গৌরী মেল থেকে । এর আরোহুণে মা ও নি 
এবং অবরোহণে গ। ও ধা বজিত হয়। গা এর গ্রহম্বর । ৪৬৮ 
টিগ্লনীঃ অঙ্ছুন রাগটি ছিল বর্তমানের ভৈরে। ঠাটের অস্তর্গত রাগ। 
এর আরোহণ-অবরোহণ হতো, গপদর্ণধ্গ | খর্পনপমখ্ধস। অর্থাৎ ওঁডুব-ুডুব 


সঙ্গীত পারিজাত ১৯৩ 


জাতীয় রাগ ছিল এটি। বর্তমানে, অজ্জুন রাগটির উপরোক্ত চেহারা বিলুপ্ত 
কিন্ত, প্রবীণ স্বরোদশিল্পী আলাউদ্দীন খা সাহেব ও তন্য শিশ্ত সম্প্রদায়ের 
কল্যাণে অন্ন নামক একটি নতুন রাগের পরিবেশন! লক্ষ্য করা যায় 
মাঝে মাঝে । বলাবাহুল্য, এই নতুন অঞ্জনের সঙ্গে পারিজাতের অজ্ভ্বনের 
কোনই সম্পর্ক নেই এবং যতদূর সম্ভব খোঁজ খবর নিয়ে জেনেছি, বর্তমানের 
অজ্জন পরিবেশনকারীরা,__সঙ্গীত পারিজাতের নাম শুনলেও--তার মধ্যে 
অজ্জন নামক কোন রাগ আলোচিত হয়েছে কিনা, সে সংবাদ রাখেন না 
এবং রাখবার কোন সার্থকতা আছে বলেও মনে করেন না। অপরপক্ষে, 
স্বাধীন ভারত সরকার কর্তৃক সম্মানিত একজন প্রবীণ শিল্পীর এ হেন 
“হুষ্রির বিপক্ষে আমরাও কোনরূপ মন্তব্য করতে ভরস। করি না, কেবল 
এইটুকু মাত্র বলতে পারি, নৃতন স্ষ্টিকে নূতন নামে ভূষিত করলেও ভারতীয় 
সঙ্গীতের এতিহা এবং মর্যাদা রক্ষিত হতে পারতো । পরিশেষে বক্তব্য এই 
যে, পারিজাত-বণিত অভ্নের আরোহণ-অবরোহণের সঙ্গে স্বর পরিচিতির 
অসামপ্রস্ত প্রথম দিকে পরিলক্ষিত হয়। খুব সম্ভব, মূল কীটদষ্ট থাকায়, 
পরবতী কালের লিপিকর গ্রমাদ ঘটিয়েছেন। যেমন, খমগপপদদমমদ । এটির 
হওয়া উচিত ছিল খনগপপদদসমদ ! অর্থাৎ, মা শ্বরগুলি সা হয়ে গিয়েছে এবং 
স। স্বরগুলি ম! হয়ে গিয়েছে । ৪৬৮ 
কল্যাণমেলসম্ভুতো খঃ হীনঃ পঞ্চমং গতঃ। 
এরারিতো গ পূর্বোক্ত ম্াসষড় জবিভূষিতঃ ॥ ৪৬৯ 

গম পনি মরি সনি পম গম পগমগ রিগ পনি সরি সনীস | গম পম গরি 
সনীস | গম পম পম মগ মপ মপ মাঁগরি | সরি সনিস পনি সরি সম গরি নিস 
পনি সস | ইতি এরাবতঃ। দ্বিতীয় প্রহরোত্রম্‌। ১০৬ 

এরাবত রাগটির উদ্ভব হয়েছে কল্যাণ মেল থেকে । এর ধা শ্বরটি 


একেবারেই বজিত। গা এর গ্রহম্বর এবং ন্যান স্বর হচ্ছে সা। রাগটির বৈশিষ্ট্য 
গ্রকাশক স্বর হচ্ছে পা। ৪৬৯ 


টিপ্রনী £ এরাবত ছিল কল্যাণ ঠাটের অন্তগতি ফাঁড়ব-যাড়ব জাতীয় রাগ। 
এর গ্রহত্বর ও ন্যাঁস স্বর ছিল, ষথাক্রমে, গা ও সা। আরোহণ অবগোোহণ ছিল 
গন্ধপনর্প | ধনপদ্মগরদ। রাগটি বর্তমানে বিলুপ্ত । তবে, কল্যাণ ঠাটের 
অন্তর্গত, বর্তমানের মারু বেহাগ প্রমুখ রাগের মধ্যে প্রাচীন এরাবত রাগের 
কিছু উপকরণ খুঁজে পাওয়া ষায়। ৪৬৯ 


১৯৪ সঙ্গীত পারিজাত 


শহ্করাভরণে মেলে রাগঃ কঙ্কণসংজ্ঞক2। 
প-হীনে গাদিরাখ্যাতো বন্ছমধ্যমসজতঃ ॥ ৪৭০ 
গম রিস রিস নিস নিধ নিধ মগ মম গম মগরি সরি সরি সনি মধ নিস | 
মধনি রিম নি সপ | মম মগ মম গরি গম মধ নিস নিধ নিধম গম গম গম রিস 
রিস নিপল | ইতি কম্বণ। দ্বিতীয় প্রহরোত্তরম্‌। ১০৭ 
কঞ্চণ বাগটি শঙ্করাভরণ মেলের অন্তর্গত। এ? পা ম্বরটি একেবারেই 
বন্িত। গ! এব গ্রহম্বর। রাগটির মধ্যে ম! স্বরটির ব্যবহার প্রবল। ৪৭০ 
টিপ্নীঃ পারিজাতের শঙ্করাভরণ ছিল, বর্তমানের ব্লোবল ঠাটের 
অন্ুবপ। স্থৃতপ্নাং ক্কণ রাগেব রূপ ছিল সরগমধনর্প। সনধমগরস। অর্থাৎ, 
ধাডব-ষাঁডব জাতীয় রাগ ছিল এটি। রাগটিব মধ্যে মধ্যম স্বরটিকে অনেক রকম 
ভাবে ব্যবহার করা হতো এবং এই যধ্যম-প্রাবলাই ছিল কম্বণ রাগের বৈশিষ্ট্য । 
রাগটি বর্তমানে অপ্রচলিত । ৪৭৭ 


রত্বাবল্যাং রি-নী নস্স্তীত্রতীব্রতরৌ গ-মৌ। 
গান্ধারমুচ্ছনা ত্র তত্রোক্তো ন্যাসপঞ্চমঃ ॥ ৪৭১ 
গম পধ সসগ সধ সধ পম গপ গম পয মপ ধপ ধপ মপম | মগ দধম | গম 
পম পম পাপ | ধস ধপ ধপ পম মপ | মম গন ধপ। ইতি রত্বাবলী। দ্বিতীয় 
প্রহরোত্তরম্‌। ১০৮ | 
র্রাবলী রাগে রে ও শি স্বর ছুটি বঙ্গিত এবং গ। ও মা স্বর ছুটি ষথাক্রমে 
তীব্র ও তীব্রতগ। এর মুচ্ছন। গান্ধারাদি এবং ম্যাস স্বর পা র৪৭১ 
টিগ্রনীঃ রত্ভাবলী ছিল একটি উডুব-ড়ুব জাতির রাগ। এন গা ও ম! 
ত্বর ছুটি তীব্র ও তীত্রতপ্ হওয়ার ফলে, চেহার' দাভাচ্ছে গন্ষপধর্প। ধপন্গ 
গসে)১ট অর্থাৎ বর্তমানের কপ্যাণ ঠাটের অন্তর্গত রাগ ছিল এটি। রাগটি 
বর্তমানে শিলুগ্ত । ৪১ 


ধ-হীনে কল্লতর্ববাধ্যে তীব্রতীব্রতরৌ গ-রী । 
ধষভোদ্গ্রীহসংযুক্তে ষড়জন্তাসসমন্বিতে ॥ ৪৭২ 
রিগ মপ নিস পনি পম পম গরিপ রিগ মরি গম পম গরি 
পনি সপনি রি সনি সারি | গম পণি পম গরি গম গরি সনি 
সনা | পনিস পনি সরি গম গরি সনি সপা। ইতি কল্পতরু। তৃতীয় 
প্রহর়োত্তরম্। ১০৯ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৯৫ 


কল্পতরু রাগের ধা ম্বরটি ছিল বঞ্জিত। এর গা শ্বরটি ছিল 
তীব্র ও রে স্বরটি ছিল তীব্রতর । রে ছিল এর গ্রহস্বর এবং শ্যাসম্বর 
ছিল সা। ৪৭২ 


টিপ্রনা ঃ কল্পতরু ছিল একটি ধা-হীন রাগ । এর গা ছিল তীব্র এবং রে 
ছিল তীব্রতর অর্থাৎ, বর্তমানের কোমল জ্ঞ। বা পারিজাতের শুদ্ধ গা । ফলে, 
দেখা যাচ্ছে এ রাগটি কেবলমাত্র ধা-হীন ছিল না, ধা ও রে বজিত গড়ুব-গুডুব 
জাতির রাগ ছিল। চেহারাট1 ছিল জ্ঞগমপণর্স। সণপমগজ্ঞ স)। কল্পতরুর 
তীব্রতর রে অর্থাৎ জ্ঞা স্বপ্নটিই ছিল গ্রহপ্বর এবং স্তাসম্বর ছিল সা। বলাবাহুলা, 
যুচ্চনার কারণেই কল্পতকর রে স্বরটি তীব্রতর রূপ পরিগ্রহ করেছিল। রাগটি, 
বর্তমানের কাফি ঠাটের অন্তর্গত ওডুব-শুঁড়ুব জাতির রাগ ছিল। এই কল্পতরুর 
সঙ্গে ইদানীং কালের যোগ নামক রাগটির সাদ্ৃশ্ট পরিলক্ষিত হয়। কিন্ত, 
কল্পতরু ন।মটি অধুন1 বিলুপ্ত । ৪৭২ 


শ্রীরাগমেলসম্ভূতা সোরঠী রি-স্বরোদ্গ্রহা। 
পঞ্চনাদ্ধ,স্ফিতোপেতা৷ রি-পত্যস্তং পুনস্তথা ॥ ৪৭৩ 
স-ভুক্ষিতা ম-পর্ধ্যন্ত মগ্রন্বস্থানষড় জকা। 

তখৈন পঞ্চমৌপেতা রি-স্বরচ্যবিতোদিতা ॥ ৪৭৪ 


রিম পা নিধ পম পধা ধপ মা রীধস! | নিস। রিম পরী মনি ধপ মপ 
নীধ নিধ পমম ধাধ পমা গনী ধসা| নিসা রিম পরী সনি ধপ মপ শীধ 
নিধ পয মধা ধপ মাগ গারি রিম পম। গরী সানিস। ইতি সোরঠী। প্রথম 
প্রহরোন্তরম্‌। ১১০ 

সোরঠী রাগের টৎ্পন্তি হয়েছিল শ্রীরাগ মেল থেকে । এর গ্রহম্বর ছিল রে। 
প। থেকে রে স্বর পর্যন্ত এবং সাঁ থেকে মা স্ব পর্ধস্ত হুম্ফিত গমক ব্যবহৃত 
হতো এতে । এর সা স্বরটি ছিল অগ্রন্বস্থান গমকযুক্ত এবং পা স্বরটিও 
ছিল অন্থরূপ গমকযুক্ত। সোরগী রাগের রে ন্বরটিও চ্যবিত গমকযুক্ত 
ছিল। ৪৭৩-৭৪ 

টিপ্রনীঃ সোরঠী ছিল শ্রীরাগ মেল-এর রাগ। পারিজাতের শ্রীরাগ 
(৮৫ সংখ্যক রাগ ) ছিল বর্তমানের খানা ঠাটের অন্থরূপ। স্থৃতরাং সোরঠী 
রাগেরও স্বর ব্যবস্থা ছিল সপ্গমপধণ। গ্লাগটি বেশ গমকবহুল ছিল বোঝা 
যায়। বর্তমানে, সোরঠ বা স্থ্রট নামক যে রাগটি প্রচলিত রয়েছে, সেটিও 


১৪৬ মঙ্গীত জারিজাত 


খান্বাজ ঠাটের যাগ ; কিন্ত, ছুই নি-যুক্ত এবং উডুব-সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ । এর 
বাদী-সমবাদী হচ্ছে রে ও ধা। আরোহণ-অবরোহণ হয়, যথাক্রমে, সরমপনর্গ | 
রণিধ মপধ মর (গর )ন্স। পারিজাতের সোরঠী ছিল সম্পূর্-সম্পূর্ণ জাতির 
এক নি-যুক্ত রাগ? কিন্তু, স্বর পরিচিতির মধ্যে রে ও ধা স্বরের প্রাবলাট। 
লক্ষণীয়। বলাবাহুলা, এক নি-যুক্ত সোরঠী বা স্পট বর্তমানে প্রচলিত নেই। 
প্রসঙ্গক্রমে এখানে একথাও উল্লেখযোগ্য যে, সৌরাদি, সৌরাষ্র, সৌরাস্িক 
প্রভৃতি নামযুক্ত কিছু অপ্রচলিত রাগ আছে; কিন্ত, তাঁর মধ্যে কোনটিই 
খাম্বাজ ঠাটের অন্তর্গত রাগ নয়। ৪৭৩-৭৪ 


শুদ্ধস্বরসমুদ্ূতো গান্ধারোদ্গ্রাহসংহুতঃ। 
আরোহে ত্যক্ত-ধো জ্ঞেয়ে। গান্ধীরচ্যবিতোদিতঃ ॥ ৪৭৫ 
অগ্রন্থস্থানসংযুক্তঃ পুনংস্বস্থানসংযুতঃ। 
আন্দৌোলিতনিষাদাছো মারুর্ধান্দোলিতো মুহুঃ ॥ ৪৭৬ 
গপ পনীধ | নিধ ধাপ মগ রিস| গম পম গম পনি মনি ধগ মপ মগম 
গরিম সরি গম পয গরিস | গম পনী সগ! রিস নিম নিস নিধপ গমণ্পাগম 
গারিস। ইতিমারু। তৃতীয় প্রহরোত্তরমূ। ১১১ 
মার রাগের সব কটি ম্বরই শুদ্ধ। এর গ্রহম্বর গ। এবং আরোহণে ধা 
স্বরটি বঙিত। এই রাগের গা শ্বরটি চ্যবিত গমকযুক্ত। এ ছাড়াও, 
অগ্রন্বস্থান ও পুনঃব্বস্থান নামক গমকছুটিও ব্যবহৃত হয়ে থাকে খাগের মধ্যে । 
এর নি ত্ববটি আন্দোলনযুক্ত এবং ধা স্বপটিও ঘন ঘন আন্দোলিত হয়ে 
থাকে । ৪৭৫ ৭১ 


িপ্লনীঃ পারিজাতের স্বর ব্যবস্থান্থ্যায়ী মারু রাগটি ছিল, বর্তমানের 
কাফি ঠাটের অন্তর্গত স্বাড়ব-সম্পূর্ণ রাগ। আরোহণে এর ধা স্বরটি বজিত 
হতে স্থৃতরাং এর আরোহণ-অবরোহণ ছিল, জ্ঞমপণর্নরজ্ভঘ। রর্সণধপমজ্ঞরস। 
রাগটির মধ্যে তিন রকমের গমক ন্যবহৃত হতো! এবং নি ও ধা' স্বর ছুটি ছিল 
'আন্দোলনযুক্ত । বেশ বোঝা যায়, এই গমক ও আন্দোলন-প্রক্রিয়ার ছ্বারাই 
মাকু রাগের বৈশিষ্ট্য বজায় রাখা হতো! । বর্তমানে, কাকি ঠাটের মার নিঃশেষে 
বিলুপ্ধ হয়ে গেছে। একালের মারু, কল্যাণ ঠাটের রাগ। কিন্তু নিরন্কুশ 
মারুও সাধারণতঃ পরিবেশিত হয় না; মারু-বেহাগ বরং প্রচলিত। বলাবাহুল্য, 
পারিজাতের মারু রাগের সঙ্গে একালের মারু ও মারু-বেহাগের কোনই সম্পর্ক 


গলি ডি রা 
নেই কিন বর্ানের তীমপনাদী নামক রাগটির সদ 
হুয়। ৪৭৫-৭৬ 


নাটমেলসযুদ্ুতো রাগঃ কুমুদসংজ্ঞকঃ| 
আরোহণে মবজ্জোক্তে গান্ধীরোদ্গ্রাহশোভিতঃ ॥ ৪৭৭ 
গপ ধনিস সনি ধপ মগ রিস রিগ পম গরি সনী লগপ ধনিস নিধপ ধনিস 
নিধপ মগ পিস | গপ পগ পম গরি গপ মগরি সনীস রিস নিস রিগ পম গরি 
সনিগা। ইতি কুমুদ। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্‌। ১১২ 
টিগ্রনীঃ পারিজাতের ৭৩ সংখ্যক প্লাগ নাট ছিল ছুই গা ও নি যুক্ত 
কাফি ঠাটের রাগ। স্থৃতরাং, কুমুদ গাগেরও ত্বর ন্যবহার ছিল অন্থরূপ। 
পার্থক্যের মধ্যে, কুমুদের ন্বারোহণে ম! স্বরটি বঙ্জিত হতো। অর্থাৎ এটি ছিল 
একটি চতুংম্বারিক-ওডুব জাতীয় রাগ । এর আরোহণ-অবরোহণ ছিল গপণনর্প | 
প্লনণপমগজ্জন | রাগটি বর্তমানে নিঃশেষে বিলুপ্ত ॥ ৪৭৭ 


নাটমেলসমুস্ূতো রাগশ্ক্রধরঃ ন্মৃতঃ | 
পঞ্চমেনবিহীনঃ স্তাৎ ষড় জোদ্গ্রাহেণ শোভিতঃ ॥ ৪৭৮ 
সরি গম ধনি স সনি ধম গম গরি সরি গম গরি সলরিগগমধম গরি সরি 
গমগ পিল প্রিনি ধনি মনি ধশি সধ নিস পিগম গরিস। ইতি চক্রধর। তৃতীয় 
প্রহবোত্তরম্‌। ১১৩ 
চক্রধর রাগটিও নাট মেল থেকে উদ্ভৃত। এর গ্রহস্বর সা এবং বঙ্জিত ন্বর 
হচ্ছে পা। ৪৭৮ 
টিপ্পনাঃ পুবোক্ত নাট মেশের অস্র্গত কুমুদ রাগের মধ্যে থেকে পা 
ত্বরটিকে একেবারে বজিত করে দিলে চক্রধরকে পাওয়া যায়। অর্থাৎ চক্রধর 
ছিল কাফি ঠাটের অন্তর্গত একটি চতুঃস্বারিক জাতীয় রাগ। কিংবা, একালের 
আইন অনুযায়ী ষাড়ব-ষাড়ব জাতীয় রাগ। আরোহণ-অবরোহণ ছিল, সঙ্ঞগম- 
ণনর্স | নণমগজ্ঞল।-_ন্বপ পরিচিতির প্নে-ধা স্বর ছুটি, নাট মেলের ব্াবস্থানুষায়ী 
জ্ঞ ও ণস্বরে রূপান্তরিত হয়েছে বুঝতে হবে। বতমানেও, চক্রধর নামক একটি 
অপ্রচলিত রাগ আছে। এ চক্রধর বেলাবল ঠাটের যাড়খ-ষাড়ব রাগ। 
বাদী-সমবাদী মা ও সা। বঞ্গিত ম্বর পা। আরোহণ-অবরোহণ, যথাক্রযে, 
সরগমধনর্স | সনধমগরস। দেখা যাচ্ছে, জাতি এবং বিবাদী শ্বরের মিল 
থাকলেও, ঠাটের গরমিলের জন্য পারিজাতের চক্রধরের সঙ্গে এ চক্রধরের 





১৯৮ সঙ্গীত পারিজাত 


কোনই সামঞ্জস্য নেই। তবে এমনও হতে পারে ষে, পরবর্তী কালের কোন 
গুণী, পারিজাতের নাট মেলকে বর্তমানে প্রচলিত নট-এর স্বর বাবস্থার সঙ্গে 
গোলমাল করে ফেলে, চক্রধর রাগটিকেও নট-এর মতে! বেলাধল ঠাঁটের 
রাগরূপে স্ুচিহ্নিত করেছিলেন । বলাবাহুলা, পারিজাতেপ নট ও নাট অভিন্ন 
নয়। যদ্দিও বা নট বেলাবল ঠাটের রাগ হয়ে যেতে পারে; কিন্ত নাট ছিল 
নিরঙ্কুশ কাফি ঠাটের অস্তর্গত। ৪৭৮ 


ভৈরবীমেলসমুদ্ূতো! গান্ধারেণ বিবড্জিতঃ। 
আরোহে তু নি-বর্জ? স্যাম্মাদিঃ সিংহরবঃ স্মৃতঃ ॥ ৪৭৯ 
মপ ধসরি সরি সধ সনি ধপ ধপ মম রিস ধলসা' | রিম পম গিসধ সধ সরিস 
পধ অরিস নিধ পধ পম সরি সপ সনা | রিম পমরিসধ মধ রিসপধসরিস 
নিধ পধ পম সরি সধ সসা | রিম পমরি সধ সরিস পধ সরিস নিধ পধ পম মরি 
সধ সস1| রিম পমরি সধ সরি মপ ধস রিম নিধপধ পম পম রিসপমরিম 
ধসসা। ইতি সিংহরব। তৃতীয় প্রহরোত্তল্ম। ১১৪ 
সিংহরব নামক রাগটির উত্পত্তি হয়েছে ভৈরবী মেল থেকে । এই» রাগে 
প] ত্বরটি একেবারে বজিত এব. আরোহণেও নি স্বরটি বজিত হয়ে থাকে । 
এর গ্রহস্থর সা। ৪৭৯ 
টিপ্রনী £ সিংহরব ছিল পারিজীতের ভৈরবী মেলের রাগ। পারিজাতের 
তৈরবী ছিলজ্ঞীণ। অর্থাৎ, এ কালের আসোয়ারী ঠাট। সুতরাং মিংহরবও 
ছিল, বর্তমানের আলোয়ারী ঠাটের অন্তর্গত একটি ওডুব-ষাড়ব জাতীয় রাগ। 
চেহারা ছিল মপদর্পর্গম | রর্পণদপমরস। রাগাট বর্তমানে বিলুপ্ধ হয়ে 
গেছে। ৪৭৯ 


শ্রীরাগমেল সন্তুতা গ-স্বরেণ বিবভ্জিত| | 
মঞ্্ুঘোষা ধ-পূর্বা হ্যাঁদারোহে ত্যক্ত নি-্বরা ॥ ৪৮০ 
ধস রিম পধ সনি ধপ ধম রিল | ধম রিম পধ পম ধপ মবি মপ সি সরি 
সধ সনি ধপ ধপ মপ মরি মপপমরিসধা সপা। ইতি মঞ্জুঘোষা। তৃতীয় 
প্রহরোত্তরমূ। ১১৫ 
মণ্তুঘোষা রাগটির উৎপত্তি হয়েছে শ্রীরাগ মেল থেকে । এরও গা স্বরটি 
একেবারে বঙ্জিত এবং আরোহণে নি স্বরটিও বঞ্জিত হয়। , মগ্ুঘোষার গ্রহ 
দ্বর হচ্ছে ধা। ৪৮০ 


সঙ্গীত পারিজাত ১৯৯ 


টিপ্রনী ঃ পারিজাতের শ্রীরাগ ছিল, একালের খাস্বাঙ্জ ঠাটের অন্তরূপ 
রাগ। অর্থাৎ রাগটির নি ছাডা আর লব শ্বরই ছিল, বর্তমানের আইন অনুযায়ী 
শুদ্ধ স্বব। স্থতরাং মঞ্জঘোষাও ছিল, বতমানের খান্বাজ ঠাটের অন্তগত একটি 
ওডুব-যাঁডব জাতীয় রাগ। আবোহণ-অববোহণ ছিল, ধসরমপধর্ম | ণধপমরস। 
রাগটি ব্মানে বিলুপ্ত হয়ে গেছে । তবে, কর্ণাটিক্‌ নারায়ণী বাগটিব সঙ্গে এব 
সা আছে । ৪৮০ 


মুখারী মেলসম্ভৃতা ম-হীনা। শিববল্লভ| ৷ 
ম্ভীরোদ্গ্রাহ গান্ধীর! পাংশন্যাস স্থশোভিতা | 
'অবরোহণ বেলায়াং নিষাদেন স্থশোৌভিতা ॥ ৪৮১ 


গপ ধস সনি ধপ নিধ পপ ধধ পগ গবি সরি রিসরি | পপ গ পপ গরি পিগরি 
সরি রি সধ সস! | পাপ ধানি ধপ নিধ পপ ধধ পগগরিসরি রিম ধস। ইতি 
শিববল্গভা | দ্বিতীয় প্রহপোত্তরম্‌। ১১৬ 

শিববল্পভ1 খাগটির উৎপত্তি হয়েছে মুখারী যেল থেকে । এব মা স্বরটি 
একেবারে বঙ্গিত এবং আরোহণে নি স্ববটি ও বজিত হয়ে থাকে । এর গ্রহস্বর 
গ] এবং অংশ ওন্যাস শ্বব হচ্ছে পা। ৪৮১ 


টিপ্রনীঃ পাবিজাতের ১৫ সংখ্যক পরাগ মুখারী ছিল, গ-ন বঞ্জিত এবং 
দুই রে ও দুই ধা-যুক্ত রাগ। স্থতরাং শিববল্পভাও ছিল ছুই রে ও ছুই ধা-যুক্ত 
বাগ। শিববলভার গ! হচ্ছে গৃত্বর। কিন্ত মুখারীর গা বজিত। অর্থাৎ 
মুখাবীব গা ছিল পূর্ব গা। অর্খাৎ শুদ্ধ বে। সুতরাং শিববপ্পতার গ্রহ্বর ও 
হচ্ছে, আসলে গা নয বে। এবং বলাই বাহুলা, স্বব পরিচিতির মধ্যে ষে গা 
্বরটিব ধাবহার আমবা দেখতে পাচ্ছি, আমলে ওটা] শুদ্ধ রে, গা নয়। অন্ুবপ, 
স্বব-পখিচিতিব ত্দ্ধ রে স্ববটিও শুদ্ধ রে নয়, কোমল। শর্থাৎ গা স্থানে রে 
এবং পরে স্থানে ধ বুঝে নিতে হাবে। শিববললভাগ মধ্যম ম্বগটি একে বাবেই বজিত 
এবং আরোহণে 1ন শ্বরটিও বজিত হুয় বল" হয়েছে । অতঙএব, এটিকে একটি 
ওঁড়ব-ষাডব জাতীয় গাগ বপেই মনে হওয়া প্বাভাবিক। কিন্তু, গা স্ববের 
মতো, মুখাপীর নি ন্বরটিও পূর্ব নি। অর্থাৎ শুদ্ধ ধা। ফলে, শিববল্পভার 
জাতিকে আর পাচ ন্বরের ওুঁডুব-ওঁডুব জাতিব মধ্যেও আটক ধাখা যাচ্ছে না, 
গামা ও নি, এই স্পিটি স্বর বজিত হওয়াপ পবিণামে, চাব স্বৎযুক্ত চত়ঃস্বারিক 
জাতীয় রাগ-এ পরিণত হচ্ছে । শিবব্যাভার চেহারা ছিল, রপদর্ | ধ্দপখখস। 


২০৬ সঙ্গীত পারিজাত 


বর্তমানে, শিবযুক্ত অনেক রকম রাগ শুনতে পাওয়া যায়। কিন্তু শিববল্পভ] 
নিঃশেষে বিলুপ্ত । ৪৮১ 


শুদ্ধ মেল সমুস্ূতঃ ষড়জাদিঃ স মনোহরঃ | 

আরো হে গ-রি-মৈস্তযক্ত আন্দোলিত-প-সান্থিতঃ ॥ ৪৮২ 
ধৈবতং প্রাপ্যতণ্াচ্চ সন্নিবৃত্তোহত্র কম্পিতঃ | 

পঞ্চমাত বড়জমাসাগ্ভ নিবৃত্ত মধামং প্রতি । 
তত্রাপ্যান্দৌলিতো গে চ রী চ স্বস্থানশোভিতঃ ॥ ৪৮৩ 


সসপাপধনি ধপমা পধনি সানি ধপ মাপ ধনি ধপ মা গর্দীন সপ সপ। 
পধ পপ পা। পম পানি ধধ পাপ! পালা পাম! গারীস। ইতি মনোহপঃ। দ্বিতীয় 
গ্রহরোত্তরম্‌। ১১৭ 

মনোহর রাগটির উৎপত্তি হয়েছে শুদ্ধ মেল থেকে । স। এর গ্রহ্ন্বর। 
মনোহরের আরোহণে গা রে ও মা ম্বর তিনটি বজিত হয় এবং সা ও পা 
ত্বরছুটিকে প্রয়োগ কপতে হয় আন্দোলিত ভাবে। মনোহরে ধা পর্বস্ত 
আরোহণ করে, কম্পিতভাবে পা-তে নেমে আসতে হয়। তারপগ্ি, তারার 
পা-র দিকে আরোহণ করাই নিয়ম । রাগটির অবরোহণ গতিতেও 3 থেকে 
পা পর্যন্ত নেমে এসে থামবাপ উপায় থাকে না, সঙ্গে সঙ্গেই মা ম্বর পর্যস্ত 
অবরোহণ করতে হয় এবং এই মা স্বরে বিশ্রামের অবকাশ থাকে। 
মনোহরের গ! স্বরটিও আন্দোলিত এবং রে ম্বপে ব্বস্থান নামক গমক প্রয়োগ 
করতে হয়। ৪৮২-৪৮৩ 


টিপ্রনী £ কর্ণাটিক্‌ গ্রস্থাদিতে মনোহর নামক রাগের ব্যাপক আলোচনা 
পরিলক্ষিত হয়। বলাবাহুল্য, অহোবল তার গ্রন্থে মনোহরের উত্তর ভারতীয় 
রূপ সম্বন্ধেই আলোচন। করেছেন। রাগটি ছিল শুদ্ধ মেলের অস্তর্গত। 
অর্থাৎ বর্তমানের কাফি ঠাটের অন্তর্গত রাগ ছিল মনোহর । রাগটির রূপও 
ছিল বেশ বৈশিষ্টাপূর্ণ। আরোহণে বঞ্জিত ন্বর ছিল গা, রে ও মাঁ। অর্থাৎ 
রাগটির আরোহণ ছিল চতুঃম্বারিক এবং অবরোহণ ছিল সম্পূর্ণ । গ্রস্থকার 
বলেছেন, মনোহরের গ্রহম্থবর ছিল সা এবং সা থেকে মা হ্বরে এসে থামতে 
হতো। কিন্ত, এ সাম! আরোহণ গতির সামা নয়; কারণ, রাগের 
আরোহণে মা স্বরটি বজিত হুয়। অপরপক্ষে, স্বর-পরিচিতির মধ্যেও কোথাও 
সা-ম] স্বরের ব্যবহার পরিলক্ষিত হয় না। এ সা-ম! অবরোহণ গতির সী-ম11 


সঙ্গীত পারিজাত ২৪১ 


শর্থাৎ তারার সা থেকে পা পর্যন্ত এসেও থামবার উপায় থাকে না, মা-তে এসে 
বিশ্রাম নিতে হয়। স্থতরাং, দেখা যাচ্ছে মনোহরের আরোহণ অবরোহণ ছিল 
সপধপমপধণর্স | সণধপমজ্ঞরস। 

মনোহব রাগের 'আলোচন। ভাতখগ্ডেজীব গ্রন্থাদিতেও আছে। কিন্তু সে 
মনণোহবেব সঙ্গে পাবিজাতেব মনোহরের কোনই সম্পক নেই। ভাতখগ্ডেজীর 
উল্লিখিত মনোহব পুর্বীঠাচেব ষাডব-ষাডব জাতীয় পাগ। বজিত স্বর, আরোহণে 
পা ও অববোহণে ক্ধা। বাদী-সমবাদী গাদ1। আরোহণ-অবরোহণ হচ্ছে, 
যথাক্রমে, পখগন্মদর্স | খ সর্খনদপগন্গগঞ্স। 

আমাদেব সংগ্রহেও ছু'বকমেব মনোহব আছে। কিন্ত, তাপ সঙ্গেও 
পা1বঙ্গাতেব মনোহরেব কোন মিশ নেই । মামাদেব সংগৃহীত মনোহর কপ্যাণ 
এ বেলাবল ঠাটেব অন্ত । গতি গমক প্রধাঁণ ৪ বঞ। অহ প্রণীত ভা বতীয় 
পঙ্গীত পবিচতি গ্রন্থে, তানতখল বিরত একট বেপাবপ ঠাটের মনোহণ 
[পকত এনোহাপী? অন্প্রাপধুঞ্ত হযে আলোচিত হযেছে । মনোহর শাগটি 
বৃভ্মান অক্ছচশিত। ৪৮২ ৮৩ 


উভৈববীন্মরসম্ভৃতা নিবাদোদ গ্রাহসংঘুতা । 
গাক্ষীবে শৈন্যবুক্ত। মা ছেেয়া সাণন্দভৈরবী ॥ ৪০৪ 


ননি সগ গা গর্ধি সবি গ্রিস নান গা | নিশি খগ গম পম মগ শম গগ। .গবি 
শনি নাস স্মা | বাপ মমপ মগগ মশ্গ ঘন) গা গগ গা গগ গগ। গরি সনি ।ননগ 
গলি সন ।নসস্ম1। ইত্যানন্দভেপবী । সর্বদা । ১১৮ 

্মানন্দ তৈরপী বাগেব স্বাসমৃহ ভৈরবী বাগেবহ মতো । আ'নন্দ-তৈববীর 
গ্রহন্বৰ নিধাদ এব গা ব্ববটি দৈন্যগমকযুক্ধ। ৪৮৪ 

টিগ্রনাঃ পাট্দাতের আনন্দ-৫5ববী ৪ ছিল, পািজাতব ৬ সংখ্যক 
বাগ, ভৈরবাঁব মতে! আপসোধাথী ঠ।টেব স্বন্তণত বাগ। পার্থক্য কেবণ 
গ্রহন্থবে। টৈহববীধ গ্রহস্থবব হল ৮।। কছ্ছ। আশনা-তৈ ববীব গ্রঙ্গব নি। 
আনন্দ-৫ভববাখ গান্ধাবটিও ভৈবশীৰ মতো পণণ নষ, নৈন্য নামক গমকষুক্ত 
এবং গান্ধাবেব এই গমকটিই আনণ'-টভববীর অন্যতম বৈশিষ্ট্য । টতপবীর 
মারোহণ ছিল পবজুষধপধণস। কিন্তু, পি গ্রহন্বর হওয়াব কারণে "ানন্দ- 
"ভববীর মাঝেহণ হযে খাচ্ছে ণসজ্জঞমপদণস | অর্থাৎ ষাডব। অববোহণে 
উভয় রাগই সম্পর্ণ। লক্ষা করবার বিষগ্ন, বর্তমানেও, আনন্দ-ভৈরবী নামক 

১৪ 


২০২ সঙ্গীত পারিজাত 


ষে রাগটি প্রচলিত রয়েছে সেটিও আলপোয়ারী ঠাটের অন্তর্গত যাড়ব-সম্পূর্ণ 
জাতীয় রাগ, তবে তার মধ্যে শুদ্ধ ধৈবতেরও অস্তিত্ব আছে। বর্তমানের 
আনন্দ-ভৈরবীর রূপ হচ্ছে অবঙ্ছমপধর্প | পর্ণদপমজ্ঞগম। পরিবেশন-কাল 
রাত্রি তৃতীয় প্রহর । বাদী-সমবাদী পা-সা। বজিতস্বর হচ্ছে আরোহণে নি। 
প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখযোগ্য যে, বর্তমানর আনন্দ-উভৈরবীটি প্রচলিত রাগ হলেও 
প্রচলনট। সীমাব্ধ। অপরপক্ষে, আধকাংশ শিল্পীই গ্রচলিত তৈরবীর মধ্যে, 
মেজাজ অনুযায়ী রে গা দ্বা ধা নি মিশ্রিত করে ষে রাগের হ্ষ্টি করেন-- 
ধ্সহষ্টিব ক্ষেত্রে সেরাগ মপবধ হলেও আনন্দ-ভৈরবী নামে উলিখিত হবার 
উপযুক্ত নয় শিশ্চঘই । আনন্দ-ভৈববা ৪ ঠভববী ধুন সম পর্যায়েখ শিল্পকারিতা 
নয়--যদিও অধিকা শ শিঞ্পীই আন্মাভিমাণেব বশীভূত হয়ে বা অজ্ঞানত! নিবন্ধন 
পাগ ও ধুন-এর সংজ্ঞাগত পার্থক্য গুলোকে নিশ্চিহ কবে দেন,_- এই আনন্দ- 
ভৈরবী নামক একটি শাগেগ নামটি মান শুনেছেন বলেঈ । ৪৮৪ 


শন্বরাভরণে। রাগঃ শঙ্করানন্দকো ভবেছ। 
বি-গ-পাস্ত্জ চাঁংশাঃ সত রি ন্যাসেন ভশোভিতঃ 1, 
স্বশ্বসন্বীণিশীং যোগাগ্ভত্র স্তাদ্বহুকম্পনম্‌ ॥ ৪৮৫ 


সরি গম পপ প পম পপ পপ সব গবি গগা গারি অরি গরিস| 
বী সনি সী গরি সপি লমম নিধনি সপী সনি সা সখি গম পাসপারি 
ধাম নী পস | সানধ পম পয গগা গাঁর্ি সবিসি। ইতি শঙ্গরানন্দ। 
সবদ। | ১১৪ 

শন্র(নন্দ বাগটিব উদ্দপণ্তি হয়েছে শঙ্কবাজিরণ বাগ থেকে । খর অংশ স্বর 
হচ্ছে পে, গা ও ৭11 লাসম্বর হচ্ছে প্ে। শদ্ষধানশব অংশন্ববগুল যখন তাদের 
পমবাদী সবরের সঙ্গে সমরাদীখ কবে, তখন অনেক রকমের কম্পনযুক্ত হয়ে 
ববহৃত হয়ে থাকে । ৪৮৫ 

টিগ্লনীঃ পারিজাতেখ শব ানশ ছিল শহ্করাভ।ণের (৪৮ সংখ্যক রাগ) 
মতে!» তীব্র গা নিযুও সগ। অর্থাৎ বতমানেপ বেলাধশ ঠাটের গাগ। 
পার্থকা ছিল অংশন্বব ও গাশন্পে | শক্কবাতবণের অংশঙ্ধর ছিল একটিমাত্র 
_মা। কিন, শঙ্ষপানন্দর অংশন্বর তিনাট বে, গা ও পা। শঞ্কগাভরণের 
স্যাসম্বপ ছিল গাঁ । কিন্তু, শঙ্কবানপর সাসম্বর রে। অপরপক্ষে, শঙ্করাভস ৯ 
ঢালু নামক গমকে প্রয়োগ হতো । শঙ্কপানন্দর মধ্যেও অনেক রকমের 
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কম্পন তথা গমকের ব্যবহার প্রচলিত ছিল। স্থৃতরাং বোঝা যাচ্ছে, 
গমকের ক্ষেত্রে উভয় রাগের মপ্যে সামঞ্জন্ত থাকলেও নভ্তাস ও অংশহ্বর 
ভিন্ন হওয়ার জন্য উভয়ের রূপের মধ্যে পার্থক্য ছিল প্রচুর । শঙ্করানন্দ 
শহ্করাভরণেব মতোই সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ ছিল। বর্তমানে, শঙ্করানন্দ 
অগ্রচলিত । ৪৮৫ 


আরোহণে নি-যোৌগেন সৈঙ্ধবী মানবমতা। ॥ ৪৮৬ 


ধনি সরি মপ মগ] রিসা নীধ। ধাণী সারি মপা নশিধপ মাগরি সরিসা | ধনি 
সাগি মাগরে পম গরি সপী। সণ নীন।। ইতি মানবী । সর্বদা ১২০ 

সৈদ্ধব, বাশের মাকোহণে নি স্বহটিকে যুক্ত করলেই মানবীকে পাওয়া 
যায়। ৪৮৩ 


টিপ্লনী 2 পারিজাতের প্রথম রাগ শৈদ্ধব ছিল, আরোহণে গা-নি ন্রিতত 
কাকি ঠাটের পাগ । স্থুতরাত সৈন্ধাবের আরোহণে, শি ন্বরটি যুক্ষ করলে, মানবীর 
আবোহণ-অববোভণ হবে, ধণজঅরমপধণর্ণ | বণধপমজ্ঞরল | অর্থাৎ ঠসন্ধব ছিল 
ওঁডুব-সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ , মানবী তচ্ছে সৈক্গবেরই যাড়ব-সম্পূর্ণ রূপ । এ ছাড়। 
ভয় পাগের মধ্যে ম্বাপ কোন পার্থক্য নেই । ৮৮৬ 


কল্যাণমেলসম্ভত। রাজধানী স্তৃখগ্রদ] | 
আরোহণে ধ-ভীন! শ্গাছুকম্পমনোহরা । 
আম্েডিতদরৈযু ক্তাবরোহেখপি গবজিতা ॥ ৪৮৭ 


দরি গম পণা সারি সণি সাঁণ পপ মমরি সনি সরি পম গম গম পম পম রিম 
সনীস। | সবি গম পপম সসিস | পশি সপনি সরি গম পম লরি সনি পনী সস।। 
ইতি রাজধানী । সবর্দা। ১২ 

স্থমধুর রাজধানী রাগটিপ উত্পন্ত হয়েছে কল্যাণ মেল থেকে। এর 
আরোহণে ধা ৪ অবখোহণে গা হর বাঁজিত। রাজধানীর স্বরগুলি আম্রেডিত 
অথাহ দুই তিনবার আবুন্তিযুক্ত এবং পাগটিকে জাতমধুর করবার জন্য অনেক 
ব্লকমের কম্পন তথ! গমক প্রযুক্ত করতে হয় । ৪৮৭ 


টিপ্রনীঃ গ'জধানীণ বূপ ছিশ সরগক্গপনর্স | সনধপন্গরল। অর্থাৎ 
যাড়ব-ষাড়ব জাতীয় রাগ ছিল এটি। মূলে 'আম্রেড়িত স্বর প্রযুক্তির কথ! 
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বলা হয়েছে, কিন্ত, শ্বর-পরিচিতির মধ্যে তার প্রমাণ পাওয়। যাচ্ছে না। 
বর্তমানে, রাজধানী নামক কোন রাগ প্রচলিত নেই। তবে পাজ-কল্যাণ 
নামক একটি অধ প্রচলিত রাগ আছে। রাজ-কল্যাণকে কল্যাণ ঠাটের 
অন্তর্গত গ্রডুব-ষাড়ব জাতির রাগ হিলাবেও পাওয়া যায়, আবার, যাড়ব- 
যাড়ব জাতপ রাগ হিসাবেও পাওয়া] যায়। রাজ-কল্যাণের বাদী 
সমবাদী হচ্ছে গা নি। আরোহণ অবরোহুণ হচ্ছে, নসগন্ষধন্গগন্ধধনে্স | 
পনরনধন্ধগরন। অর্থাৎ প। খ্বর খন্রিত। বঙ্পিত পা! স্বরটি ছাড়াও, রাজধানীর 
সঙ্গে রাজ-কল্যাণের আগোহণ-অবপোহণেধ পার্থক্যটাও লক্ষণীয় । রাজ- 
কল্য।ণেপ আরঝোহণ-মবরোহণে ধা ও গা স্বর ব্যবহত হচ্ছে। স্থতপাং 
দেখা যাচ্ছে কেবলমাত্র ঠাট ও গ্রাতি ছাড। উভয়ের মধ্যে আর কোন 
সাদৃশ্য নেই। ৪৮৭ 
গৌরীমেলসযুস্ভূত। ধড়জোদ্‌ গ্রাহোথ শনবী। 
স-ন্যাস! পঞ্চমাংশা মা স-শি-্গাসেন 'শোভিতা ॥ ৪৮৮ 

সরি গম পধ নিস মনি ধপ মপ ধপ স|পপপাপমপপ পা পম ধান 
ধপ মা সরি গমা গরিন সম সপ সম নি সনিস নিধ শিম নিধ শিপ শীনধ নিধ 
পম গম পম গম গ। বিসা শিধশি সরি গরি সান ধনি সসা। ইতি শবরী। 
শব্দ । ১২২ 

শর্বরী গাগটির উৎপত্ত হয়েছে গৌরী মেশ থেকে । এর গ্রহম্ব্প হচ্ছে সা। 
অংশম্বর পা এবং ম্যাশন্বর ২০ সাও নি 6৮৮ 

টিগ্রনীঃ$ শবরা রাগাট হুশ কোঁধশ রে ধা-যুঞ্ ভেপে। ঠাটের অন্তগত 
সম্পূর্ণ জাতীয় াগ। বঙমাশের ভৈগো ঠাট ও প্রাচীণ গৌরী মেল যে অভিন্ন 
এ আলোচন! আমর! এফাথিঞ্বার কবেছি। দেখা খাচ্ছে শবখী ছিপ সম্পূ 
জাতীয় রাগ। স্থতপাৎ এর আগোহণ-অববোহণ ছিল, শখ গমপদ্নর্গ |» 
নদপমগখপ। পরন্গা কন্বাপ বধ পা বঞজাতকার গরমে বলছেন সা শ্ব্।ট 
গাম। তাবপবেই আবাব বলছেন, শা! ৪ শি উভয় স্বর ন্যান। বক্তব্যট! 
* ছুবোধ্য । বতমানে, শবনী নামক কোন রাগ প্রচলিত নেই; কিন্ত সাবেপী 
শামক একটি ভৈগো ঠাটের ওউ$ুব-সম্পূণ জাভায় অর্ধ-প্রচলিত রাগ 
আছে। সাবেপীর আগোহণে গণি ব্দিত। খাদধী মমবার্দা স্বর হচ্ছে, 
যথাক্রমে পা-সা। আোহণ-অব্রোহণ হচ্ছে, সখ মপদর্ষ নদ 
পম গখ স। লক্ষ্য করবাপ বিষয়, সাবেরীর বাদী স্বর পা, শর্বরীর 
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অংশম্বরও পা এবং সাখেলীর সমবাদী স্বব সা ও শববীব গ্রহন্বরও স]। 
সাবেপীর পধিবেশনা কাল হচ্ছে প্রাতঃকাল ; কিন্ধ শবরী ছিল সবকালীন গেয় 
রাগ। বস্তুতঃ জাতির খসামপম্তর জন্ত শর্ববীর সঙ্গে সাবেরীব কোন 
সামগ্রশ্তই পরিলক্ষিত ভয় না-যদ্দিও অনেকে অনুমান করেন, সাবেরীর জননী 
হুচ্ছে শবর্পী | ৪৮৮ 


+১ রিপ"' ভ্যামুজবতো রাঁগঃ ম সাংশো শদ্দ কৈশিকঃ। 
নি-গ-ধৈ কৌএলৈষুজিঃ মুচ্ছণ] মত্সরীকুতা ॥ ১? 


মগ ম নিস সম মগ মগ সনি ধাঁণ সম মগ মধ মগ মগ স। খশি 
সম গম খম নিব মগ মদ নিস পলি ধম এগ শ| গম খম ধশি 
সগ সনি ধস শিখ মগ মব মধ নিম ধান সব শিম মগ মগ সস নি 
মগ সান ধশি স্গ মন াশবাাধ মগ সা। শতি শ্দ্ধ কৈশিক। তিতীষ 
প্রহরোনৃবম্‌। ১? 

কালন্দজীর অন্ুখাদ 2 শু টৈশিক গ মৎসবরুতা মুচ্ছন। সে 
উত্পপ্ন হো] ১৯ ম্াম কপ হপকা অসশ (বাদী, সম্ধাদী তা ষডজ ) হৈ । 
শব মধ্যম গ্রহ হৈ। ভসমে ঝসভ পঞ্চম দোনে| স্বর বজিত হে। অতঃ 
জাতি উ:-নটুব হাত ইহ। ওখানিধাদ নাদ্ধাথ উ৭ ধেবত য়হ তিণো স্বর 
ক্োমল প্রয়ু্ হোতে হৈ । 

অর্থাৎ -স্তুদ্ী কশিঞ বাগটি মত্সবীকতা মুচ্ছণার অন্তর্গত। এব বেওপ 
ত্বব দুটি বদিও--খ। ও সা উশু৭ স্বখই অণ্শস্ব "বূপে ব্যবজত হয । এব, নি-গ-ধ 
স্বব তিনটি কোমল। ১-1 

টিপ্রনীঃ কশাকোবি। কশিন্দজগী কত পার্জাত ভাষবোব প্রথম 
অতিবিক্ত বাগটি হচ্ছে শুদ্ধ ঠকশিক । দেখা যাচ্ছে, খাগটিৰ কোমণ ম্বব ছিল 
গাধা নি। খাত একালের আসোবারী মাট। কিছ পারিজাতকার কোন 
বুদ্ধিতে গা পি স্বব এটিকে কোমণবপে উদ্ধত কবতে পারেনণ। ধান বিকৃত 
বা তীত্র গা নি ছিল বর্তমানের শুদ্ধ গা নি এবং শুদ্ধ গা ণি ছিল বতমানেব 
কোমল গা নি, তিনি হঠাৎ কোমল গা শি কথাটা ব্যবহার কখণে পাবলেন 
কোন যুক্তিতে? প'রিনাতের বে-ধা কোমল হতে পারে। এমন কি মুছু 
পা শ্বরের উল্লেখ পর্বস্ত আছে গ্রন্থের মধ্যে। কিন্তু গা নি কোমল হতে 
পারে কী করে? 
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অতঃপর দেখা যাচ্ছে, শুদ্ধ কৈশিকের মৃূচ্ছনা মৎসরীকৃতা। অর্থাৎ, 
বর্তমানের খাম্বাজ ঠাটের মতো একটি সপ্তকের পরিচয় বহন করছে এই 
মৎলরীকুত। (গ্রাম) যুচ্ছনা। খাম্বাজ ঠাটের গা শ্ুদ্ধ। সৃতবাং এই শুদ্ধ 
গা-র স্থানে কোমল গা প্রয়োগ করার প্রস্ত।বটা অসঙ্গত না-ও হতে পারে। 
খাম্ধাজের ধ|-ও শুদ্ধ। অতএব ধা-কেও কোমল করার প্রস্তাব গ্রাহ হতে 
পারে। কিন্তু কোমল নি? খাঙ্াজ ঠাটেব নি তো এমনিতেই কোমল; 
আব।র তাকে কোণ করা যেতে পালে কী কষে? পাধিজাতের শুদ্ধ নি-কে, 
অর্থাৎ বতমানণের কোমল নি-কে হুচ্নাপ কাধণে তাব্রতব ধা-কপে প্রয়োগ করা 
যেতে পারে । অঙ্গৰপ, তীব্র নি-কে, অর্থাৎ একাপের শুদ্ধ নি-কে তীগ্রক্তর 
ধা-ৰপেও আভহিত কর্স! যেতে পারে । কিন্ত, শুদ্ধ কৈশিক পাগেব ক্ষেত্রে 
তীব্রতর তীব্রতম কথাগ্ুপি ব্যবহ।ব না কবে, গ্রন্থকার হঠাৎ একালের মতো 
গা-ধানি কোমল কথাটি ব্যবহার করে ফেশপেন কেন? জবোপরি, আনগেগ 
মধো মৎসরারুতা মুচ্ছনাটিকে ঢুকিয়ে দিতে গেলেন কেন সেটাও পিবে৮্য ! 
পাবিক্জাতে শুদ্ধ ষডজ] নামক মে ( গ্রাম) ঘস্চনাটির উলেখ মাছে সেটি 
তে! অবিকল একালের গা ধা.নি কোমশযুকত মাসোয়াবী সাটেপই 
পরিচয় পহন করছে । তবে কেশ মত্সবীকত! উল্লিখিত হলো শ্বদ্ধ উজার 
পরিবর্তে? 

দেখা যাচ্ছে, শুদ্ধ তকশিকের স্বব পবিচিতিটা। গডে উঠেছে মা স্বরকে গ্রহ 
করে। অর্থাষ্, পাঁগটিব মূচ্ভন]। মধ্াামাদি। ন্মপব্পক্ষে, ম্পীকতা গ্রাম 
মুচ্নাটিবও আদি স্বব মা। "্সতএব, মধামাদি পাগ মুচ্চনা ও মতসপীঞ্তা 
গ্রাম মৃচ্ছনাকে, কলাকোবিদ কলিন্দজী, প্মতিন্ন মনে কবে, একাকাগপ করে 
ফেলেছেন। 

পরিশেষে বক্তব্য এই যে, শুদ্ধ কৈশিক রাগটি অর্বাচীন রাগ নয়, অতি 
প্রাচীন বাগ। সঙ্গীত রত্বাকরের পূববরতী কালেও এগ অস্তিত্ব ছিপ। কিন্তু, 
বর্তমানে বিলুপ্ধ । ইদানীং কালে, কৌশী কান্গা বা কৌশিকী-কানাড1 ও কৌনী- 
ভৈরব নামক ছুটি সম্পূর্ণ জাতির সরল গতির অধ প্রচশিত রাগ আছে । একর 
মধ্য কৌশী-তৈরব নামক বাগটি উরো ঠাটের। কিন্ত, কৌশী কান্রাকে 
দ্ু'রকম রূপে পাওয়া যায় । একটি অবিকল আলোচা তুত্রটির মতো মআসোয়ারী 
ঠাটের এবং অপরটির ঠাট কাফি । বলাবাুপা, উভয় রাগেরই বাদী-সমবাদী 
প্বর মা ও সা। ১? 
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২ শুদ্ধ মেল সমুদ্ভুতঃ তৈলঙ্গো রিখবজিতঃ | 
গাংশস্তারে বিবাদী স্তাদৃষভ স্তংমনাগ্ভবেত ॥ ২--? 


নীসসা গযগসা সাগমপমগসা | নীসাগমপনী পম্পগমপনী পমনী পমপগমগসা 
গামপনী পসানী পমগণীপসা, শীনীপমগগমপ নীপগমগপশগমগসা | নিসাগমপনী- 
শসা] নীপনীপাপীসানিপনিসা নীপম্গমপনীপমগমগসা ) ইতি তৈশঙ্গ। প্রাতঃ- 
কালীয়ঃ। এ্দেশ্দয় সে প্রথম । কোজি হাতি কে ছস্রে কোই তিস্রে প্রহর 
ম গাজে উৈ। ২? 

কলিন্দজীর অনুবাদ 2 উতৈলঙ্গ ৭াগ শুদ্ধ মেল বেপাবপ সে উৎপন্ন হোতা 
ভৈ। ইয়ে ঝষভ, ধৈধত দৌনে। স্ব দোনো উব সে বাত প্হতে হঠৈ। 'অতঃ 
ইসক ইড়ুব উড়ুব জাতি হেত হৈ। পান্ধার ইস্‌ ৯ অংশ (বাদী) সম্বাদী 
নিবাদ হোতা হৈ। ৩1, খষশ আর বিবাদী ফোকবু হাব পুক মে যহ গোড়া 
স1 প্রযুক্ত হোতা! হে। 

অর্থাং তৈনক্গ নামক গাগটি শু মেল থেকে উদ্ভুত ভয়েছে | এর রে-ধা 
স্বরটি বন্দি । স্ৃরা* ণর জাতি হচ্ছে &৬ব-ইডব--যদিও তারার সগ্ডকে 
বিবাদী খষভ স্বরটি কথধিৎ পরিমানে বাবজত হয়ে থাকে । গাঁগটির অতশ ব্বগ 
হচ্ছে গ।। 

টিপ্নীঃ পগ্ডিতজীর শুতে “স্ত মনাগ ভবে” উল্লিখিত হয়েছে। 
ব্যাকপণের মুখ “চয়ে “স্ত”৮-কে আমবা পস্ককপে সশোধন করে নয়েছি। 
যা হোক, আলোচ্য £ 5পঙ্গণ মঙ্গবাদটি প্রমাণ দিচ্ছে যে, বশাকোবিদ কলিন্দজী 
বর্তমানেপ বেলাবল ঠাটকেই 'অহে।বলেপ শুদ্ধ ঠাট হিসাবে কপ্সনা করে 
পারিজাতের ব্যাখ্াযাক্কীয করেছেন। কি আমাদের সমন্যা হচ্ছে, 
পারিজাতকার অঙোবল আদৌ তৈলঙ্গ নামক কোন রাগ নিয়ে আলোচন! 
করেছিলেন কিনা । আমাধেপ সংগ্রহে যে কখানি পাপিজাত রয়েছে, তার 
কোনটির মধ্যেই তৈলঙগর নাম গন্ধ নেই । আগ যে সব প্রাচীন ও 
মধ্যকাীন সঙ্গীত "গ্রন্থাদ্রির পাঠোদ্ধার করেছি আমরা, তাঁর কোনটির 
মধ্যে তৈণঙ্গর উল্লেখ নেই । ব্যতিক্রম কেবগ জনৈক শ্রানারদ বিরচিত 
চত্বারিংশচ্ছৎ রাগনিপণম্‌ নীমক একটি সংস্কৃত গ্রন্থ। এই গ্রন্থটি প্রকাশ 
করেছিলেন ্বর্গত ভালচন্জ মিতারাম স্বকথন্কার ১৯২৪ খুষ্টাব্ে। গ্রন্থথানি 
মুদ্রিত হয় পুণার আর্ধতৃষণ প্রেদ থেকে। কেবলমাত্র এই গ্রন্থটির মধ্যেই 
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নট্‌ নারায়ণ রাগের অন্যতম ভাষারূপে তৈলঙ্গী নামক একটি রাগিণীর উল্লেখ 
দেখা যায়। বলাবাহুব্য, এই গ্রস্থেব গ্রন্থকার শ্রীনারদ প্রাঈীন নারদ নন। 
সাকুল্যে, ষে চারজন সঙ্গীতজ্ঞ নারদের অন্তিত্বের প্রমাণ আমপ। আজ পর্যস্ত 
গ্রহ করতে পেরেছি, তার মধ্যে এই শ্রীনারদ-ই যে সবাধুনিক তাব প্রমাণ উক্ত 
চত্বারিংশচ্ছৎ রাগনিরপণম্এর মধ্যেই নিহিত আছে। অর্থাৎ এই প্রনারদ 
ছিলেন অষ্টাদশ শতকের সঙ্গীতভ্ঞ। স্থতবাং, এদ্দিক দিযে দেখতে গেলে 
তৈলঙ্গ বা! তৈলঙ্গী একটি অবাচীন পরাগ । 

অতঃপর বিবেচা, আপোচ্া কত্রটি কোন কাওজ্ঞানসম্পন্ন সঙ্গীতজ্ঞব পক্ষে 
রচনা কর] সম্ভবপব কিনা । সুত্রে অং স্বণেব কথা উল্লিখিত হয়েছে । কিন্তু, 
গ্রহ, ন্তাস ও মৃচ্ছনার উল্লেখ পেই। অথচ, দেখা যাচ্ছে, স্বর পরিচিতি 
আদি স্বপ ষডজ নয়, নিষাদ। অর্থাৎ তৈপঙ্গব উদ্দগ্রাহ স্বব ছিল নি। 
এ হেন “ঠিকে-ভূল” কর? পাবিক্গা না অঙ্োবলের মতে| সঙ্গীতজ্ঞব পক্ষে 
সম্ভবপর কী? 

আমাদেব মনে হয়, শ্রীনাবদের তৈলঙ্গা € কশিন্দ্গীর তৈলঙ্গ সিন | 
তবে, এই 'অবাশীন বাগটিকে অধুন। প্রচ্পত তিগ* নামক বাগটব জনকে 
কল্পনা! করবা, আপাততঃ কান হেতু নেই, যেহেত, শুদ্ধ ঠাটের অন্তগ্ত 
তৈলঙ্গ ঠাটেস পাগ--পারিজাতেন মতাভিবা ধা] কাফি হতে বাধ্য । অপবপক্ষে, 
তিলং হচ্ছে খাম্বাজ্ত ঠাটের পাগ । অধশ্তা, কেউ কেট এই ত্লিং-কেই তিলক 
পামে অভিহিত করে, বেপাবণ গ্াটেণ মধ্যে স্থান দিবে থাকেন । 


%*৩ গান্গারমুচ্ছনোৎপন্না মাংশা ভীমপলাসিকা । 
আরোহে রিধহীনা স্যাচ্ছন্তাঁস' গ্রনিকোমলা ॥ ৩? 

সনিস1 পনিসা নিসাগ।বস1! সানিধপমপন্পিণিসা | নিসা পশিস। নিশাগবীস, 
শিপামমগ সামগগবীসা নিসানিখপ মপশিশ মপনিপ নসানিসা | মমগ সগমপ 
পমপগ মগযগ পপমনিসা গমপমপনগমগযগমণা গমনিসা গমপ গম সাগমগরিসা | 
নিসাগমপ গমগপ পমপগ মগমণ নিপপধ পম্ম পগম নিসাগমপ গমপনিধপ 
মপগপ সাগমপ গবিন। ইতি ভীয়পলাপিক1। তৃতীয় প্রহরোত্তরম্। ৩ 

কলিম্মজীর অনুবাদ £ ভীমপসানিক € পলাপী', রাগণী ) গান্ধার স্বর 
আদি হরিপাশ্বা অথবা অশ্বক্রান্তা মৃচ্ছনা সে উৎপন্ন হোতি | মধ্যম স্বর 
ইস্কা অংশ হোতা হৈ ওর গান্ধার গ্রহ হৈ। ইস্কী আরোহী খষভ-ধৈবত 


সঙ্গীত পান্বিজাত ২০৯, 


দোনো স্বর বর্জিত হৈ তথা অবরোহ পূর্ণ হৈ। অতঃ শুঁড়ব-সম্পূর্ণ জাতি মানী 
জাতী হৈ। যডজন্র পরন্যাপ হোত| হৈ। এর গান্ধার নিষাদ দোনো স্বর 
ইসমে কোমল লাগতে হৈ। শেষ স্বর শুদ্ধ হোনে সে "্াধুনিক কাফ্ী ক মেল 
(ঠাট) হোতা হৈ। ৩-? 

অর্থাৎ ভীমপলামিকার উদ্ভব হয়েছে গান্ধার মুচ্ছন! থেকে এবং এর অংশ 
স্বর হচ্ছে মা। এর আরোহণে রে ও ধ!স্বব ঢুটি বজিত হযে থাকে । গ্যাস স্বর 
হচ্ছে সা এবং গা ও নি স্বর দুটি চোমল ' ৩--৮ 

টিগ্রনী £ আবাব “গ-নি কোলা” কথাটি বাবভাপ কবে কালিন্দজী প্রমাণ 
করেছেন, এ ন্বত্রটিও অহোবলের পাবিজাতের নয। পণ্তিতজী যেভাবে 
ভীমপল[মিকাকে উপস্থিত করেছেন, তাতে বুখঠে কষ্ট হয ন1, বাগটি নিতান্তই 
একালের ভীমপলাশীর ফটোগ্রাফ । তবে, স্বব পর্রিচিতিব মধ্যে রী ও সা অক্ষপ 
ছুটির তাৎ্প্র্য বিবেচা । আমবা জানি না, স্বরের সঙ্গে আকার ও দীর্ঘ ঈকার 
যুক্ত করার সঠিক অর্থট। পণ্ডিতলী জানেন কিনা । তর্কের খাতিরে যদি 
ধবে নেওয়া যায় যে, দীর্ঘ ঈকার প্রয়োগের 'ত।২পর্যটা পাগুতজী বোঝেন, 
তাহলে, অবশ্ত প্রমাণিত হবে, ভীমপণ।সিকার সঙ্গে ভীমপণাশীর কিঞ্চিৎ 
পার্থকা আছে। কারণ, ভীমপলাশীব রে দ্ববল। উপবন্থ গান্ধাপ মুচ্হনা 
বলতে হরিণাশ্ব। মোটেই বোঝায় নাগা স্বব থেকে আবস্ত হওয়ার কথাই 
বোঝায়। অথচ, স্বর পরিচিতির মধো কোথাও গা স্বর থেকে আস্ত হওয়ার 
উল্েখ নেই । 

এ কথা! আমরা ভূমিকাতে নিবেদন করেছি যে, হাথরাস্‌ সঙ্ীত কাধালয় 
কর্তৃক প্রকাশিত ও সঙ্গীত-কলা-কোবিদ পণ্ডিত কলিশনাকৃত পারিজাত ভাঙ্কে 
তিনটি অতিরিক্ত রাগের পরিচয় থাকার কাবণে আমরা অত্যন্ত অস্থবিধার 
সম্মুখীন হয়েছি । পগ্ডিতজীকৃত গ্রন্থটিব কলেবর বে* 'াক্ষণীয়। কিস, অত 
বড বইটির মধ্যে ভাষ্যকারের কোন ₹মিকা স্বান পায় নি। গ্রন্থের টাকা-টিগ্লনীর 
মপ্যে পগ্ডিতজী অনেক অবাস্তর ও অপ্ররোজনীয় কথা বলেছেন। কিন্ত, 
আলোচা অতিরিক্ত রাগ তিনটি কোথ1! থেকে কী ভাবে সংগৃহীত হয়ে উক্ত 
পারিজাত তাঙ্কোের পাঁচশ পুত্র সংখ্যাকে পূর্ণ করেছে, সে সম্বন্ধে ইঙ্গিতমাত্রও 
দেন নি। ব্লাবাহুলা, কলিন্দজী যেভাবে তার পারিজাত ভাষ্য রচনা! করেছেন-_ 
অর্থাৎ পারিজাতের শুদ্ধ ঠাটকে বেলাবল কল্পনা করে এবং অনেক কিছু 
সাঙ্নীতিক পরিভাষাঁর সম্যক তাৎপর্ধ উপলদ্ধি করতে ন। পেরে, যেভাবে সক" 


২১৯ সঙ্গীত পারিজাত 


কিছুকেই তিনি একাকার করে ছেডে দিয়েছেন, তাতে, এছেন ভ্রম-প্রমাদে 
পরিপূর্ণ অবাঞ্ছিত গ্রন্থের ওপর কোনবপ গুরুত্ব দেওয়া অনুচিত কার্য হিসাবেই 
গণ্য হবে অনেকের কাছে। এমশ বি, কেউ যদি সন্দেহ করেন, উত্ত অতিরিক্ত 
সুত্র তিনটির আমল রচযিতা পপ্তিতজী স্বয়” কিংবা তাবই মতো! কোন বর্তমানী 
কলাকোবদ, তাহ.ন তাপ মন্সমাণটা খুব দোষনীয় হিসাবে গণ্য হবে না 
সন্পবতঃ | কি, শনষাণ প্রমাণ নয । 

প্রমাণ পাওয়। যব, বরণীয়ধেপ স্মরণীয় কীতির অন্করণ করা  রণ্ব্ষী 
সঙ্গীত সমাজেপ হত্হাসে নতন নয । একদা সিংহ তপাল ও কলিনাখেব ছ্বাবা 
তাগ্তকুত হযে শার্ঁছেব বিখ।চত সঙ্গীত নত্রাকব গ্রস্থখানি এমনউ খাতি গজন 
করেছিল যে, পরপতী কালে অহশকে5 হাখচিত সঙ্গীত গ্রশ্টেণ নামকবণ 
করেছিলেন সঙ্গীত স্াকর । এমন সঙ্গীত বর়াকর৪ আমার নিকট আছে যাখ 
বিষষবণ্ড শ্গতম হচ্ছে ন'ঘশবী রাগেব দ্বাৰা বনের বাঘকে জব কর" হথ না 
বেহাগ বাগিণীটিকে '্মাগেকার কালে ছিনেব পলা গাওখা হতো, সমযটাচপ 
রানিকালে পাববহ্িত ক্প্শাব কাবণ পরানিকালে কেউ মাঙ কোটিনা। 
অর্থৎ্, এক্বাব এন্টি এাহিশা ছেল্প কোলে শিখে মাছ ঝুটতে বাইতে এমনই 
অভিতুত হমে পডেন বেহাগ স্টলে যে, মাছের বদলে ছেলেশেই বেটে 
ফেলে।ছলেন আম-বটিতে | হত্যাদদি ইত্যাটি | ন্বভকপ অন্তকপলের ঠত 
নাটাশাস্বকার ভরঙ, শিক্ষ'কাধ নাবদ, াভিনয-র্পণকাব নন্িকেশ্বব পাগ 
বিবোধকার সেমিশাখ বাগ তপক্ষিশীপাণ লোচন পণ্ডিত, সঙ্গীন্ত দর্পণকাব 
দাযোদব প্রভৃতি “গান "বে হন্ধেত আরোহন বকোষ গল সন শাহতে 
বেশী বিডন্বিত কবেছ, বে।ধতব, সঙ্গীত পাবিজাতক।ব অহোবলান হন্দকানর 
অস*্খ্য সঙ্গীত-প্রেমিক সঙ্গী ত পাবিজ।ত বচনা কবেছেন। অঘটন ঘনছে। 
অচোঁবল উত্তর ভাবতীব সঙ্গীত গগ্ভ ৰচনা ক্বেছিলেন। কিন্ত দক্ষিণ এাবতেব 
জনৈক সঙ্গীত নমিকও, কর্ণাটিক এ[তিহ্বেৰ ৫থা বিস্বৃত হয়ে, স্বরচিত সঙ্গীত 
গ্রন্থের নামকরণ কবেছিলেন সঙ্গীত পানিজাত। কিন্তু, মুন্ষিপ হয়েছে এত ষে, 
এই সব পারক্গাঠেব মধে। “সঙ্গী৩ রত্বাবেরশ মতো বাঘ মাবাপ কেচ্ছা পাওয়া 
যায না| পবন্থ, যা পাওয়া যায তা সংস্কৃত বাকরণসম্মত ছন্দোবদ্ধ |নরঙ্কুশ 
সাঙ্গীতিক ত্র । সন্দেহ হয়, আজ তকে একশ" বছব পূর্বেও, অন্ততঃ একখানি 
নকল পারিলাত বেশ প্রভাপ বিস্তার করেছিল তদানীন্তন সঙ্গীতসেবীাদের ওপর । 
গত ১৮৪২ সালে প্রকাশিত, কৃষ্তানন্দ ব্যাসকৃত রাগ কল্পক্রম নামক গ্রন্থটির 


সঙ্গীত পারিজাত ২১১ 


মধ্যে যে কয়টি পারিজাত স্থত্রের উল্লেখ দেখা ঘাঁয়, তার ভাষা, গাভীর, ছন্দ 
প্রভৃতির সঙ্ষে অহোবলের পার্থকা নির্ণয় করা সত্যিই ছুঃসাধ্া হতে। যদি না 
গ-নি কোমলার মতো গুটি কয়েক গোড়ায়-গলদের প্রমাণ না পাওয়া ষেত। 
কিন্তু, হাথর।স সঙ্গীত কার্ধাপয় কর্তৃক প্রকাশিত পারিজাতের পপ্ডিতজী ষে এই 
বিশেষ পারিজাতখানিরও শরণ নেন শি, তার প্রমাণ, মাত্র আলোচ্য তিনটি প্রন্ত 
ব্যতীত বাকি স্তর সত্যিকার অহোবলেই রচিত। স্বতরা, মাত্র তিনটি 
সুত্রের ভেজাল দিয়ে কাকে বদ কালন্দজী ষে কেন এমন সাক্রীতওক ব্যভিশার 
করণেন, সেটা ছুবোধাই রয়ে গেশ। ৩? 


মনেনৈব প্রকীরেণ রাঁগা অপ্াযমিতা মতাঃ। 
দ্ববিংশত্যা শতং তে চ প্রোক্তা লোকস্তখায় চ॥ ৪৮৯ 


এই পক বাগের সংখ) অগণিত। জননাধারনেব মনোবর্জীনের জন্য 
€ ম্বাপাতত ) ১২৯টি মাত্র রাগেগ পরিচয় দেওয়া হলো। 

পণ্ডিত প্রবর অহোবপ, 'ম ৩পণ পাগাধ্যায় শেষ করবার পরবে তার পাদক- 
ধন্দকে স্মরণ করিয়ে দিচ্ছেন-_ 


এক স্মৈনৌড়বে মেলে ন রাগান্তর সম্ভবঃ। 
স্বরেবু পঞ্চন্থ স্থায়ী যতো! ভনতি সবদ! ॥ ৪৯০ 


একটি উডুব মেলেখ মধ্যে প্রাগাপ্তপ ঘটানো সম্ভবপর নয়। কারণ, গুডুব 
খেলের অন্চগত বাগেণ স্কাথিত্ব সব্দা পাঁচটি ম্বব মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
থাকে । ৪৯০ 

টিপ্রনী£ এহোব, বশছেন, ইউডব মেশেব অন্তগত বাগগুপি, অর্গাৎ 
পাঁচ ব্ববের প্রাগগুলি, বাগনপ পরিগ্রহ করতে পারে, অন্তপক্ষে, পাচটি 
বরের সবীঙ্গীন সমাবেশ দ্বারাই-নচেছ নয় । শুদ্ঈধকৃত ভেদে, অভিন্ন স্বর 
সপ্তকের মধো, বাধা সমধাদাণ পার্থকা ঘটি য় বা গতিভঙ্গীর মধো নিশেবত্ 
আরোপ করে, রাগের কপ পরিবর্তন করার উদ্াহণণ সেকালেও হিল, 
একালে৪ আছে। এমন কি, ষাভ মেলের অন্তর্গত মাভোয়া, পুরীয়া ও 
সোহিনী নামক তিণট অতি-প্রচলিত বাগের স্বর-বাবস্থা অঙিন্ন হওয়া সেও 
রাগগুলির পার্থকা নির্ণয় করতে পারি আমরা বাদী-সমবাদী স্বরের পৃথথকী- 
করণ ও কথঞ্চিং পরিমাণে গতিভঙ্গীর 'বৈশিষ্ট্যের জন্তই। কিন্ত অহ্োবল্‌ 


২১২ সঙ্গীত পারিজাত 


বলছেন, ওঁড়ব মেলের বাগগুলির ক্ষেত্রে এ আইন অচল। অপরপক্ষে, 
আমরাও দেখতে পাচ্ছি, সমগ্র পারিজাতেব মধ্য এমন রাগ একটিও নেই 
যাদের পাঁচটি স্বরই অভিন্ন অথচ বপ ও নাম পরিবতশ করেছে বাদী-সমবাদী 
বা গতিভঙীর পার্থকোর জন্যই । সেকালে গচিত আর যে সব সঙ্গীত গ্রন্থ 
পাঠ করবার স্থযোগ আমরা পেয়েছি, সেগুলির মধ্যেও দেখতে পাচ্ছি 
এমন ভব রাগ একটিও নেই যাদের স্বর-ব্যবস্থা অভিন্ন অথচ ভিন্ন ভিন্ন রূপ 
ও নাম গ্রহণ কগেছে বাদদী-সমবাধী বা গতিভঙ্গী্ পার্থক্যব জন্য । বত্ততঃ 
প্রমাণ পাওয়া যাচ্ছে, সেকালের ইড়ুব বাগগুলি স্থায়িত্ব বঙ্গায় বাখত, 
কেবলমাত্র, বাদী-সমবাদীপ অস্তিত্ব বা গতিভঙ্গীর বৈশি্ট্যকে ভিত্তি করেই 
নগ-_সুখ্যতঃ, পাচটি স্বরে সবাঙ্গীন প্রয়োগ ব্যবস্থাটাকে আশ্রয় কৰে । অথাৎ, 
কম পক্ষে, পাঁচটি স্ববের সাঙ্গীতক প্রয়োগ ব্যতীত কোন স্থুবহ বাগবপ 
পরিগ্রহ কবতে পারে না। এবং সেই জগ্তই, যে সব পাগ পাচটিমান শ্বগকে 
অবলম্বন করে আত্মগ্রতি্া কবে-সবতোতঙাবে প্রতিষ্ঠা বজায় বাখে তাবা 
সেই বিশেব পাঁচটি স্ববকে আশ্রয় করেত । বাধী-সমবাদীপ পবিবতন গাধণ 
করে বা! গতিভঙ্গীর মধ্যে বক্তা এনে যাদও বা উক্ত ওড়ব গাগগুলিব মধ্যে 
কিঞিৎ পরিমাণে বৌচত্রয আনয়ন বা সন্ভবপব হয়,_সেই পাময়িকক্রয়া-কর্শের 
ছারা] পাগগুলির সত্য-ন্ববপ বিনষ্ট করা সম্ভবপর হয় না। অবশ্থা চেষ্ার 
অসাধ্য কিছুই নেই । কিন্তু, সেকালেপ কোন সচেষ্ট সঙ্গীত শিল্পী, সাঞ্গাতিক 
আইন বজাত্স রেখে, সম্ভবতঃ ক্তথ গ্াগের মধ্যে কোন অখডন ঘণাবা৭ চেষ্ট' 
করেন নি। এবং সেই জন্তই, অহোবলের মতো পঞ্ডিত ব্যক্তি এ প্কম মন্তব্য 
করে গিয়েছেন। 

কিস্ত, একাল সেকাল নয়। একালে সেকাণের মতে। অসংখ্য ওডুব 
রাগ প্রচলিত নেহ বটে, কিন্তু তৃপালী ও দেশকাপ ণামক ছুটি রাগের 
উদাহরণ স্থাপন করে, অহোবলের সাঙ্গীতিক ধ্যান-ধারণা সমন্ধে বিকপ ধারণ। 
পোষণ করখার অবকাশ আছে। একালের, তূপালী ও দেশকাব, উভয় 
প্রাগেরই ্বর-ব্যবস্থা, জাতি, আপোহণ অবরোহণ ও বজিত স্বর অভিন্ন; 
কিন্তু ঠাট, বাদী-সমবাদী, পরিবেশনাকাল ও পকড আলাদা । ত্ুপালীপ 
ঠাট হচ্ছে কল্যাণ, বাদ-সমবাদী গা-ধ1 অর্থাৎ পুরাঙ্গ প্রধান রাগ, পরিবেশনা- 
কাল রান্তি প্রথম প্রহর এবং পকড হচ্ছে সধ, সরগ, পগপ, গরস। অপরপক্ষে, 
দেশকারের ঠাট হচ্ছে বেলাবল, বাদী-সমবাদী ধা-গ] অর্থাৎ উত্তরাঙ্গ প্রধান 
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ঝ্লাগ, পরিবেশনা-কাল প্রাতঃকাল এবং পকড় হচ্ছে, ধপ, গপ, ধর্স, ধপ, 
গপ, ধ, প। 

বলাবাহুল্য, আমাদের আলোচনার বিষয়বস্ত, পলাগ-বিবঙতন নয়, পণ্ডিত-প্রবর 
অহোবলের বক্তব্য। এবং এই বক্তব্যটিকে স্ুম্পষ্ট করবার দুরৃরদ্ধিতেই, 
“বিশ্প্যকরণী'র প্রয়োজনে 'গন্ধমাদনের' প্রসঙ্গ 'মবতারণ করতে বাধ্য হচ্ছি। 


পারিজাতে, ভূপাণী আছে (১৭ সংখ্যক রাগ)। কিন্তু, একালের 
ভূপাপীর সঙ্গে তার কোনই সীমপ্তস্ত নেই। পারিজাতের ভূপালীর স্বর ছিল 
খ্দণ। অর্থাৎ ভৈগবা ঠাটেএ পাগ ছিল পারিজাতের ভূপাণী এবং একালের 
তপাপ বা তৃপাপ-তোড়িব সঙ্গে এর কিছুটা সামঞ্তস্ত আছে বলা চলে। 


পারিজাতে তীব্র গা-নি-যুক্ত 'র্থাৎ একালের শুদ্ধ গা-নি-যুক্ত দেশকাগী 
নামক একটি রাগ আছে (১৪ সংখ্যক রাগ )। কিন্ত একালের, বেলাবল 
ঠাটের মন্তর্গত ডুব জ্রাতীয় দেশকারের সঙ্গে তার কোনই শামগ্তস্ত নেহ; 
যেহেতু, দেশকাপী ছিল সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ। 

বরমেল-কলানিধি ৫ ১৪৭২-১৫৪৯ খুঃ অঃ) গ্রষ্থে তুপাপীও নেই দেশকারও 
নেই । কিন্তু, ম-নি বাত আসোরারী ঠাটের একটি ডুব জাতীয় ভুপাপ 
আছে। 

সদ্রুগ চন্দ্রোদয় (১৫৯৯ খুঃ অঃ) গ্রন্থে ভূপাশী এ কালের মতোই, ম-ণি 
বঞ্জিত শুন্ধ স্বরযুক্ত উড়ব জাতীষ রাগ ছিল। কিন্তু দেঁশিকার নামক রাগটি 
ছিল খন্দদ-যুক্ত পৃ্ী ঠাটের সম্পূর্ণ জাতায় রাগ। 

রাগমঞ্জরী (১৫৯৯ খুঃ অঃ) গ্রন্থে, $পালী নেই। কিন্ত দেশিকার নামক 
একটি ছুই গা-্যুক্ত গাগ আছে। 

চতুর্দী প্রকাশিকা (১৬৬০ খু অঃ?) গ্রন্থে তপালী বা দেশকারেগ 
উল্লেখমাত্রও নেই । ৃ 

পরাগ বিবোধ (১৯১০ খুঃ অঃ) গ্রন্থে, ভূপাপী ছিল একাপের মতোই ম-শি 
বঙ্গিত, শুদ্ধ স্বরহুক্ত ডুব জাতীয় রাগ। কিন্তু, দেশকার ছিল, খ্ষদ যুক্ত পবা 
ঠাটের সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ। 

রাঁগ তরন্িনী (১১৬২ খুঃ অঃ?) গ্রন্থে ভূপালী ছিল একালের মতোই ম-নি 
বর্জিত, শুদ্ধ স্বরযুক্ত উ,ব জাতীয় রাগ । কি, দেশকার বা দেঁশকারী নামক 
কোন কিছুর অস্তিত্ব নেই। 
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হৃদয় নারায়ণদেব (১৬৬৭ খুঃ অঃ) বিরচিত গ্রন্থ ছুটিতেও ভুপালী ছিল 
একালের মতো৷ এবং দেশকারের অস্তিত্ব নেই । 

সঙ্গীত লাপামূতোদ্ধার (১৭৮৩ খুঃ অঃ) গ্রন্থে ভূপালী ছিল ম-নি বঙ্জিত 
ধজ্ছদ-যুক্ত ওড়ুব জাতীয় রাগ এবং দেশকারের অস্তিত্ব নেই। 

অতঃপর আমাদের বিবেচন1! করতে হবে-_ 

১। এক পেব শুদ্ধ স্বরযুক্ত ইড়ব জাতীয় দেশকাপের সঙ্গে একটিও প্রাচীন 
দেশকারেব সাষঞ্ঠগ পেই কেন? 

২। প্রাচীন খখদ-যুক্ত দেশকাপের মতে" একটি পুবী ঠাটেব দেশকাব 
বর্তমানেও অর্ধ প্র্শিত 'বস্থায় অস্তিত্ব বাব পেখেছে » হঠাৎ বেলাবল ঠাটেব 
ওঁড়ব জাতীয় দেশকাব জন্ম গ্রহণ করণ কেন এব কী ভাবে? 

৩1 একালেব পাপীব তুলনায় বেপাবল ঠাটেব দেশ ারেপ প্রচলন 
অল্প কেন? 

৪। কপশ্লী পাগটিকে ত্রিবিধ-লযেখ সাহায্যে যে ভাবে পখিবেশন করা 
যায়, বেলাৰল ঠাটেন দেশকারকে সে রকমভাবে পরিবেশন করা যায় নী কেন 
এবং অন্থবিধাধ কারণগুলো কী? 

৫| তৃপাশীর মধ্যে বেলাবল ঠাটেব দেশকাখেব ক্রিয়াংশগুলোকে ঢুকিয়ে 
দিলে ভূপালীপ প্লাগকপ নষ্ট হয় কি প।7 কিংবা দেশকাপকে পৃথকভাবে চিনতে 


পারা যায় কি না? 
৬। দেশকার, দেশ-কাল, দেশোযাঁল প্রতি প্রাচীন পংঙ্ঞাগুলির 


সত্যার্থ ক? 

এ ছাড়া, আব একটি সমস্যা অনেককে চিন্তিত কবতে পাবে 
পারিজাতেই যখন চতুঃম্বারিক বাশের উদ্দীহবণ রয়েছে, তখন, কমপক্ষে পাচটি 
শ্বরের অস্তিত্ব ব্যতাত পশবপ বজাধ থাকতে পারে না-এ হেন মন্তব্য অঙহোবল 
করতে পারলেন কী করে ? 

এ সমল্ঞাব সমাধাশ পাধিজাতেই প্মাছে। পাবিজাতের ১১৬ অংখ্যক 
রাগ চক্রধপ্ বা ১১৬ মখ্যক রাগ শিন-ব, ৬1 চতঃল্গাবিক1 নিঃসন্দেহ ॥ কিন্ত 
মুচ্ছনার কারণে । মৃদ্ছনার আইন বায ধাথতে হুলে ম্বরের নাম একটিই 
রাখতে হয়; স্বর বিকতিগুলোকে বোঝাতে হয, পুন, তীব্র, তীব্রতর, তীব্রতম, 
'অতি-তীব্রতম প্রভৃতি অন্তপ্রাস যুক্ত করে। অর্থাৎ, চক্র্দর ও শিব-বল্লভা 
বাগছুটি যেমন যথাক্রমে রপধ ও মগন বজিত হওয়ার ফলে, চতুঃস্বারিক 
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হয়ে গেছে, তেমনি, তীব্র গ-নি ও কোমল খ-দ যুক্ত হওয়ার ফলে, আসলে 
ষাডব জাতীয় রাগের রূপ পরিগ্রহ করেছে । অথচ, যেহেতু, ৃচ্ছনার 
মধ্যে একই নম্বরের ছুটি নাম বাবহার করা যায় না, অতএব রাগছুটি 
অন্রপ্রাস যুক্ত হয়ে, একাধাপে চতুং্বারিক রাগের পরিচয় ও ষাডব জাতীয় 
রাগের বপ বজীয় রাখছে । এ সম্বন্ধে, ৩৪, ৯৬ ও ১*৩-২০৩ স্র্রগুলির 
টিগ্ননী ভষ্টবা । 

ত€ুও গশ্ন উঠতে পারে, কেবপমাত্র তিনটি ব| চারটি ৭্ররেপ প্রয়োগ ছারা 
পাগ গঠণ কণ। কি সম্ভনপঞ্ধ নয়? 

বাণ ন্্থ যদি “বাহাছুপী কর” ন। বোঝাম, তাহলে অব্শ্াই সম্ভবপর 
পয় স্পশ্যা, বকাশ পুবে, লৌকিক প্লাগ হষ্টি হবাপ অনেক কাল আগে, 
ব্রাঙ্ণগণ যখন যজ্ঞ »ম্পনন করতেন বৈদিক আম্্াদিপ সাহাষ্যে তখন সেই 
মন্বগ্রাল যজ্ঞ বিশেশ্ষের প্রয়োদনান্টমারে কখনও এক হ্বরের আচিক, ছুই 
স্ববের "খিক, তিন খ্ববের সামিন, চা স্বরের ব্বরান্তপ খা চতঃস্বারিক, 
এখন পি, পরবতী কালের গুডুব, ষাভব ও সম্পূর্ণ জাতির মতো, পাঁচ, ছয় 
ও সা'ত-্প প্রয়োগ-াতি অনধায়ীও উদ্‌্গীত হতো । পরব) কালে, শলৌকক 
পাগ £%ি হবার পরে, আচিক ও গাথিক রীতি অগ্কুসপণ করে কোন সর্গাত 
শিল্পী পাগের মাধমে গান পরিবেশন করতে সক্ষম না হলেও--তিনটি বা 
চারটি স্ববকে মাত্র অবলন্থন কৰে “শীকিক গান” গাইবার চেষ্টা ষে করে 
গেছেন, তার প্রমাণ আছে। গ্রুপদ গতি পদ্ছতি *গ্টি হবার পূবে, আমাদের 
দেশে যখন প্প্রবন্ধ গান” গাওয়া হতো, তখন, সামিক ও চতংম্বারিক রীতির 
প্রবন্ধণী ৬-_খুব প্রচপিত ন। হলেও, অপচা নত ছিপ না! আখও পরবতী যুগে 
প্রবন্ধ গত পোপ পেয়ে গিয়ে যখন ঞুপদ পদ্ধতি প্রচপিত হুলো তখনও 
অধিকাণশ গাতকা হই প্রাচীনত্বেপ মহিম| কীতিন তাগ করতে পাবেন নি। 
বিলুপু ৪ শ্দ, প্রবন্ধ, ধ!ক গ্রভতি গীতি পঞ্ছতিপ পরিচদ্ব গুলো যেমন পদ গানের 
মধ্যে--কেবলমাছ্। বাকা হনাব্ইে সযুক হলো, তেমান, কোন কোন শিশ্ী 
তিন বব” ও চার সবের ঞ্ুপৰ গান পরিবেশন কবে, উক্ত সুপ্রাচীন ও পিঃশেষে 
বিলুপু গীতি পদ্ধাত দুটিকে “রাগ” হমাবে মযাদা দেবার চেষ্টা কঝোছপেন খা 
বাচিয়ে রাখবার চেষ্ঠা কণেছিলেন। মহৎ প্রণীত ভারতীয় সঙ্গীত পারচিতি 
গ্রন্থেও, ভানপেশে সমসাময়িক শায়ক গোপালের বা গোপাল লালের 
ভণিতাঘুক্ক অন্রূপ একটি এ্পদ গান স্বরলিপিকৃত হয়ে উদ্ধৃত হয়েছে। কিন্ত, 
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বিবেচ্য এই যে, রাগের যা স্বধর্ম-সেই রঞ্জনীশক্তি,। এই সব সামিক 
চতুঃস্বারিকের মধ্যে কতটুকু বজায় থাকতে পারে ! পারে না বলেই আমরা 
দেখতে পাই, পাচম্বপেব মালকোব, ভূপালী, হিন্দোল প্রভৃতি রাগের তুলনায় 
এব কিছুই নয়। সামিক মাশবশ্রীর সগপ স্বর তিনটির সঙ্গে পরিমাণ মতে। 
দ্ষ-নি যুক্ত করেও বাগটি উড়ুব প্লাগ-সমুদ্রেব ভুপনায় বুদ্বুদের মর্ধাদাও পায় 
না-যেমষন, বেশাবল ঠাটের -দশকাঁের মধ্যে সামান্য পরিমাণে শুদ্ধ নি যুক্ত 


করা সত্বেও বাগাট "পালীর তুলনায় অপ্রচলিত। 
পরিশেষে ব্ন্ব্য এই ষে, মামাধেপ দেশের প্রাচীন গ্রন্গাদি পাঠ 


করলে ম্বঙ'ই ধাবণ। জন্মাফ, সকালে গুণী-জ্ঞানীগণ যেমন ছিলেন 
বৈচিত্র্যাবিলাধী তেখলি ছিলেন সত্য-সান্ট। অর্থাৎ নিরঙ্কুশ সতাঞ্চেই 
বপায়িত কখবা চেষ্টী করতেন শ্ঠাৰা বস-মাধুর্ধের আুষ্ঠ প্রয়োগ 
পরিবেশনাধ দ্বা৭া। ভাপা অনঙ্ধাবেব মাহমা কীতন কবতেন পাগব্পকেহ 
তিনি পবে-ভিন্তিতাকে ভুলে গিয়ে বৈ।চত্রাটাকেই “তা” প্রাতপন্ 
কবনাব মতো খু ববতেন না। কিনব, দেশকাল-পাত্র ভেদে শিল্পী সাভষব। 
যে পরিমাণ উচ্ছ্'ন দ্বাথা পর্িচাপত হয়েছেন খ্যাতির বসা ভেসে গিষে, 
ব্যক্তিগত ভ্রা।সও্াবশাসগুলোকে মশ্বান্ত প্রাতপন্ন করবার মোহে- সেগুলোকে 
“ঘবোযানার” খাডে টাপয়ে দেব্বাব মতে খা ধরেছেন সেই পানমাণে 
বিজ্ঞানেব যুল্যাথকে স্বাকাব কবেন নি। পমাণ, বতমানেখ বেশাবশ ঠাণ্ব 
ম্ন্তর্গত মণ প্রচলিত দেঁশ্কারেব কৌশীন্ত বণায় প্রাথবার প্রয়োজনে 
অতি-শ্রাটীন, মা"৩-গচাঁলঙ ভপাশীকেগড বঙ্যাণ হাটেব গনী গ্রতণ করে 
আন্মবক্ষ] কখতে হচেে। ৪৯০ 
বসে বীররেৎুতে রৌদ্র দীন্তা জাতিক্দীরিতা। 
মুঢু জ।তিশ্চ শঙ্গারে আয়্তা ভাস্তকে বসে ॥ ৪৯১ 
দৈন্তে ৮ ককুণাঁজ[তির্বীভৎসে চ ভয়ানকে । 
হাক্ত-শঙ্গারয়োর্প্যা রসেদেতেষু জাতয়ঃ ॥ ৪৯২ 
বীর, অত ও বৌব্র বসেব আভব্যগ্ক (স্বব বা শ্রুতি) হচ্ছে দীপা 
জাতীয়! ৷ 
শঙ্কার গমের অভিব্য্চক | স্বব বা পর্ণ ৩) হচ্ছে ষুছু জাতীয়! । 
হাস্ত রসের অভিব্যঞ্জক (স্বর বা! শ্রুতি) হচ্ছে আয়তা জ।তীয়1। 
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দন্থ বা করুণ রসের অভিব্যঞ্জক (স্বর বা শ্রতি ) হচ্ছে করুণ] জাতীয় । 
বীভৎস, ভয়ানক ও ( অধিকস্ত ) হাস্ত ও শৃঙ্গার রসের ক্ষেত্রেও মধ্যা 
জাতীয়] (স্বর বা! শ্রুতি ) প্রষোজা । ৪৯১-৯২ 


টিপ্রনী ঃ পারিজাতের ৯৪-৯৬ সুত্রে এই শ্রুতি জাতির কথা উল্লিখিত 
হয়েছে। রাগাধ্যায়ের শেষে গ্রন্থকার আবার এ সম্বন্ধে আলোচশার স্থযোগ 
গ্রহণ করেছেন, সম্ভবতঃ এই পঞ্চ-শ্রতি-জাতির বিশেষত্ব সম্বন্ধে তার পাঁঠক- 
বর্গকে সচেতন করবার উদ্দেশ্টেই । ৪৯১-৯২ 


তন্তজ্জীতিরসৈরের স্বরাস্তন্তর্‌ রসাত্মকা2। 
তাদৃশাংশ গ্রহন্তাসৈ রাগৈস্ততদ্‌ রসান্মতা ॥ ৪৯৩ 
এই “জাতি”গুলি খথাঘথভাবে প্রযোজিত হলে, স্বরগ্ুলিও স্বাভাবিক- 
ভাবেই সেই সব প্রমের” অভিব্যগ্রক হয়ে পড়ে। অর্থাৎ, এইসব “রসের” 
অভিব্যগ্রক স্বপ্গুলি রাগের মধ্যে গ্রহ, অংশ, ন্যাসম্বর রূপে বিরাজ করে বলেই, 
সেই রাগগুশিও সেইসব “রসের” অভিব্যগ্তক হয়ে থাকে । ৮৯৩ 


টিপ্লনী : পারিজাতের ৭৩-৭৮ সংখ্যক সুত্রের টিপ্পনীতে আমর! বিশদ- 
ভাবেই আলোচনা করেছি-রাগের প্রয়োজনে খন যে শ্রিতিটির উপর দাঁড়াবার 
দরকার 5য়, সেই শ্রুতিটিই তখন শখবপনাম গ্রহণ করে। ধেমন, অধুন1 প্রচলিত 
মূলতান ৪ তোড়ি উভয় প্লাগেই কোমল জ। ব্যবহৃত হয়; কিন্ত শ্রুতির 
দিক্‌ দিয়ে বিচার করলে দেখা শাবে, স্বরনাম হিসাবে এই কোমল জ্ঞা 
স্বরটি অভিন্ন হলে, শ্রুতি হিসাথে তিন্ন। এবং এই শ্রুতির মাধ্যমেই 
ভিন্ন “গুম” প্রকাশ পেয়ে খাকে ছুটি রাগের মধ্যে-ন্ববনাম এক হওয়া 
সত্বেও। আলোচ্য স্থত্রে পাগ্গিজাতকাপ বলছেন, কীভাবে শ্রুতিগুলি তথা 
ব্বরগুলি বিভিন্ন “রসের” অভিব্যগ্ক হয়ে থাকে । কিন্তু, বক্তব্যটির মধ্যে 
বিভ্রান্ত হবারও অবকাশ আছে। মনে রাখতে হবে, কেবলমাত্র কোন 
একটি শ্বরের প্রয়োগ দ্বারাই কোন “রস” ১ করা যায় না। “রসের, 
পরিচয় পাঁওয়। সম্ভখপঞ্গ হতে পারে কেবলমাজ রাগের মাধ্যমেহ । অর্থাৎ, 
রাগের মধ্যে যে ষে শ্রুতি বা স্বর গ্রহ, অংশ বা ন্ানরূপে প্রয়োজিত হয়ে 
রসন্্টি করছে, শিল্পী ও শ্রোতার পক্ষে সেগুলিকে প্রত্যক্ষ করা সম্ভবপর হতে 
পারে) এবং তখনই কেবল, সেই স্বর বা শ্রুতিগুলি দীপ্তা, আয়তা, 
করুণা, মদ বা মধ্যা জাতীয়! “রসের” প্রতীকরূপে পরিচিত হযে পড়ে। 

৯৫ 
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আজকের দিনে অবশ্য, গ্রহ-অংশ ন্ভাস শ্বরের স্থান গ্রহণ করেছে বাদী- 
সমবাদী শ্বর, কিন্ধু, তার জন্য “রসের” প্রতীক ম্বরকে চিন্তে মন্থবিধা 
হয়না। ৪৯৩ 

ূর্ব-কোমল-তীব্রৈ্চ তথা তীব্রতরেণ চ। 

অতি-তীব্রতমেনৈব সর্বে রাগ! উদীরিতা৷ ॥ ৪৯৪ 

রিচ পূর্বং তথা তীব্রং তাত্রতরঞ্চ গ-দ্বরম্‌। 

তীত্রতমং তথ গঞ্চ মঞ্চ তীব্রং রং তথা ॥ ৪৯৫ 

মঞ্চ তীব্রতমং ধ্চ পূর্বাখ্যং তীব্রসংভ্বিতম্‌। 

তীত্রতরং নিষাদঞ্চ তীব্রতমঞ্চ নি-স্বরম্‌ ॥ ৪৯৬ 

ইত্যেতাংশ্চ দশ ত্যক্ত। রাঁগলক্ষণমীরিতম.॥ ৪৯৭1১ 
পৃ, কোমল, তীব্র, তীব্রতর ৪ অতি-তীব্রহয- এই পাটি বিকুত স্বহ-নামযুক 
রাগের আলোচনাই ('আলোচা প্রাগাধ্যায়ের মধ্যে ) সীমিত করা হলে। । 

এবং-_ 

পূর্ব-বে, তীন-রে, 'ব্রতর-গা, তীব্রতম-গা, তীত্র-ম।, তীব্রতম-মাঁ, পব-ধা, 
তীত্র-ধা, তীত্রতপ-লি « তীবৃতম-নি-_-এই দশটি বিরত স্বর-নামযুক্ত কোন 
রাগের আলোচনা ('ম।পোচা পাগাধায়ের মধ্যে ) করা হলো না । ৪৯৪-৯৭1১ 

টিপ্ননাঃ আগোচ্য গ্রন্থের মধ্যে পারিজাতকণ্র যে ১২১টী রাগের পরিচয় 
দিয়েছেন, সেগুলিকে বোঝবাব জন্বা তিশি মাত্র পাঁচটি বিকৃত ম্বব-নাম 
ব্াবহার করেছেন । যেমন-- 

১। পূর্ব গ! হিসাবে শুদ্ধ রে স্বরের উল্লেখ করেছেন, মুচ্ছনার কারণে। 

২। কোমম নে-ধা ম্বপ্নের উলেখ করেছেন সাধারণ আইন অন্তষায়ী। 

৩। তীব্র গ.-নি স্বরেরগ উল্লেখ করেছেন সাধারণ আইন অন্ুযায়ী । 

৪। তীব্রতর ম] ও ধা শ্বরের উল্লেখ কবেছেন, কড়ি-মা ও (পারিজাতের ) 
শুদ্ধ নি স্বরদুটিকে বোঝাবার জন্য । এখানে মনে রাখতে হবে, বর্তমানে তীব্র- 
মা অ.থ কড়ি-মা ম্বরটিকে বোঝালে৪ পাগিজাতের কড়ি-মা ছিল তীব্রতর। 
অর্থাৎ এক শ্রুতি বেশী। ধা-ও ছিপ এক শ্রুতি বেশী । 

৫। অতি-তীব্রতম গা হিসাবে শুদ্ধ মা স্বরের উল্লেখ করেছেন, মৃচ্ছনার £ 
কারণে । 

সগ্ভ সমাঞ্ধ পাগাধায়ের টিপ্পনীগুলিদ সঙ্গে, পূর্বোক্ত ৯৪-৪৬ সংখাক সৃজের 


সঙ্গীত পারিজাত ২১৬ 


শেষে আমরা যে স্বর-শ্রুতি-মণ্ডল চিত্রটি একে দিয়েছি, সেই চিত্রটি মিলিয়ে 
দেখলেই, অহোবলের মাপোচ্য বক্তব্যটি পাঠকদেব নিকট আরও স্থুম্পষ্ট হবে। 
বলা বাহুপ্য, একই স্ব তথ! শ্রুতি একাধিক নামে অভিহিত হওয়াপ ফলে, যাতে 
গোলযোগের স্ষ্টি না হয়, সেই জন্তই খাগাধ্যায়েখ মধ্যে পারিজাতকাপ আবার 
সচেতন করে দিচ্ছেন তাপ পাঠকবর্গকে | ৪৯৪-৯৭।১ 


দাদশভিধিকারাৈঃ গুদ্ধৈশ্চ সপ্তভিঃ জরৈঃ ॥ ৪৯৭-২ 
এতৈঃ কৃত্বা প্রসিদ্ধা মে ত এবাত্র প্রকীতিতী2 | 
তত্তদ্দেশে চ তৈঃ কুত্বা রাগ! অপি প্রতিঠিতাঃ ॥ ৪৯৮ 


১২-ট বিরুত স্বর (শাম) ও ৭ টি শুদ্ধ ম্ববঃ মারলো এই ১৯টি স্বরেব সাহায্যে 
যে ১৯২টি প্রাসঞ্ধ পাগ নিম্পম হয় আলোে।৮া গাগ-গুক গণের মধ্যে কেবল তাদেরই 
লক্ষণা।৫ বণি৩ হলে! | আমাদের পাবতাক্ত, দশটি বিকৃত স্বপ (নামে) 
সাহায্যে ৪ অন্যান্য দেশে পাগ বর্ণনা ব্যপন্থা আছে। ৪৯৭২-৪৯৮ 

টিপ্রনী 2 প্রাচান ভারতীয় সঙ্গীতের আচ্ছণা-বিশ্ঞান অনুযায়ী, কীভাবে 
একই ম্বব একাধিক নামে ছঠাহত হয়ে ২৯টি পযন্ত শাম গ্রহণ কণে থাকে, সে 
সম্বপ্ধে আমুবা ৭৩-৭৮ স্*খ্য ক শ্মত্রের টিপ্লনাতে (বিশদভাবেই আশোচনা করেেছি। 
ব্যাপারটাকে 'মধিকতব স্থম্পষ্ট করবার জগ্য ৯-৯৬ সংখ্যক কত্রের শেষে একটি 
শ্রতি-স্বব-মণ্ডপ চিনও একে দিয়েছি । পািজাত পাঠক দি এই টিগ্পনীগুলিকে 
স্মরণে রেখে, আলোষ্য অধ্যাষের মধ্যে বণিত বাগগুপির টিপ্ননী যথাযথভাবে 
অন্ুদবণ কেন, তাহপেই বুঝতে পারবেন, কীভাবে আমাদেৰ অতি-পিচিত 
৫-টি বিকৃত ও ৭টি শুদ্ধ, সাকুশ্যে ১২-টি মাত্র স্বব পপিজাতেপ মধ্যে 
(২৯-১০- ) ১৯-টি নামে অভি'হত হয়েছে । অথা, পাপিজাতকার আসে 
১২-টি মাত্র ্বরের সাহাধ্যেই ১২২-টি রাগেব পরিচয় 1পপিবঞ্ধ বরেছেন, কিন্ত 
মৃচ্ছনার আইন বজায় পাথবাগ জন্ত স্বব-নাম ব্যাবহার কখেছেন ১৯-টি। 

পাপধিজাতেপ মধে। আরও দশটি বিকৃত স্বর-নামের উলেখ থাকা সবেও 
(১৯+১০-২৯) অহোবল সে দএট বিকৃত ম্বর-নামের সাহাযো কোন রাগের 
বর্ণনা করেন নি) কিন্ত বলেছেন, এই (বজিত ) দশটি নামের সাহায্যে অন্যান্য 
দেশে রাঁগালোচনাল খাবস্থা আছে । বল। বাহুল্য, অন্তান্য দেশ অর্থে পাগিজাতব্ৰ 
কোন অ-ভারতীয় দেশের কথা বলেন নি। বস্ততঃ, ভারতবর্ষ ব্যতীত অগ্ত 
কোন দেশেই পূব-রে, তীব্র-রে জাতীয় শ্বর-নামের সাহায্যে সঙ্গীতালোচনার 


২২ লঙ্গীত পারিজাত 


ব্যবস্থা নেই। কিন্তু এই অজুহাতে, উক্ত অন্তান্ত দেশগুলিকে কর্ণাটিক সঙ্গীত- 
পদ্ধতির অন্ুমরণকারী দেশ মনে করলেও ভুল করা হবে। সম্ভবতঃ অহোবলের 
সমসাময়িক কালে এমন কোন ভারতীয় সঙ্গীত-গ্রন্থের অস্তিত্ব ছিল বা এমন কোন 
ভারতীয় সঙ্গীত-পদ্ধতি প্রচলিত ছিল, যার মধাদ1 ক্ষার জন্যই পারিজাতকার 
অন্যান্য দেশের কথা উল্লেখ করে গেছেন। কিন্তু, আপাততঃ আমাদের মনে 
রাখতে হবে-- 

১। হিন্দস্থানী ও কর্ণাটিক, উভয় পদ্ধতির অন্ুসরণকাপী যত কিছু সঙ্গীত- 
গ্রন্থ আজ পধস্ত পাওয়া গিয়েছে, তার মধো এমন রাগ একটিও আলোচিত হয়নি 
যার ব্যাখ্যাকার্ধের জন্য অহোবল ব্যবজত ১৯টি শ্বর-নামযুক্ত স্বর তথ! শ্রুতি 
ছাড়াও, অধিকন্ হিসাবে, (তাপ উদ্ধৃত অথচ বিত ) দশটি স্বর-নামযুক্ত স্বর 
তথ! শ্রুতির কোন একটিকেও প্রয়োজন হতে পারে । নামের দিক্‌ দিয়ে অবশ্ঠ 
কর্ণাটকদের সঙ্গে হিন্দুস্থানীদের স্বর-শ্রতি নামের অনেক পার্থক্য পগিলক্ষিত 
হয়; কিন্ত আমাদেগ আলোচ্য বিষয়, উপরোক্ত, ১৯-টি শ্রুতি তথা স্বরের 
ব্যবহারজনিত অস্তিত্ব । 

২। ভারতীয় নঙ্গীতেব অন্তগত তিন গ্রামের কথা সকল গ্রন্থকারই উল্লেখ 
করে গেছেন। সোমনাথেব মতো কেউ কেউ শ্রুতি তথ] স্বরের ভিত্তিতে নয় 
শতাধিক আগ্মাণিক মেল্‌-এর কথাও বলে গেছেন। কিন্তু, নিরন্কুশ ষড়জ-গ্রাম 
ব্যতীত অন্য ছুটি গ্রামেব ভিব্তিতে উদ্ভূত কোন প্াগের আলোচনা কেউই করেন 
নি। কয়েকটি গান্ধার ও মধ্যম বাঁদীত্বপযুক্ষ রাগের আলোচনা করতে গিয়ে 
কোন কোন গ্রন্থকার যদিও বা বলেছেশ রাগগুলি গান্ধাপ ও মধ্যম গ্রামের 
অস্তভুক্ত, কিন, ব্যাখ্যাকার্ষের ভিত্তিম্ব্প কেউই গান্ধার ও মধ্যম গ্রামের 
মূচ্ছনাকে অবলম্বন করেন নি-নিধিবাদেই গ্রহণ করেছেন ষড়জ গ্রামেগ। 
হ্বুতরাং, অহোবলের বজিত দশটি বিকৃত স্বর-নাম ও অন্তান্ত দেশের প্রচলিত 
সঙ্গীত-পদ্ধতি সম্বন্ধে, আজ নিশ্চিতভাবে কোন কিছু বলার অস্থবিধ! আছে 
বলাই বাহুল্য । ৪৯৭-২।৪৯৮ 


ইতি রাগ-প্রকরণম্‌। 


প্রবন্ধ লক্ষণম্‌ 


অনিবদ্ধং নিবদ্ধঞ্চ সঙ্গীতং দ্বিবিখং স্মৃতম্‌। 
অনিবদ্ধস্থ তত প্রোক্তং নিবদ্ধমধুনোচ্যতে ॥ ৪৯৯ 


অনিবদ্ধ ও নিবদ্ধ ভেদে সঙ্গীত ছু'রকমের হয়। ইতিপূর্বে অনিবদ্ধ সঙ্গীত 
সম্বদ্ষে বল! হয়েছে। এইবার নিবদ্ধ সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচনা করা যাচ্ছে । ৪৯৯ 


টিপ্লনীঃ আলোচ্য সুত্রে পারিজাতকার বলছেন, অনিবদ্ধ সঙ্গীত সমন্ধে 
আলোচনা করা হয়ে গেছে। কিন্ত, কোথায় কোন্‌ কোন জত্রের মাধ্যমে এ 
আলোচনা পবিবেশিত হয়েছে, মামগা খুঁজে পাচ্ছি না। অবস্থা, ইতিপূর্বে বণিত 
রাগগুলি অহোবল কতক নিরগ্গশ বাগ হিসাবে” আলোচিত হয়েছে, কোন 
গীতিপদ্ধতির বিষয়-বস্তপে চিহ্ধিত হয়নি। কিছ্ত, অনিব্দ্ধ সঙ্গীত অর্থে কি 
কেবলমাজর শিবঞ্ছের বিপরীত-ধর্মী সঙ্গীত বোঝায় ? 

সঙ্গীত পারিদাত ষে সঙ্গীত রত্রাকবের পরবর্তী কালে রচিত গ্রন্থ তার অসংখ্য 
প্রমাণ পাবিজাতের মধ্যেই আছে। স্ততরাং অছোবলেপ মতে। পণ্ডিত বাক্তি 
নিবদ্ধ সঙ্গীতের আলোচনা আখস্ত কখবার পূর্বে অনিবদ্ধ সঙ্গীত সম্বন্ধে একটিও 
কথা বলবেন না, এমন অন্নমান অশ্রদ্ধেয়। আমাদের মনে হয়, পারিজাতেব 
অনিবদ্ধ সঙ্গীত সম্প্িত সূত্রগুলি নষঈট হযে গেছে । 

কিন্ত, অনিবছ্ ও নিবদ্ধ পদ্ধতি মধ্যে পাথকা কী? 

আজকের দিনের সঙ্গীত-রমিকদেব নিকট থেকে, এ প্রশ্নের সব চাইতে সহ 
সরল প্রচণিত উত্তব যা পাওয়! যায় তা হন্ছ,_ষখন কোন রাগ অর্থহীন 
শব্দযুক্ত হয়ে, তালহীন অবস্থায় আলাপিত হয়, অথবা ( মতান্তরে ) অর্থযুক্ত 
মন্ত্রপাঠের মতো! বা ছভা-গান গাওয়াব মতে! তালহীন অবস্থায় পরিবেশিত হয়, 
তখনই তাকে “আলাপ” অঙ্গের সঙ্গীতরূপে চিন্িত ক'রে, প্রাচীন অনিবদ্ধ 
সঙ্গীতের পর্যায়ভৃক্ত কর] যেতে পারে। এবং, যখন কোন রাগ গান বা বাজনার 
মাধামে তালবদ্ধ অবস্থায় পরিবেশিত হয়, তখন তাকে প্রাচীন নিবদ্ধ-গীতি 
পদ্ধতির অন্ুবপ একট] পদ্ধতিবপে গ্রাহ্‌ করা হয় । 

নিবদ্ধ গীতি-পদ্ধতি সম্বপ্ধে পারিজাতের পরবর্তী স্মত্রগুলির মধ্যে অনেক 
কিছুই আলোচিত হয়েছে; অতএব, আপাতত: আমরা অনিবদ্ধ গীতি-পদ্ধতি 
সম্পর্কেই কিঞ্চিৎ আলোচনার স্থযোগ গ্রহণ করছি :-- 
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পারিজাতের ৩৩৮ স্থত্রের টিপ্লনীতে, দুর্গাশক্তির উদাহরণ স্থাপন করে আমরা 
বলেছি, অনিবদ্ধ পদ্ধতি একদা গান্ধবর অন্তর্গত ছিল। প্রসঙ্গত; উল্লেখযোগ্য 
যে, পরবর্তী কালের দেশী গীতি-পদ্ধতির প্রায় পনের আনা অংশই স্্প্রাচীন 
গান্বর্ব থেকে মাগ্নিত হরেছিল। কিন্তু, বর্তমানের বাজার চালু রাগালাপের 
আদি-গেহত্ব উক্ত গান্ধর্বর অন্তর্গত অনিবদ্ধ পদ্ধতির সঙ্গে কী পরিমাণ সম্পর্কযুক্ত 
সে সম্বপ্ধে যথাযথ আলোচনার অস্ুবিধা অনেক । ফেমন-- 

আমাদের প্রথমেই দেখতে হবে যে-গান্ধবের মধ্যে অনিবদ্ধ পদ্ধতিকে পাওয়া 
যাচ্ছে সেই গান্ধবের মধো আবার আলাপ" কথাটাকেও পাওয়া ধায় কি 
না? অর্থাৎ, যদি দেখা যায়, গান্ধবের মধ্যে অনিবদ্ধ ও আলাপ এই ছুটি 
পরিভাষা একই সঙ্গে অস্তিত্ব রক্ষী করছে তাহলে তাদের সংজ্ঞা-পার্থক্যটাও 
শ্বাতাবিকভাবে্ যুক্তি-গ্রাহ্ হয়ে পডবে। কিন্তু, মুস্কিল হচ্ছে এই ষে, 
গাঙ্ষব-বেদের অস্তিত্ব নিঃশেষে বিলুপ্ত । এ সম্বন্ধে য্কিঞ্চিৎ যা কিছু জান! 
যায় ত! সনই বহু পরবতী কাপের সঙ্গীত গ্রন্থার্দির উদ্ধৃতি বা সংকলনের 
মাধ্যমে । পরম্থ, এই সব সঙ্গীত গ্রপ্তের মধ্য অনিবদ্ধ ও আলাপের পপত্তিক 
বিষয়বস্তসমৃহ এমনই অব-নুষ্টভাবে পরিবেশিত হয়েছে যে, প্রামাণিক 
উদ্দাহরণ স্থাপন করে বলবা উপায় নেই--গাদ্ধব পদ্ধতির মধ্যে আলাপের 
অস্তিত্থ নিশ্চয়ই ছিল না কিংবা ছিল এব. অনিবদ্ধ ও আলাপ অভিন্ন অথবা! 
ভিন্ন সংজ্ঞার বিষয়বস্তু । অপরপক্ষে, গান্ধবণ মধ্যে আবার এমন “গেয়? 
অংশ পাওয়া যাচ্ছে যার প্রয়োগ বৈশিট্য ছিল পরবতী কের 'গাথ।”র অনবপ। 
অর্থাৎ, যা তালের ছ।রা নিবদ্ধ তো! থাকতোই না অধিকন্ত নির্দিষ্ট কোন 
ছন্দপও ধার ধারতো। না। অতএব বিবেচ্য, গান্ষবর এই "গেয় অংশটি 
পরিচিত হতে! কোন সংজ্ঞায়-_-অশিবদ্ধ না আলাপ? 

আলাপ সম্বন্ধে প্রাচীন সঙ্গীত গ্রস্থাদির বিবরণ পাঠ করে আমাদের ধারণা 
জন্মেছে, আলাপ কথাট] দেশী সঙ্গীতের প্ল্যাসিক্যালত্ব প্রাঞ্চির পূর্বে থেকেই 
প্রচলিত ছিল। দেশীসঙ্গীতের আমলে আলাপ নামাস্তরিত হয় আলপ্তি'তে 
এবং এই আলগ্রিই আবাপ আলাপ নামে অভিহিত হতে আরম্ভ করে রত্বাকর- 
পরবর্তী যুগে । অবগ্ত, গাদ্ধবর আমলে আলাপের অস্তিত্ব ছিল কি না, এমন 
কথা আমরা বলতে পারি না) কিন্তু কেউ ঘর্দি বলেন, আলাপ কথাটা 
রাগালাপ কথাটারই অপভ্রংশমবাত্র, অতএব গান্বর্বর আমলে ছিল না যেহেতু 
সে সময় রাগ কথাটার উৎপত্তিই হয়নি, তাহলে প্রশ্ন উঠবে “আলাপাদ্ধি 
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কথাটার ব্যবহার কতদদিনের প্রাচীন? বস্ততঃ 'আলাপাদি' কথাটার ব্যবহার 
নাট্যশান্ত্র (২০০-৪০০ খুঃ পৃঃ) ও বৃহদ্দেশীর (৩০০-৭০০ খুঃ অঃ) মধ্যবর্তা কালে 
স্প্রচারিত ছিল এবং রত্বাকগ ও প্রাকৃ-রত্বাকর যুগের গ্রন্থাির মধ্যে আলাপ, 
আপঞ্ডি, অনিবদ্ধ ও অনিযুক্ত (পরবতী ৫১১-৫১৩ সুত্র দ্রষ্টব্য ) পদ্ধতির 
উদাহরণ এমন ভাবে পত্রস্থ হয়েছে ষে গ্।য়শাস্ত্র অগ্যায়ী তকের মীমাংলা হওয়। 
সম্ভবপর নয়। 

অবশ্, এ প্রমাণ আমরা পাই যে, গান্ধর্বর আমলে রাগ কথাটার উৎ্পস্তিই 
হয়নি; তখন রাগ অর্থে জাতি বোঝাতো।। কিন্ত “পাগ-গায়নের মতো 
'নাতি-গায়ণের ওপব ষর্দি আমপা গুরুত্ব আগোপ কি তাহলে উক্ত “জাতি- 
গায়নের ।ববয়্বস্ত হিসাবে কেবলমাত্র তে। শিবন্ছ বস্তকেই বোঝাবে ন।-- 
অ-নিবদ্ধ, আপাপ প্রভৃতি সব কিছুই উক্ত 'গায়ণের মধ্যে থাকতে বাধ্য। 
অথচ, মুক্কিণ এহ যে, প্রাচীন জাতি কেমন কৰে গাগন্ধূপ পগরিগ্রহ করেছিগ সে 
সম্বন্ধে আমরা যর্দিও বা একটা বপান্থগের ইতিহাস খুঁজে বার করতে পারি, 
কিন্তু, গান্ধবর “অনিবদ্ধ” এবং « মালাপ” কোন কোন স্তর অতিক্রম করে, 
ঠিক কোন সময়, পরবতী কালের দেশী সঙ্গীতের “আপগ্তির” মতো, গ্রহস্বরকে 
ভিত্তি কে, অংশস্বরসমূহপ অগ্রত্ব-বহুত্ব বজায় প্রেখে। সন্যাস-বিস্যাস 
অপন্থাসাধির বেড়াজাল ভেদ কগে, ন্যাম স্বরে এসে লীন হতো, মে সম্বন্ধে 
কোন নির্ভরযোগ্য সিদ্ধান্তেই উপনীত হতে পাপছি না। বস্ততঃ, স্থপ্রাচীন 
'আনব্দ্ধ পদ্ধতির শ্ববপ সঞ্ধীনের পথে অন্তরায়রপে বিরাজ করছে এই ধরণের 
আরও অজন্্র সমস্যা । 

আলোচ্য সমস্যার মধ্যে সবগ্রধানণ মম্তবতঃ--গান্ধবর সংজ্ঞা ও তার 
বিবর্তনের বিবধণ । দেখা খাচ্ছে গান্ধব-গীতির পরিচয় প্রসঙ্গে নাট্যশাস্কার 
ভরত 'পদেখ” ওপর গ্ররুত্্র আগোপ কগেছেন। এ ক্ষেত্রে গীত অর্থে আমর! 
স্বর1তাণ+4পদ--সতাল স্ুছন্দযুস্ত শিবদ্ধ গীতক্ষে পেতে পাগি কিংবা স্বর + 
প« অতাল যথেচ্ছ-ছন্াযুক্ত অ-পিবদ্ধ গীতক্েও পেতে পারি এবং এই অ-তাল 
অ-নিবদ্ধকে আপাপ নামেও 'অভিহিত করতে পারি আজকেকার সাঙ্গীতিক 
সংস্কার অনুযায়ী । কিন্তু, সুপ্রাচীন গান্ধব-শীতিবিজ্ঞান কি পগবতী যুগের 
প্রবন্ধ (নিবদ্ধ ) গীতি-বিজ্ঞানের অনুরূপ ছিল? 

এই প্রসঙ্গে তি” এবং “পদের সংজ্ঞাটাও বিবেচ্য । আমর! গাদ্র্ব-গীতি 
রথাটির সঙ্গেই পরিচিত 3 গান্ধরব-সঙ্গীতের উল্লেখ কখনো পাইনি । এদিক 
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দিয়ে বিচার করলে, গান্র্-গীতি কেবলমাত্র ক£"দঙ্গীতেরই বিষয়বন্ত ছিল 
এবং নিবদ্ধ-অনিবদ্ধ-ভেদে তার পদগুলিও অর্থবহ ছিল নিশ্চয়ই । কিন্ত, 
নাটাশাস্ত্রে দেখা যায় ভরত যন্ত্রবাদনকে ও গীতরূপে অভিহিত করেছেন এবং 
সঙ্গে সঙ্গেই জানিয়ে দিয়েছেন, এ গীতেব ভাষা নেই। অর্থাৎ, গীত অর্থে 
এখানে সঙ্গীতকেই বোঝাচ্ছে এবং পদ বলতে বোঝাচ্ছে অক্ষর-বিন্যাসকে--যার 
ভাষা অর্থবহ কিংবা! অর্থহীন ছুই হতে পারে। অতএব, এই পদের সাহায্যে 
আমর! কঠসঙ্গীতের ক্ষেত্রে কাব্যধমী অর্থবহ (শিব?) ভাষাকে পেতে 
পারি। তোম্‌ নোৌম্‌ নেতে তেরিবু মতে! ( অনিবদ্ধ? ) আলাপকে পেতে 
পারি অথবা বীণা-যন্ত্রের ঘেনে নেনে-ব দ্বারা আলাপ, জোড়, তার-পরণ 
প্রভৃতি আপাপ ( অনিবদ্ধ ?) গৎ্ (নিবদ্ধ?) পেতে পারি । কিন্ত, ব্যাপারট! 
যদ্দি এতই সহজ সরল হবে তাহলে অতঙগুলি সঙ্গীত গ্রন্থে মধ্যে অত রকমভাবে 
দেশী ও গাচ্ধর্বর ভেদাভেদ শির্ণয়ের প্রচেষ্টা পত্রস্থ হলে! কেনা বিশেষতঃ, 
দেশী স্সীতের আলপ্ির মধ্য “অনক্ষর' অংশটি ( পাশ্বদেবেব সময়-সান দ্রষ্টব্য ) 
মাগিত হয়েছিল কোথা থেকে, সেটা বিশেষ ভাবেই বিবেচা। 

শামাদে দেশের প্রাচীন সঙ্গীত গ্রঞ্থাদির মধ্যে বিলুপ্ত গান্ধবর অন্তর্গত 
“অনিবদী” ও “আলাপ” সম্বন্ধে অনেক কিছুই দিখিত আছে । কিন্ত, এই লিখিত 
তথাদ্দির মধো থেকে বপাস্তবের এত্হাসিক তন্বটুকু আহরণ করা সহজপাধ্য 
নয়। এমন কি, প্রাচীন গ্রন্থকারদের মধ্যে শাঙ্গদেবকে যদি ব্যতিক্রম হিসাবেও 
গ্রহণ কর! যায় তার “পৃবপ্রসিদ্ধি” ও “অপুনাপ্রসিদ্থ” বিভক্তিকরণের জঙন্বা, 
তাহলেও, তার পপৃর্ব*্টা। কোন আমলে “অধুনা” ছিপ, সে সম্বন্ধে কেবলমাত্র 
“অনুমান” ছাড1 নিশ্চিতভাবে কেউই কিছু বলতে পাগবেন নাঁ। এই বরন্নাকরেই 
গান্ধর্ব এবং গান প্রসঙ্গে একটি স্ত্র আছে-- 


অনাদিসম্প্রদায়ং যত গান্ধর্বৈঃ সম্প্রজুয্যুতে 
নিয়তং শ্রেয়সো হেতুস্তদ্গান্ধর্বং জণ্চবুর্ধাঃ ॥ 


এই স্ত্রটির ব্যাখ্যায় গ্রন্থকারেব বক্তব্য অতি সংঙ্গিপ্ত। গ্রন্থের অন্ভতম 
টাকাকাঁর রাজা সিংহ তৃপাল বলেছেন, গন্ধরববা ষে গীত পরিবেশন করে গেছেন 
তা তাঁর নিজেব। সৃষ্টি করেননি বা কে ঘে করে গিয়েছিলেন তাও কেউ জানে 
না। অর্থাৎ গন্ধর্গণ এই গীত-পদ্ধতি গুরু-পরম্পরাক্রমে শিক্ষা করে এসেছেন । 
অধিকস্ত, এই গুরুমুখী বিদ্যার আদি-অস্ত কল্পনা করা মন্ুয্যজাতির পক্ষে অসম্ভব 
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বিবেচনা করে রত্বাকরের অন্যতম টীকাকার কলিনাথ মন্তব্য করে গেছেন, 
“অনাদি সম্প্রদায়” কথাটির প্রয়োগ ছার] প্রমাণিত হচ্ছে, এই গান্ধর্ব-গীতির 
ব্যাপারটা বেদের মতোই অপৌরুষেয়। অর্থাৎ অপৌরুষেয় বেদের মতে! এই 
গান্ধরব-গীতিপদ্ধতিবও কোন কিছু পরিবর্তন করবাব অধিকার কারুর নেই। 
অথচ, এই রত্বাকরের মধোই আবাব ভরত, মতঙ্গ, পরমর্দি প্রমুখ সঙ্গীত- 
শান্ত্রকারদের মন্তব্য এমনভ।বে উদ্সিখিত হয়েছে যার সাহাষ্যে নিশ্চিতভাবেই 
প্রমাণ পাওয়] যাচ্ছে, গান্ধব-গীতিপদ্ধণত ইতিমধ্যে একাধিকবার সমাহত তথ 
স্থসংস্কৃত হযেছিল। অপগ পক্ষে__ 

প্রমাণ পাওয়া যাচ্ছে, স্থপ্রাচীন গান্ধব-গীতিপদ্ধতি এবং গান্ধব থেকে মাগিত 
হযে যে মাগ-সঙ্গীত রন্াকরেব পূববততী আমলে গ্রতিষ্ঠালা৬ করেছিল, সেই 
গান্ধব এবং মার্গপদ্ধতি দুটি পত্রাকরের আমলেই নিঃশেষে বিলুগ হয়ে গিয়েছিল। 
কিন্তু, তদাশীম্তনপালে প্রচলিত দেশী পদ্ধতিপ “আপপ্তি”র কোন কোন অংশ 
বিলুপ্ত গান্ধব ও মাগপদ্ধতিব “আলাপ” বা! “ মনিবদ্ধ” (1) অংশ থেকে মাগিত 
হয়েছে, সে সম্বন্ধে গ্রন্থকারের তথা তার টীকাকারছ্য়েব ভাষা ছুবোধ্য | বিশেষতঃ 
বিলুপ্প গান্ধব অনিবদ্ধ অংশ কোন অন্ভুভীতে, কী কী খণ দান বরে দেশী 
পদ্ধতিব মধ্যে প্রতিষ্ঠালাত কখল, তাব তথ্য-তত্বাদি যেমনি সণক্ষিপ তেমনি 
দুবোধ্য । অর্থাৎ, ভারতীয় সঙ্গীতেব এতিহাপিক তথ্য আহরণের ক্ষেত্রে 
পত্যক্ষভাবে বিপর্ধয় ঘটিয়েছে প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থ রচয়িতাদের কালধর্ম সম্পর্কে 
সচেতনার অভাব এব, পরোন্ষে বাদ সেধেছে প্রাচীন তথ্য-তবাদি সম্পকে 
তার্দের অহেতুক শ্র্থাবোধ। যার ফলে, আমাদের দেশের সঙ্গীত গ্রন্থগুলি 
সংকপন গ্রস্থকপেই গ্রহণযষোগা হয়ে উঠেছে, ইতিহাস ভিসাবে পামাণ্য হয়ে 
ওঠেনি । 

আমব! যদি আমাদেব দেশের প্রাচীন ইতিহ।স জানবার চেষ্টা কপি, তাহলে, 
প্রথমেই যে সত্যটার সঙ্গে পরিচিত হয়ে পড়ি সেট] হচ্ছে “গ্যো৷ পিতা পৃথিবী 
মাতা”। পৃথিবী অর্থে এখানে দেই দ্বেশটাকেই বোঝাচ্ছে, পরবর্তী কালে যাঁর 
নাম হয়েছিল ভারতবর্ষ এবং আজকের মতো সেদিনও যার আয়তন ছিল 
“তাবৎ ভ্রিকোণ।”। অর্থাৎ, এ দেঁশট]1 হচ্ছে আমাদের মাতৃভূমি_পিতৃদেবর! 
এসেছিলেন কোন একটা “চো” নামক জায়গা থেকে । বর্তমানে আমপ। যেমন 
মাঞফ্িনী নাগরিকত্ব ৫২৭ করেও বাঙ্গালী থেকে যাই, তেমনি সেদিন ছো নামক 
স্থানের আদিম অধিবাসী হিসাবে আমাদের ভারতীয় পিতৃদ্বেবরাও ছিলেন, 
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“দেবতা” । এই দেবতার1 বিজয়ীর তূমিকা গ্রহণ করে এদেশে আধিপত্য বিস্তার 
করেছিলেন বলেই তারা আর্ষ ব' প্রতৃরূপে প্রথ্যাত এবং বলাই বাহুল্য, বিজিত 
হয়েছিলেন ধারা তারাই বেদ পুরাণাদিতে কুখ্যাত হয়েছেন অনার্ধরূপে । 

আর্ধগণ কর্তৃক বিজিত হয়ে এদেশের পক্ষ, ষক্ষ, দ্রাবিড়, কিন্নর, গন্ধব, শবর, 
কিরাত প্রভাত যেখানে ঘত সন্প্রায় ছিল, সকলেই তাদের বাজনৈতিক 
স্বাধীনতার সঙ্গে সঙ্গে কুলগত এতিহও বিসর্জন দিতে আস্ত করে নৃতন কালের 
নতুন দেবতাদের সমগোত্রীয় হবার প্রলোভনে বা বাধ) হয়ে। এই লব কুলগত 
এতিহ্যের মধ্যে গন্ধবদের গীতি-পদ্ধতি ছিপ অন্যতম । যতদূর মনে হয়, তখনকার 
প্রাক-বৈদিক ভারতবর্ষে গঞ্গবর্দের এই গীতি-পদ্চতিঢাই ছিপ ক্ল্যাসিক্যাল ঞলা- 
বিজ্ঞান হিনাবে একমাত্র মান্য ও প্রামাণ্য । অবস্, বাজার-চালু নাধাপণ গান- 
বাজনার অভাব ছিল না সে সমস) কিন্তু, গম্ধবদের সারঙ্গীতিক এতিহাটা 
সবজন-শ্রদ্ধেয় ছিল এই কারণে যে এই গ্ীতি-পদ্ধতি আদৌ গণদেবতাপ 
মনোপঞ্নেব জন্য ব্যবজত হতো না, পানাবিধ অ্াদয়প্রদঃ আভিচারিক উদ্দেশ 
মাধনের ম্ষেত্রেই শ্রযোজিত হতো । এখখ বলাই বালা, কাযোদ্ধারের 
প্রয়োজনে বিজয়ী আধরা বিজিত গন্ধধদের এই সাঙ্গীতিক নৈপুণ্যটাকে আত্মসাৎ 
কর্ণবার চেষ্টা করেছিলেন। অর্থাৎ তদানীপ্তন আধাবতের ইন্দ্র বকণ উপাধিধাপী 
দেশ-শাসকপ নিজেদের ম্বাটক প্রাসাদার্দি শিমাণের জন্য যেমন অনার্ধ 
ময়দানবদেব কাজে পাগাতেন, বংশবৃদ্ধি নিগৃঢ কাপণে বিশেষভাবে বহন 
নপন্তেন অনার্ধ গাবীদাথ, তেমনি ভঙ্ঙ পক্ষাকামী আব এক শ্রেণীর চিন্'শীল 
সম্প্রদায়। ভাদেপ শুন ধর্মমতকে ফ্ণপ্রস্থ কপবাব উদ্দেশে গঞ্ধবদের কুপগত 
এঁভিহাটাকে কাজে পাগয়েছিপেন । গ্রমাণ, স।ম-বেদ। 

সেকালের মগ্রশক্তি একাতের যদ্তুশাক্তপ তুলনায় ক্ষীণ হয়তো ছিপ, কিন্তু 
হীন যে ছিল না তাব প্রমাণ পাওয়] যায় বৈদিক খধিধের উদ্দেশ্ত-প্রণো দিত 
মন ছষ্টির ক্রমধধমান সংখ্যা পক্ষা কসলে। বৈদিক মন্ত্দ্রারা গ্রামগেয়, 
'মরণ্যগেয় উহ এবং উহ্থ নামক চাটি গীতি-পদ্ধতিব সাহাযো যজ্ঞ সম্পাদন 
করতেন এবং বলাই বাহুল্য এই পদ্ধতি চত্ুষ্টয়ের মূল উপকরণ সংগ্রহ করেছিলেন 
'তাপা বিজিত গন্ধবদের নিকট থেকেই | ফলে, এদেশের সর্বজনমান্ত ক্ল্যাসিক্যাণ 
গীতি-পদ্ধতিরূপে এতকাল গঞ্ধবর্দের যে এতিহ্য ছিল সেটা সামগদের প্রাপ্য হয়ে 
গেল এবং কপাল, কম্বল প্রভৃতি ঘষে সব গান্ধর্-পনদ্ধতির কল্যাণে সামগর] পথের 
সন্ধান পেয়েছিলেন, সেই পদ্ধতিগুলো তদানীস্তন গীর্বাণ ভাষার মাধ্যমে পু থিগত 
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হয়ে বা সনাতনপন্থী কয়েকজন সঙ্গীতবিদের স্বৃতির ভাগ্ারে কিছুকাল উজ্জীবিত 
থেকে নিঃশেষে নির্বাণলাভ করল। বহু পরবর্তা কালের রত্বাকর প্রভৃতি সঙ্গীত 
্রন্থাদিতে আমরা “বণ্ট,ং বণ্ট,, খট্রাঙ্গধবং” প্রভৃতি যে সব 'কপালের” উল্লেখ 
দেখতে পাই, সেগুলি নিতাপ্তই যে নকল-নবিশীর উদ্দাহরণ, “কপালের” নায়কী 
এখং গায়কী, কোন কিছু সঙ্গদ্ধেই ষে গ্রন্থকারদের কোন রকম প্রত্যক্ষ ধারণা 
ছিল না, তার সব চাইতে বড প্রমাণ, নিবদ্ধ পদ্ধতির বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের 
প্রসঙ্গে অনিবদ্ধ পদ্ধতির অতি সংক্ষিপ পরিচিতি । এই পবিচিতির মধ্যে 
অনিবদ্ধ কেবপমাত্র নিবদ্ধব বিপরীত পঞ্ধতিৰপেই উদ্ধত হয়েছে--বৈজ্ঞানিক 
খিশ্সেষণের মাধ্যমে যুক্তি গ্রাহ হষে বিন্দুমাত্র আলোকপাত করেনি । 

কিন্ব, এই সব স.কলন গ্রন্থের সাহাঘো, সামগদের আমলেব সঙ্গীত কলা- 
বিজ্ঞান যে কী পরিমাণ প্রগতিশীল ছিল, সে সম্বন্ধে অনেক কিছুই জান যায়। 
লামগ রা ইতিপৃবে গন্ধবদেপ নিকট থেকে যে সপক পেয়েছিলেন তার স্বর এবং 
শব ছিপ অভিন্ন ১ চিহ্িত হইতে উদাত্ত, অদীতু ও স্ববিশ্ত, এই তিনটি সংজ্ঞার 
মাধ্যমে । যথোচিত "গশীণনের ফলে, সংজ্ঞার স্খ্যাটা তিনের পণিবর্তে সাত 
ভে গিষে নামাগ্কাবত হয় জাত, অভিনিহিত, কক্ষপ্র, প্রশ্লিষ্ট, তৈরোব্যঞ্জন, 
ই৬কোবিরাম এবং পাদবৃত্ত । কিন্ত, এই সাম-গানের কতট্ুক অংশ অনিবদ্ধ ছিল 
আপ কতটুকু অংশ নিবছ ছিপ সে সন্ধে আমখ| কিছুই জানতে পাবছি না। 
কেদল দানতে পারছি, এভ সময়কার সাম-গানের মধ্যে ধাতু, ছন্দ ও তালের 
আস্তত্ব বেশ শাশভাবেহ ছিণ। 

যে পঞ্গাত একবার ম্াগত হয়, তার পক্ষে একাধিকবার মাগিত হবার 
সম্ভাবনা থাকেই । ফলে, কালক্রমে দেখা গেল, স্প্রাচীন গান্বর্র মতো 
সামগানের এতিহ্থ ও নষ্ট হইবার উপক্রম করেছে । অথাৎ, সাম-গানের সঙ্গে সঙ্গে 
যে নন্-ক্যাসক্যাল সাধারণ গান-বাজন। চলে আসছিল এতদিন শিব, হু, 
তথুঞ প্রমুখ কষেকজন প্রতিভাধব বাঞ্চির চেষ্টায়, সেই সাধারণ গান-বাজনা 
'অশাধারণের পরায় উন্নীত ভখার উপত্রম করেছে প্রধানত ক্ল্যামিক্যাল সাম- 
গানের গ্রপ্ণ-ভাগ্ডার' থেকে অনেক কিছু সাঙ্গীতিক বৈজ্ঞানিক উপকরণ আহরণ 
করার ফলে। অতএব, সাম-গানের এতিহা যথ*্যথভাবে বজায় রাখবার সৃঙ্কল্প 
গ্রহণ করে তদাশীস্তনকালের গ্রণীজ্ঞানীরা একটা অভিনব পন্থা গ্রহণ করলেন। 
ক্ল্যাসিক্যাল-প্রয়াদ। জপসাধাপণকে যদৃচ্ছ! সাম অন্থকরণের মোহ থেকে নিবৃত্ত 
করবার সছুদ্দেশ্বে ভারা এক রকমের আধা-ক্যাসিক্যাল গীতি-পদ্ধতি উদ্ভাবন 


২২৮ সঙ্গীত পারিজাত 


করলেন এবং নারদ উপাধিধারী জনৈক বিশেষজ্জের ওপর দারিত্ব অর্পণ করলেন 
নেই নতুন পদ্ধতির গান গন্ধরবদেরও শিক্ষা দেবার জন্য । অর্থাৎ, নারদের নিকট 
থেকে শিক্ষাগ্রহণ করে গন্ধরবরা যাতে মেই নতুন পদ্ধতির গান জনসাধারণের 
যধ্যে প্রচলিত করে দেয় তারই ব্যবস্থা গৃহীত হলো । 

ফল হলো কিঞ্চিৎ গোলমেলে। এই নতুন পদ্ধতির গান সামের মতো 
ক্যাসিক্যাল তে! ছিলই না, পরন্ পরিকপ্পিত হযেছিল গণদেবতার সাঙ্গীতিক 
প্রয়াস ভিন্নপথে পরিচালিত করবাব নিগৃ্» উদ্দেশ্টে । প্রচারকদের তৃমিকায় 
গন্ধর্দের নিযোগ ব্যবস্থাটাও ছিল অন্ুবপ কুটনৈতিক উদ্দেশ্ঠ-প্রণোদিত | 
কিন্তু, ফল হলো একেবাবে আশাতীত। অথাৎ গন্ধবদের ঘাবা প্রচলিত হওয়ার 
কল্যাণে এই আধা-লৌবিক আধা-ক্ল্যাসিক্যাল গীতি-পদ্ধতিটাঁগ গান্ধবর মর্যাদ। 
পেয়ে গেল। উপরন্তধ, এই শতন পদ্ধতির অভি-প্রচলনটা সাম-গানের কুষ্ঠ 
ত্বর-শব ব্যবস্থার মধ্যেও একটা গণ্ডগোল পাকিষে দিল! ফলে, সাম রক্ষক 
মধ্যে একট! সামালপ্সামাল গব উঠপ--যাব নকল-নবিশীরুত উদ্দাহরণ আমর। 
বহু পরবতী যুগের মতঙ্ন পমুখ সঙ্গীত গ্রন্থকারদের রচনাব মধ্যেও সাঙ্গীতিক 
স্লোগানবপে পাচ্ছি। যেমণ-_“ন স্ববুদ্ধা। গীষতে, গুক-শিষ্য-পরম্পরযা গীষতে, 
এহিক স্থখশ্থ ব্বর্গাপবর্গ বপশ্য হেতঃ” | ইত্যাদি । 

কিন্ত, এত সব চেষ্টা সত্বেও, সাম-গান্ধবব বিশুদ্ধত1 এক্ষা কৰ| সম্ভবপব 
হলো না। জাত্য, অভিনিহিত গুভৃতি বনেদী সপ্রকের স্থানে লৌকিক 
উপকরণের ছারা পরিকল্লিত কষ্ট, গ্রথম।, দ্বিতীয়া, তৃতারা, চতুর্থ, মন্ত ও 
অতিশ্বর-_-এই সাতটি সংজ্ঞা নিরস্কুশ শ্ববকপেই প্রতিষ্ঠালাভ কগল। 

এর পরই দেখ! যাচ্ছে, ব্রন্গা উপাধিধারী জনৈক রাষ্ট্পালকের নির্দেশে ভর 
উপাধিধারী জনৈক বিশেষজ্ঞ, কয়েকজন সমধমমীর সাহায্যে আমাদের নাটা- 
সঙ্গীতকে নিরঙ্কুশ করবার চেঞ্া করছেন গান্ধর্ব থেকে উপকরণ গ্রহণ করে। 
সম্ভবতঃ পূর্বতণ সাম-গানের মতো এদেশের নাট্য-সঙ্গীতের মধ্যেও ইতিমধ্যে 
লৌকিক গানের প্রভাব প্রতিপত্তি বিস্তারলাভ করেছিল। কিন্তু, এই নাট্য- 
সঙ্গীতকে নিবস্কুশ করতে গিষে ভবত কোন্‌ গান্ধর্ব থেকে উপকরণ সংগ্র 
করেছিলেন সেটা বিশেষভাবেই শিবেচ্য । উপকরণপ্রলো ষে স্থপ্রাীন গান্ধব 
থেকে মাগিত হয়নি, পবস্থ, সাম-পরবর্তী! গাঞ্ধর্ব থেকেই গৃহীত হয়েছিল তার 
প্রমাণ, সুপ্রাচীন গান্ধবর অপরিহার্য অঙ্গ গান্ধার গ্রামের প্রসঙ্গ সম্পূর্ণরূপে 
এড়িয়ে গিয়ে ভরত লৌকিক সঙ্গীতের অব্দান বডজ ও মধ্যম গ্রামছুটিকেই 
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বিষয়বস্ভ পধিবেশনার ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন। অর্থাৎ, এই গ্রহণ 
বর্জনের উদাহরণ দ্বার! নিশ্চিতরূপেই প্রমাণিত হয়ে যাচ্ছে, নাট্যশাস্ত্রের আমলে 
স্প্রাচীন গান্ধর্ব তার গান্ধার গ্রামটিকে নিয়ে বিলুপ্ত হয়ে গিয়েছিল কালের 
অতলে। 

আমাদের বিশ্বাস, স্তপ্রাচীন “অনিবদ্ধ বীতি"্র বাপারটাও, ছুদোধ্য হয়ে 
ওঠার কারণে, এই সময় থেকেই গুরু-গম্ভীর অগ্রপ্রাসযুক্ত হয়ে পুথিগত হতে 
আরম্ত করে। 

নাট্যশান্ত্রেপ্ ( ২০০।৪০* খুঃ পৃঃ) পব আমরা প্রামাণ্য হিসাবে বৃহদ্দেশীকে 
(৩০০।১০০ খুঃ অঃ) পাচ্ছি । বা বাহুল্য, ইতিমধ্যে অবরোহণ গতির ভুষ্ট, প্রথমা, 
দ্বিতীয়া প্রভৃতি স্বর-ব্যবঙ্গা বানচাল হয়ে গিয়ে লৌকিক ফডজ, ঝধভ প্রভৃতি 
স্ব আবোহণ গতিতে প্রতিষ্ঠাপাভ করে দেশী পঞ্ছতিপ সঙ্গীতকে প্রগতিশীল 
করে তুলেহিল। অপরপক্ষে মতঙ্গর প্রাীণ সঙ্গীত সম্বন্ধীয় উদ্ধৃতিগুপি 
বনেষণ করে এমন কথ। আমরা জানতে পারছি শা,_তাপ আমলে, আদ্দি- 
গান্ধব থেকে মাগিত সাম-গান, সাম-গান থেকে মাগিত পরবতী গান্ধর্ব রীতি 
এবং শেষোক্ত গান্ধব থেকে মাগিত নাট্য-গাদ্ধব বেঁচে ছিপ কি না। পরন্ধ, 
খাগিত সঙ্গীত বা মাগ-সঙ্গীতপদ্ধতি জন্বন্ধে তিনি এবং তার পরবতী 
গন্থকারবুন্দ এমনভাবে উদ্ধৃতি পারবেশন করে গেছেন যা অনুধাবন কে ধারণা 
গঞ্মায়। মতঙ্গর আমলে একমাদণ দেশী পদ্ধতির সঙ্গীত ব্যতাত আপ কোন 
কমের প্রাচীন ক্রযাসিক্যাল শ্রেণীর সঙ্গীত প্রচারিত ছিপ না এবং ছিল ন 
বলেই তারা গান্ধব তথ| ম!'গপদ্ধতির অপি তিশীয় আইন-কানুন সম্পর্কে অত 
বিধিনির্দেশের পুনরুক্তি করে গেছেন। 

এই বুহদেশীতেই আমরা পাচ্ছি “আপাপাদি পিবদ্ধ ষঃ স চমাগঃপ্রকীতিতঃ” 
এবং “আলাপাদি বিহীনপ্ত স চ দেশী প্রকীতিতঃ* | অথচ, সঙ্গে সঙ্গেই আবার 
আমরা পাচ্ছি আপাপার্দি নিবদ্ধ মার্গপদ্ধতির মধ্যে পদ-তাল-ছন্দ প্রভৃতির 
অস্তিত্ব রক্ষিত হয়েছে এবং আপাপবিহীন ধেশী সঙ্গীতের মধ্যে প্রকট হয়ে 
উঠেছে আলঞ্ির অন্তিত্ব। সর্বোপরি, দেশী সঙ্গীতপদ্ধতির পরিচয় প্রসক্কে 
“বণৈলা” নামক একটি গীতি-রীতির পরিচয়ও আমর পাচ্ছি ষা তালহীন 
অবস্থায় পরিবেশিত হতো৷। অতএব বিবেচ্য, নিঃশেষে বিলুপ্ত গীতিপদ্ধতির 
অন্তর্গত অনিবদ্ধ কথাটিকে, এইভাবে, দেনী পদ্ধতির পরিচয় প্রসঙ্গে ক্র্াগত 
বাবার করে ষাওয়ার সার্থকতা ও তাৎপর্য কী এবং অত সব উদ্ধৃতির মধ্য 
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থেকে অনিবদ্ধ রীতির সঠিক স্বরূপ সথ্দ্ধে আমরা আদৌ কিছু জানতে, 
পারলাম কি না। 

প্রাচীন অনিবদ্ধ পদ্ধতির সঙ্গে পরবতী কালের রাগ-আলপ্তি ও রূপক- 
আলপ্তির কোন সম্পর্ক আছে কি না এবং থাকলে ৭ তার রূপান্তরের ধারাট। কী 
পরিমাণ যুক্তিগ্রাহ্া, সে সঙ্বন্ধে এতক্ষণ আমরা যা বললাম, আমর! জানি, 
অনেকের নিকটেই তা “ধান ভানতে শিবের গীতের” মতোই গ্রাহ্‌ হবে; কিন্তু, 
আজকের দিনেও ধার রাগালাপকে অনিবদ্ধৰপে অভিহিত করে থাকেন, 
তাদের কথা ম্মরণ করে, রাগালাপ সম্বন্ধে দু-একটি কথা বলা বাঞ্ছনীয় মনে 
করছি £ 

তানদেনেৰ আমলের শুধ.বাণী ডাগুরবাণী শ্রতি গাতিণীতি স্প্রাচীন শুঘা। 
ভিন্না প্রভৃতি অনিবদ্ধ পীতিগ প্মভক্রণে পরিকল্পিত হয়েছিল--এ মন্তব্যের 
বিরুদ্ধে তক চলে না । কিন্ কেউ খদি বণেন উপ্ত শদ্ধা ভিন্নার সঙ্গে শুধ-বাশী 
ডাগুরব।ণী প্রভৃতির একটা শিগু? মাঙ্গ!তিক সম্পক আছে, তাহশে, ওই শিগু? 
তত্বটি সন্ধে স্বাভাবিক কাণণেই প্র্থ জাগবে। অন্গরূপ যুপ্ডি আলপ্তি ও 
পূর্ববতী যুগের অনিবদ্ধ এনং আলপাপের ক্ষেত্রেও প্রযোজা । প্রবন্ধ গীতি-পদ্ধতির 
অঙ্গ হিনাবে, মতঙ্গর বহু পরবর্তী খাপের গ্রগ্বণা পাশ্বদেব আগপ্টির যে ছক 
একে গেছেন, তা বিভাগট! ছিল-- 

আলি 





বিসম টা 
| | | | 
স-অক্ষর অনক্ষর কন রঃ 


| | | | 
স-শাল অ-তাল স-তাল অ-তাঁল স-তাল অ-তাণ স-তাল অ-তাল 











দেখা যাচ্ছে, ধাতু-ছন্দ-তালহীন ব্যবস্থা ও ধাতু-ছন্দ-তালবছ ব্যবস্থা 
মিলিয়ে সাকুল্যে ১৬টি বিভাগে বিভক্ত ছিল আপপ্তির সামগ্রিক রূপ । 

পার্থদেব্র প্রায় লমসাময়িককালেই রচিত সঙ্গীত রত্বাকরে (১২১০- 
১২৪৭ খুঃ অঃ ) দেখ! যাচ্ছে, এই আলপ্তি প্রধান$ঃ চারটি স্বস্থানে বিভক্তিকৃত, 
হয়ে অধিকতর আলঙ্কারিক রূপ পরিগ্রহ করেছে। 


সঙ্গীত পারিজাত ২৩৯, 


এখানে লক্ষ্য করবার বিষয়, একই যুগের দুজন গ্রস্থকার ছু* রকমভাবে 
আপপ্তির পরিচয় প্রদান করেছেন। পার্খদেব সংক্ষি- রত্বাকর ব্যাপক । 
স্থুঙ্রাং এই আলপ্তিপ ষথার্থ প্রচলন কোন্‌ সময় ছিল সে সঞ্ন্ধে একট প্রশ্ন 
থেকে যাচ্ছে। 

পত্বাকরের পরে আডাই শ" বছর অন্ধকাপ। তারপ্ন আমর! রাজা মান 
তোমার € ১৪৮৬-১৫১৬ খুঃ অঃ) প্রবতিত ধুরপদ গীতি-পদ্ধতির সঙ্গে পবিচিত 
হচ্ডি। অথাৎ, এই সময় প্রবন্ধ গীতি-পদ্ধতি লোপ পেয়ে গিয়েছিল এবং 
আনপ্তি আবার নামান্তরিত হয়েছিল মালাপ-এ। এই আলাপের গতি-প্রকৃতি 
ও প্রয়োগ-পারবেশনার বৈশিষ্টা সঙ্বন্ধে তানসেন-বশীয়দেপ খাতা-পত্রে ষা লেখা 
আছে, তা বিশ্লেষণ করে আমন] জানতে পারি--রবাব।য়া-বাজ ও বীণকারী- 
বাজেব মাধ্যমে এই মাপাপেব মুল ৰপ ছিল ছিবিধু। মূল আবার বৈচিত্র্য- 
প্রয়াপী যে নাম গ্রহণ কোহল বাগালাপ, ঝপ-আপলাপ, সোম-ম।লাপ বা 
অ £চার-আপাশ, কয়েদ-আলাপ ও বন্ধান-আশাপ । এই সব আলপাপেব বিস্তার, 
লোড, তাব-পবণ, ঝাঁশা, লি, লগ্ড়খা, পুয়া-মাঠা প্রক্গাতি বিতিন্ন অংশ 
যখাষধথভাবে বিশ্লেষিত হবে চিষ্তি হয়েছিল । বপ্ততঃ এই আমলে আলাপ- 
পঞ্থাগ পত্জাকর-বিবৃত আপপিগ আপঙ্কগিক অংশসমূহের তুশনায় সখাক্ষ€ 
হলেও, উপকপণণ্রশ যে মে মান্পি থেকেই সংগ্রহ কবেছিল তাতে সন্দেহ 
নেঈ। কিন্ত, ম্বালপ্রি আলাপ-এ নমান্তাবত হলেও, এর সঙ্গে আনবদ্ধব কী 
সম্পর্ক থাকতে পাবে সে সন্বপ্ধে 'ঘরান।” এতিহাও নীরব । 

এই প্রসঙ্্রে সঙ্গীত পাখিজাত গ্রন্থখানিশ রচনাকাল সম্পকিত রহন্তও 
অন্ধাবনযোগ্য । পাব্জাত বত্বাকরের পরবতী কালে গাচত হয়েছিন। সন্দেহ 
নেই : কিন্থ তা মধ্যে অশিবদ্ধ, শিব, আলপ্তি গ্রভৃতি তানসেন-পুর্ব-যুগের 
বিষয়বস্তই পরিবেশিত হয়েছে, আলাপ বা ধুপদের মতো কোন কিছু স্থান 
পায়নি। স্থতরাং, অহোবল তানসেনের পুববতী আমশেব গ্রন্থকার ছিলেন 
বলা চনে +-বিশেষ৩১ পারিজাতের জ্ঞ্ণ-যুপ ভৈরবীর অস্তিত্বটাকে কোন 
অজুভাতেই তুচ্ছ কগা যেতে পারে না। কিন্তু, ষেহেত তিশি আলোচ্য 
অনিবদ্ধ পদ্ধত্তিপ মতো গুটিকতক সাঙ্গীতিক সংজ্ঞা সম্বন্ধে পূর্বহপীর্দের মতোই 
নকল-নবিশী করে তোছেন, অতএব তার অস্তিত্বকালট তানমেনের পরবতী 
হিসাবেও গ্রাহ হতে পারে। 

পরিশেষে বক্তব্য এই ষে, স্থপ্রাচীন অনিবদ্ধ রীতির রহস্য সন্ধানে রত হয়ে 


২৩২ সঙ্গীত পারিজাত 


আমর] সর্বশেষ তথ্য হিসাবে ঘ। সংগ্রহ করতে পেরেছি, তা আমার্দের ক্ষেত্রে 
নৈরাশ্জনক হলেও, অপর কোন গ্রণীজ্ঞানীর প্রচেষ্টাকে সাফল্যমত্তিত করলেও 
করতে পারে। 


ব্যাপারট। এই ষে, দ্বেশী সঙ্গীতের আমলে বীণা যন্ত্রটর ষেমন কৌলীন্ত 
ছিল, পুধবর্তী গাদ্ধর্র আমলে তেমনি কৌলীন্ত অর্জন করেছিল বেখু। 
স্প্রাচীন বিশ্বাবস্থ তার আমলের শ্রুতি-সংখ্য। নির্ণয় করেছিলেন এই বেণুব 
সাহায্যেই । সে কাপে কত রকমের কত ছিদ্রযুক্ত বেধু প্রচলিত ছিল বর্তমানে 
তা আর জানবার উপায় নেই, কিন্তু, আজকের দিনেও, অনংখ্য অসভ্য 
অশিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে এমন নব অদ্ভুত ধনের অবৈজ্ঞানিক ঘিত্রযুক্ত বানী 
প্রচলিত বয়েছে যার স্রর-বৈচিত্র্য আমাদেরকে বিভ্রান্ত করে ;_বিশেষ চেষ্টা 
কবেও তার গ্রাম, ঠাট, সপক ও অতাল অনক্ষর ধ্বনির বপ-রহন্য বুঝতে 
পাবা যায় না। যেমন-_ 


অনার্ধ মনসাদেবীর কয়েকজন বনেদী মেবকের সাহচধ করে আমরা জানতে 
পেবেছি--যে বিশ্ষে ধরনের সঙ্গীতের প্রভাবে প্রভাবাদ্বিত হয়ে অহিকূল তাদেগ 
নিশ্চিন্ত বিশ্রাম ব। ভূতে আশ্রয় ছেডে বেরিয়ে আসতে বাধ্য হয়, সে শঙ্গীত 
তার। গুক-পবম্পপাঞ্মে শিক্ষা করেছে। এই সঙ্গীত মন্থপাঠ ও বংশীধ্বনিব 
মাধ্যমেই উদ্গীত হয়, কি্ত, কী তাপ স্বর-ব্যবস্থা, গ্রাম-মৃচ্ছ নী বা ছন্দ- 
তালহীন গতিপ পারমাপ সে সম্বন্ধে প্রয়োগকাপীরা কিছুই জানে না বা 
জানলেও বলে না যেহেতু সশগত বিধি-নিষেধ লঙ্ঘন কবার মহাপপকে তাখা 
গুরুহত্যা ও মাতৃহত্যাপ সমান বশে মনে কবে । এই চির-দপিত্র সম্প্রদায়কে 
অর্থের প্রলোভন দেখিয়ে মাবণ-উচাটন প্রতি জীবন-মরণের খেলাতেও নিযুক্ত 
করা সম্ভবপর হয়, কিন্তু, সম্প্রদদায়-বহির্ভূত কোন মান্থষেব কৌতুহল চগিভার্থ 
কগানে কিছুতেই সম্ভবপর হয় না।__আমার্দের কে বলে দেবেন এই সঙ্গীতের 

জ্ঞাকী! ৪৯৯ 


নিবদ্ধং গীত-রূপং যু তস্য লক্ষণযুচ্যতে ৷ 
নুস্বরৈর্গীয়মানত্বাৎ গীতমিত্যাভিধীয়তে ॥ ৫** 


নিবন্ধ সঙ্গীতের লক্ষণার্দি বলা ষাচ্ছে। স্থবিত্ন্ত ঘরের সাহায্যে যা গীত 
হয় তাকেই বলে নিবদ্ধ গীত। €*ৎ 


সঙ্গীত পারিজাত ২৩৩ 


সাম-বেদাঁদিদং শীন্ত্ং সংজহার পিতীমহঃ। 
নীরদেন তু তত্প্রীপ্য বীণয়া বাদনং কৃতম্‌।॥ ৫০৯ 
গণতালম্বরৈঃ কত মাত্রাভিম্চ স্থশোভিতম। 
তচ্চ গীতং পৃথিব্যাস্কু নারদেন প্রতিষ্ঠিতম্‌॥ ৫০২ 
তেন গীঠেন হম্যন্তে দেব।ণ্চ মুনয়ো নরাঃ 
তশ্ গীতন্ত মাহ্যজ্যং বক্ত,ং কো ধা ক্ষমো ভবেৎ ॥ ৫০৩ 
এই সঙ্গীত-শান্্ শোকপিতামন ব্রদ্ধা সামব্দে থেকে সংকনপ করেন। 
ত,রপর, নারদগণ এই লঙ্গীত-শাস্ত ব্রার নিকট থেকে শিক্ষা কণে পৃথিবীতে 
গচলিত কবেন বীণাযদ্দেপ সাহায্যে | নঃখদগণ করৃক তাপ, শ্বব ও মাত্রাদির 
হাবা স্থশোভিত এহ সঙ্গ] হণণ কবে দেবতা, মুনি ও সাধারণ মানুৰ _ধকলেই 
উষ্টুলাভ করে নাবেশ। স্তবাত, কী সাধ্য এ হেন সঙ্গীতের মাভাজ্য বর্ণনা 
রে । ৫০১-৫০৩ 
উিপ্রনীঃ পুর কে ভিনাতে পাখর। নাঢাসািব পৃববা্তী গান্ধব 
ট২পবি প্রনঙ্গে যা ঝুলহি আর সঙ্গে অহোদলব মালোচ্য মাহাম্ময প্ণনাপ কিছ 
সামগ্রভ আছে। আনে হয়? এই উাখ্ানটি পুহাত হয়েছে পুবাণ থেকে 
প্রাতিশাখ্য থেকে নয় ৷ এশাণে হত ধরনের গল্প আরও মাছে। তেমন, লারদ 
একবার বিকশীঙ্গ বাপ শাগণ? পুনপিঠিনে সচিষ্ট হয়্েছিপেন। কিন্ত, প্রচেষ্টাটা 
গাঁধ্ধন অথবা দেশী “চান পঞ্চ হব শঙী।তেব অগ্ »য়েছিল ; রাগ অথে তখন 
জতি বোঝাত কি না, |কংবা “সঙ্গীত” নামক কথাটা উৎপাত 'মানো 
হয়েছিল কি ন।, কস অলন্ধে পুরাণ গেকে কছুই জানবাব উপায় নেই, কারণ, 
পুরাণ সঙ্গীত-গ্রন্থ নয় । শাণধ যে একা ওপাধিমাজর এবং শাবদ-মু।ন, নাপদ- 
ঝষি, দেবধি নাবদ, শিননকীর শাবদ, দংহিতাকার নারদ এবং আরও পরবর্তী 
কাঁলের জনকয়েক নাণদ যে আহ শন ভিন্ন সে স্বাদ পাবেশন কর্গবার 
দায়ি পুগাণকারগন গহন করেন (ন। ফলে, সর্গাত কথাটা মতো নার 
তরতরাও সব একাক।র হয়ে গিসছেন। ৫১১-৫০৩ 
গীতেহস্মিন পঞ্চনীস1নি প্রসিদ্ধান্যুদিতানি হি। 
রূপঞ্চ রূপকং বস্তু প্রবন্ধে গে মিত্যপি ॥ ৫০৪ 
এই নিব গ্রী: গ।টটি প্রাপদ্ধ নামে অভিহিত হয়ে থাকে । য্থা, ১। পপ 
১। বূুপক, ৩। বগ্ত, ৪। প্রবন্ধ ও ৫। গেয়। 


১৩ 


২৪৪ সঙ্গীত পারিজাত 


টিপ্রনীঃ পারিজাতকার নিবদ্ধ সঙ্গীতের সংখ্যা নির্দেশ করেছেন, পাচ। 
কিন্ত, রত্বাকর বলছেন, নিবন্ধ গীতের সণথ্য। হচ্ছে তিন । যথা, রূপক, বস্ত ও 
প্রবন্ধ। তাহলে, বপ এবং গেয় নামক অতিরিক্ত ছুটি নিবদ্ধ-গীতিকে অহোবল 
পেলেন কোথায়? তীর সময় কি রূপ এবং গেয় নামক গাপও ছুটি নিবদ্ধ- 
গীতি-পদ্ধতি অতিরিক্ত হিসাবে প্রচলিত হয়েছিণ ? 

দামোদর বিরচিত সঙগীত-দর্পণ ( ১৬১০ ৫ 'মুঃ) একখানি প্রামাণ্য গ্রন্থ। 
দামোদরও তাব প্রবন্ধাধ্যায়ের চতুথ সংখ্যক হত্বে বলেছেন £ 


গীতঞ্চরূপকংবস্ত প্রবন্ধোগেয়মিত্যপি | 
গীতং পঞ্চভিধাপ্রোক্তা গ্রন্থেস্মিন্পূর্ণসূরিভিঃ | 


এখানেও নিবদ্ধ গীতির সংখা। প15 ৭ব* “গী*” কথাটাকেই দ্ুবাব ব।বহার 
করেছেন দামোদর ছু, পকম অথে। লে, অভোবলেব ত্ুপনায় এ র বক্তব্য- 
বিষয়টা] আরও ছুবোধ) হযে উঠেছে । 

দামোদবেব অক্তিত্বপালটা অঙ্োপণেদ স্মতো রহস্যাবৃত নয়। 5 অর্থাৎ 
ধামোদরের সম-পামধিককালে এ দেশে কোন কোন পদ্দতিব সঙ্গীত প্রচলিত 
ছিপ তার প্রমাণ পারবা কঠিন নয়। এই আমলে প্রবন্ধ-গীতি-পন্ধতি বিলুপ 
হয়ে গিয়েছিল এব প্রচলিত ছির্ল ধুবপদধ পঞ্ছতি, দরবাপী সঙ্গীত কপে। 
অপরপক্ষে, আমীর খুসরো। প্রবতিত্ড নকশ গুল তথা কাওয়াল পদ্ধতি ও 
পধবতী কালে ঘা খেয়াল পদ্ধতিৰপে প্রতিচালাত কবেছিল, সেই পদ্ধতির 'মাদিম 
ঝপটিও সজীত-রসিক সমাজে প্রটালত ছিল অ-্দধবাধা পদ্ছতিকপে । এখন 
আলোচ্য ক্ষেত্রে আমাদেব বিশেচা-_সঙ্গীত দর্পণ প্রণেতা এই দববারী ও 
অ-দরবাধী পদ্ধতি ছুটিকে হুটি নতন গীতি-পদ্ছতিণ মর্ধাদ। দিয়ে গ্রন্থহুক্ত 
করেছিলেন কি না। কিংবা 

দামোদর তাপ 'মালোচা চক্রের প্রাবস্থিক "গাত” কথাটিকে গাঙ্ধব অর্থেই 
স্থাপন করেছিলেন এব* পরবর্তী “গীত” কথাটিকে “গান্ধব এবং গান"-এর 
“গান”-সঅর্থাৎ দেশী পদ্ধতির গীত অর্থে ই স”কলন করেছিলেন কি না সেটাও 
বিচার্ধ । বিচাখ, নিবদ্ধ পদ্ধতির 'প্রবঞ্ধ সঙ্গীতের পরিচয় দিতে গিষে, কোন 
প্রাচীন গ্রন্থকারের পক্ষে, দেশী পদ্ধতিন সঙ্গ'তকে পৃথক সংজ্ঞায় ভূষিত করবার 
মতে। বুদ্ধি-বিবেচনা থাকা সম্ভবপব কি না। 

অহোবলের উদ্ধত অতিরিক্ত সশ্জ্ঞা ছুটি দামোদবের তুলনায় কথঞ্চিৎ 
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সরল। অর্থাৎ একই সঙ্গে ছু' রকম “শীতির” উল্লেখ না করে ইনি রূপ ও গেক় 
কথা ছুটি ব্যবহার কগেছেন। কিন্তু, আসলে কী বোঝাতে চেয়েছেন সেট! 
দ্ুবোধ্য। দেখা যায়, তানসেনের পরবতী যুগে অনেকে বপক আলাপকে 
“রূপ-মালাপ” নামেও অভিহিত করেছেন । কিন্তু, অহোবলের “রূপ” যে ওই 
ধরনের কোণ অপগ্রংশ সংজ্ঞার উদ্ধৃতি এমন অনুমান করবার উপায় নেই । 
কারণ, পারিজাতের মধো রূপ ও রূপক নামক ছুটি সংজ্ঞাই ম্বনামে অস্তিত্ব 
বুক্ষা করছে। “গেয়” সম্বন্ধেও অন্থরূপ সমস্যার উদ্ভব হয়। এই “গেয়” 
দংজ্ঞাটাকে প্রাচীন গান্ধবপ গেয়-বপেও গ্রহণ কর যেতে পারে অথখ। কোন 
অধাটান গীতি-পদ্ধতির গেয়-ক্ূপেও কল্পনা করা যেতে পারে । এই প্রসঙ্গে 
উল্লেথষে।গ্য যে সঙ্গীত পারিজাত উত্তর-ভাবতীয় সঙ্গীত গ্রগ্থ হলেও, 
কর্ণাটিক তথা দক্ষিণ-ভারতীয় সঙ্গীত বিজ্ঞানের গপর অহোবলের অধিকার 
যে মগ্ন ছিল না তার অসংখ্য প্রমাণ পারিজাঙেব মধ্যেই আছে। স্থৃতরাং, 
“কপ 9 “গেয় অর্থে তিনি কোন স্বল্নকাল প্রচলিত কর্ণাটিক্‌ প্রবন্ধদ্বয়ের 
উদাহরণ স্থাপন করে গেছেন--এমনও হতে পারে । হতে পারে, এই কর্ণাটিক্‌ 
পদ্ধতি ছুটি হিন্দুস্কানেও প্রচলিত হয়েছিল কিছুকালের জন্যে; পরে বিলুগ্চ 
হয়ে গিয়েছিল। কিন্তু আস্শে যে কী হয়েছিল, তা আমাদের পক্ষে জান 
সজবপর হচ্ছে ন।। ৫০৪ 

পঞ্চধা কথিতো ভাগো গীতেচস্মিন্‌ পুর্বস্থরিভিঃ | 

আাছ্চ উদগ্রীতকো জেয়া মেলাপকস্থদুত্তরঃ ॥ ৫*৫ 

ততায়ো পুপসংজ্ঞ* স্যাদন্তরঃ স্যান্চ তুর্থকঃ | 

আভোগ: পঞ্চমোনাগঃ পঞ্চানা, লক্ষণং ক্রবে ॥ ৫০৬ 

প্রাচীন সঙ্গীতাচাধদেপ মতাগ্যায়ী, এই গীতি-পদ্ধতি পাচটি ভাগে বিভক্ত । 

এর প্রথম ভাগের নাম, উদ্গ্রাহ। দ্বিতীয় ভাগের নাম মেলাপক। তৃতীক় 
ভাগেব নাম প্ুব। চতুর্থ ভাগের নাম অন্তর । এবং পঞ্চম ভাগের নাম 
আতোগ। অতঃপর এই বিভাগ পাচটির লক্ষণা।॥ বল! ঘাচ্ছে। ৫০৫-৫০৬ 

আদাবুদ্গৃহাতে গীতং তম্মাদ্দ্গ্রাহ সংজ্ঞকঃ। 

মেলাপক: স বিজ্দ্বেয়ো ফ্রবকোদগ্রাহ মেলনাৎ ॥ ৫০৭ 

প্রুবত্বাদ্‌  ব-সজ্ঞোহমং ফ্রুবা ভোগান্তরোহস্তরঃ | 

আভোগো গীত পৃত্ত্যর্ঘমিতি ভাগাঃ প্রকীতিতাঃ ॥ ৫০৮ 
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১। যে ভাগটিকে অবলম্বন করে গান আরম্ভ করা হয়, সেই প্রথম ভাগটির 
শাম উদ্গ্রাহছ। 

২। যে ভাগটি মধ্যবর্তী হয়ে প্রথম ভাগটির সঙ্গে তৃতীয় ভাগটিকে মিলিয়ে 
দেয়, সেই দ্বিতীয় ভাগটিৰ নাম মেলাপক । 

৩। যে ভাগটি প্রতোক গীতেব মধ্যেই অপরিহার্যপে বিবাজ করে, লেই 
'ৃতীক্প ভাগটির পাম কব । 

৪1 প্রুবর পরবর্তী চতুথ ভাগটিব নাম অন্তর । 

«| গীতের সমাপ্ির ক্ষেত্রে ষে ভাগটি প্রধোজিও হয় সেই পঞ্চম বা 
শেষ ভাগটির নাম আভোগ | --৫০৭-৫০৮ | 

টিপ্রনীঃ আলোচ্য কত্রটিব মধো পারিজাতকাব গীত কথাটিকে ব্যবহার 
করেছেন। গীত অথে এখানে প্রবন্ধ গীত বোঝাচ্ছে। 

প্রবন্ধ গীতির ক্ষেত্র প্রযোজা পাচটি বিভাণ--সাঙ্গীতিক ভাবায় ষার নাম 
ধাতু--সেই পাঁচটি ধাতুণ সংক্ষিপ পগ্য়মাত্র আলোচ্য সুত্রছুটির মধ 
পরিবেশিত হযেছে । কি্ত, এহ পঞ্ধাতৃৰ পবিচয়কে পক ধাতু যথাযথ স্থাপনা 
িসাবে গ্রহণ কপণে অত্যন্ত গল কথা হবে । বণমানে, বুবপদ পদ্ধতির গানের 
মধ্যে সাধারণত, আমরা যে চানটি ধাওর পিচ পাই, সেহ ধাতু চাটি 
যথাক্রমে, স্কাযী, অন্তরা, জব 'থী গু আাঙোগব্পে ধবপদ গ।নেব মধ্য পরের পর 
অস্তিত্ব বঙ্গায় বাখে। কিন্ব, গ্রবন্ধ শাতিব ক্ষেত্রে, উনগ্রাহ, যেলাপক্‌, ঞ্ুব, 
অস্কর ও আভোগ নামক পাচটি ধা১-ধুথপদ গানের মতো_-পরের পর ষে 
স্থাপিত হতোই, «মন কথা মনে কপলে অগ্ভান্ত ভুশ কণা হবে। এখানে 
(বিশেষভাবে স্মংণ পাঁথতে ভাব, বতমানেৰ খপ্পদ গানের মতে। মেকালেখ 
প্রবন্ধ গানের মধোও চবটিপ কেশ «৩ থাকাতা না। 

কিন্ধ তাহি যদ হবে, ণাহলে প্রবঞ্ধ গীতিব পরিচখ পক্ষে গ্রন্থকাব চারটিব 
পরিবর্তে পাঁচটি ধাতুব নামোলেখ কঞ্নেন কেন? 

এ প্রশ্নের উত্তখ পাবিজ।তে পেই। কিন্ি, রত্বাকরে আছে। বত্বাকরে 
প্রবন্ধাধায়ের ৯১৯ ন্ত্রে গ্রন্থকাখ ললেছেন--“ফ্বাভোগান্তবেজাতে। 
ধাতুবন্তোস্তবাতিধ: স তু সালগস্ডস্থ বপকেঘেবধৃশ্াতে |” অর্থাৎ কেবলমাৰ 
সাপগ.-সুভ জাতীয় প্রবন্ধগুপির বপাপ্তবিত গীতি-পদ্ধতির মধ্যে, ঞ্রুব ও 
আভোগের মধ্যবর্তী হিসাবে “অস্ত?” ধাতুটিকে পাওয়] যায় ।-_ 

এখানে লক্ষ্য করবার বিশ্শ প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থাদির মধ্যে ষে অসংখ্য 
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রকমের প্রবন্ধ গীতির পরিচয লিপিবদ্ধ আছে, তার মধ্যে কেবলমাত্র সালগ -স্ৃড 
জাতীয় প্রবন্ধ গীতিৰ একটি কপা ক্ষরিত প্রকার ব্যতীত অন্য কোন রকম প্রবন্ধ 
গীতির মধ্যে “অন্মক+ শামক ধাতুটির ব্যবহার হতো ন1। কিন্তু, আলোচ্য 
বক্তবাদ তাখ্পয এ-ও নষ যে, সালগ.-স্ড জাতীয় এই বপাস্থরিত প্রবন্ধ 
গীতিগুপি পাচটি খাত মাঁধ)মে গা হতো । এখানে আমাদের স্মরণ রাখতে 
হবে যে কোন জাতের প্রবন্ধ গীতি হোক না কেন, কোন প্রবন্ধত কখনও 
পাচটি বাতযু্ণ হযে গীত ১৮০1 ণা। খ*মানে প্রচলিত ধবপদ, ধামার, সাদ্ল।, 
খ্যাল প্রতি গানের বড মতো, সেকাপেব প্রবন্ধ গীতিগুলিও, জাতি ও 
প্রকাপভেদে,-দিধা ভুক্ত, কা এখুক এ চার ধাতৃযুক্ত হতো, কিন্ত, কোন 
অন্ভুহ তত পাঁচ ধাতযুক হনে পীরজো না। স্রতরা" বলাই বাভল্য, আলোচা 
সাশগত্স্ড জাতীয় বপান্থপ্রিত প্রবন্ধ গুলিগ ক্ষেত্রেও চাগটিপ্ অধিক পাঁচটি 
পাতৃযুক্ত করবার উপাষ ছিল প1। কিন্ধ। তাই দি হয, তাহপ অহ্োবল, 
শাঙ্গিদব গ্রমুখ গ্রস্তকাণেরা ন্বপগ্তব ধাতুচির উন্েখ করলেন কেন গ কেনই বা 
ব্ষষনক্* পরিবেশনট1 এমসশ?ব কবলেন, যার মলে, সাধারণ বুদ্ধিতে, পীচটি 
ধাতুযুভ্ত' গুবন্ধ গীতি অস্থি হটাভ মনকে আচ্ছন্ন করে ? 

এ প্রঙ্গের উত্তণ দশে গেছেন, বংকরের অগ্ঠ ৩ম টীকাকার কলিনাথ। তিনি 
পস্লছেন, পসযম্গে। লৌ।ককবপা নব হ৩)।চ্যতে |” অর্থা২, আলোচ্য সালগ - 
»ড জাতি বপাণন্তরিত পণ গীতি গুণিব মধো যে “অন্তর” ধাতুটিকে পাওষ। 
ষাষ, সে “অন্তব” খাও হিসাবে নিরস্ষশ নয ১ ধব ধাতুরই লৌকিক বপানস্তর 
সার। এব, এই “অপ্তবশ কে কিবখণ্ড হিসা। হউ গ্রাহকরা কতব্য । অর্থাৎ 

আলোচ্য প্রবন্ধ গা খুলি] ক্ষেত্যে "অস্তর” নামক ধাতুটি, অন্যান্ত ধাতুপ 
মতো, খা ঠভসাবে গণা নয । পরন্ধ, সন সাশগ.-%ড জাতীয় প্রবন্ধর মধোই 
যে ণ“অন্তবপকে পাওয়া যাবে ত1-৩ নয । অর্থাৎ, কোন কোন সালগ.-স্থভ 
জাতীয় প্রবন্ধর কপান্্ি৩ গীতি-পদ্দতখ ক্ষেত্রে অন্তর” পাওয়া যায়। এবং, 
যে ক্ষেত্রে পাওয়া যায়, সে ক্ষেত্রে গানেব মধ্যে খেক ধাতু হিসাবে “ফখ ধাতব” 
উল্লেখট৷ পরিত্যক্ত হয়, কারণ, “ম্সস্তব” এখানে “ধবখণ্ড” ভিনাবেই গ্রাস হচ্ছে। 
অপবপক্ষে, ফব ধাতুর উল্লেখ বজায় রেখে ঘি আবার “অন্তর”কে ধাতু হিসাবে 
উল্লেখ করতে হয়, শাহলে, আলোচ্য প্রবন্ধ গীতিব ধাতু সংখ্যাট। হয়ে যায় 
চারের পরিবে পাচ। পাঁচ ধাতুুক্ত গীতির অস্তিত্ব, সাঙ্গীতিক ব্যাভিচারেরই 
শাঙাস্তর মাত্র । 


২৩৮ সঙ্গীত পারিজাত 


এখানে “ঞ্বখণুর” তাৎপধটাঁও প্রণিধানষোগা । ফ্বখণ্ড অর্থে এখানে 
ধ্রবধাতুর খণ্ড বা অংশ বিশেষকেই বোঝাচ্ছে। ব্যাপারট। হচ্ছে এই ষে, প্রাচীন 
প্রবন্ধ গীতির অন্তর্গত উদ্‌গ্রাহ, রব ও আভোগ নাষক ধাতু তিনটি, সাধারণতঃ, 
ছুটি ভাগে বিভক্ত থাকতো । আলোচ্য ক্ষেত্রে, কব ধাতুর প্রথম অংশটিকে 
ধ্ব-ধাতুর অনুরূপ রেখে, দ্বিতীয় অংশটিকে বপাস্তরিত কর] হতে কিঞ্চিৎ 
“উচ্চন্বর” যুক্ত করে। ধ্রুব ধাতুর এই রূপান্তপ সম্থদ্ধে রত্বাকরের অন্তত 
টাকাকার সিংহ ভুপাল বলে গেছেন, “কিঞ্চিছুচ্চং খণ্ড অস্তরাখ্যং কর্তবামূ*। 

প্রপঙ্ক ক্রমে এখানে উল্লেখযোগ্য ষে, মূল রত্বাকরের “রূপকেস্থ* কথাটির 
ওপর নির্ভর করে, “অস্তরের” অন্তিত্বটাকে সালগ-ন্ড় জাতীয় বপক প্রবন্ধ 
ক্ষেত্রেও গ্রাহ্হ করা যেতে পারে। কারণ, রূপক প্রবন্ধ রূপান্তরিত গীতি 
পদ্ধতিরই প্রমাণ বহন করে। কিন্ত, আমাদের মনে হয়), আলোচা স্তরের 
ব্যাথায় কল্লিনাথ যে “লৌকিক বপান্তর” কথাটি ব্যবহার করেছেন সেটি 
সমধিক গুরুত্বপূর্ণ । মনে হয়, রত্বাকরের প্ক্পকেযুশ আলোচা ক্ষেত্রে রূপক 
প্রবন্ধ অর্থে ব্যবহৃত হয় নি, সাপগ.-স্ভ প্রবন্ধর একটি বিশিষ্ট বঁপ তথ! 
ক্ঈপান্তবিত গীতি-পদ্ধতি অর্থেই উিখিত হয়েছে । 

পৃবেই বলেছি, ষে কোন জাতেগ প্রবন্ধ গানই হোক ন1 কেন, কোন গানে 
মধোই চারটির বেশী ধাতু ব্াবহারের স্বাধীনতা ছিল না। অপরপক্ষে, অনেক 
প্রবন্ধ গান আবার ছি-ধাত় ও ত্রি-ধাতৃযুক্ত৪ ছিল। 'এই ছ্িধাতু ও ব্রিধাতুযু ও 
প্রবন্ধগুণিপ ধাতু স্থাপনার বিধি-নিদেশ সম্বন্ধে ষথাযষথ আলোচনার অবকাএ 
আপাততঃ আমাদের নেই , কারণ, বাপারট1 ছিপ যেমনি ঠৈচিজাপূণণ তেমনি 
বাপক। সেই জন্য, এখানে অতি-সংক্ষেপে কেবল এতটুকুই বলা যেতে পাবে 
যে, যে কোন প্রবন্ধ গানই হোক না] কেন, তাঁর মধ্যে ধ্রুব ধাতৃর প্রতিপা। 
ছিল অপরিহীর্ধ। বর্তমানে, স্থায়ী ধাতুর অস্তিত্ব ব্যতীত ধেমন কোন রকম 
গান-বাজনার অস্তিত্ব কল্পনাও কর। যায় না, তেমনি ছিধাতু, ন্রিধাতু ব 
চর ধাতুযুক্ত ষে কোন প্রবন্ধ গীতির ক্ষেত্রেও ঞুব ছিল অপরিহাধ। কিস্থ, 
ধব ধাতুর প্রতিপাদ্য বিষয়টা ষে সব প্রবন্ধণ মধ্যে “ঞব” ধাতু নামযুক্ত হয়েই 
অস্তিত্ব বজায় বাখতে। তা নয়--ক্ষেত্র বিশেষে উদ্গ্রাহর মধ্যেও অন্তনিহিত 
থাকতে পারতো । এই অন্তনিহিত থাকার ব্যবস্থাট বিশেষভাবে প্রচলন ছিল 
ঘিধাতু ও ত্রিধাতুযুক্ত প্রবন্ধ গানগুলির ক্ষেত্রে । অধিকন্ক, ছিধাতু ও ব্রিধাতুঘুক্ 
'অনেক প্রবন্ধ গানের মধ্যে আবার “আভোগ আচরণে”রও অবকাশ থাকতে । 


সঙ্গীত পারিজাত ২৩৯ 


অর্থাৎ নির্দিষ্ট ব্যবস্থা নয়, অবকাশ থাকতো মাত্র। ফলে, আভোগ ধাতুর 
প্রতিপাগ্যকে গ্রহণ করেও অণেক ছিধাতু ও ত্রিধাতুযুক্ত গান ত্রিধাতু ও 
চান্স ধাতুর গান হিসাবে গ্রাহ হতো না ছিধাত ও ত্রিধাতৃযুক্ত গান হিনাবেই 
পবিচিত থাকতো | কন্ধ, সব গানের মধোষ্ট কব ধাতব অস্তিত্ব তথ' প্রতিপা্ঠ 
ছিল বতমানেব স্থায়ী ধাতব মতো অপবিহ্গাধ। ন্সথচ-- 

ধাত স্থাপনা দিক দিয়ে দেখতে গেশে, প্রুৰকে প্রবন্ধ গানের মধো প্রথম 
ধাতু চি।বে পাওয়া যায় না, ভততায় ধাতকপে পাওয়া যায। এখানে প্রশ্থ 
উঠতে পাপে সেকালে কব ৪ একালের স্বাধী যদি ধাতু হিসাবে অভিন্রধর্মী হয় 
তাহলে, বর পুববতী উদগ্রাহ ৪ মেপাপক ধাতুদুটিকে কোন্‌ উদ্দেশ্য সাধনের 
জন্য ব্যবহাপ করা হতো। ? 

মেলাপক কথাটিব 'মথ খুব "স্পষ্ট নয। এহ পাড়ুটি পৃবরর্তী উদ্গ্রাহকে 
পরবতী ধ্রবর সঙ্গে মিলিযষে দেবাব জনতা সেতবন্ধব কাজ কতো । কিন্ট, 
উদগ্রাহখ ব্যাপারচ] কী হণ্ডে পারে? 

বৃতমানে, গান ধরবাণ পুরে, অথাত গানেব স্থায়িখ প্রকাশের পুবে, আলাপ 
করবার একটা বাতি প্রচাপ্ত আছে । কিছ, উদগ্রাহকে আপাপাংশ হিমাবেও 
গণয কর চলে শা যেহেতু, প্রবঙ্গ গাতর আমলে৭ অনেক বকমের আলাপ 
আলপি প্রচলিত ছিল। তাহলে, ছদগ্রাহব প্রাতপ।গ্য ছিল কী? 

প্রাচীন উদগ্রাহু ধাতৃর এ্রতিপাছ্য ষা ছিল ৩] বহমানেব স্থাধী ধাতুটিব প্রায় 
বিপগীত ধমী । উদ্গ্রাতর প্রকাশ-পরিবেশনাঢা 'ছিশ কখনও নিরঙ্কুশ স্ববযুক্ত , 
কখনও অর্থবোধক বাণীধুণ্ত ১ কখন ও, ২ কাধাবে দ্রুত-মধ্য-বিলম্বিত গতি 
ছন্দ-বৈচিত্র্যযুক্ত , কখনও বা স-চমক স-গমক দ্রুত পরিবতনণল নাঙ্গীতিক 
ক্রিয়াযুন্ণ । অর্থাৎ, উদগ্রাহের প্রাতপাদ্যট। হিল, কতকটা, প্রতিমার প্রাণ- 
প্রতিষ্ঠার পুবে থোচিত নিষ্ঠার সঙ্গে আনুধঙ্গিক ব্যবস্থাদ অবলম্বনের তৎপরতার 
মতো । আজকের দিনে, ধৃবপদাঙ্গ, খ্যাল-অজ গীতি পদ্ধতির মধ্যে প্রাচীন 
উদ্গ্রাহ ধাতুব প্রতিপাগ্যর মতো কোণ কিছুই প্রমাণ মেলে ন1। কিন্ত, আজও 
তৰল৷ পাখোয়াজের লহুরা বাজ'নোর সময়, তাব 'মুখ-চাল' প্রভৃতি প্রারস্তিক 
ক্রিয়াকাণ্ডের মধো প্রাচীন উদ্গ্রাহর প্রতিপাদ্য কথঞ্চিৎ পবিশাণে প্রকট হয়ে 
ওঠে । উচ্চাঙ্গ হু৬-কলার “উঠান সালামী” নামক অপরিহাধ ক্রিয়াকাগুটিও 
প্রাচীন উদ্গ্রাহর প্রতিপাগ্ঘ রীতি বাতীত আব কিছুই নয়। অপরপক্ষে, 
ধারা বাঙ্গলাদেশের উচ্চাঙ্গ কীর্তন গানের সঙ্কে পরিচিত, তার অবশ্াই 


২৪৩ সঙ্জীত পারিজাত 


“আপত্বন” নামক প্রারস্তিক সাক্বীতিক ক্রিয়াকাগুটির সঙ্গে সুপরিচিত । 
“আপত্বন” ও উদ্দগ্রাহ অভিন্নধর্মী। অধিকগ্ত, ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রদেশে 
আজও এমন অনেক লোক-সঙ্গীত ও লোক-নৃতা প্রচলিত আছে, যার প্রীরস্থঠিক 
ক্রিয়াদির মধ্যে প্রাচীন উদগ্রাহ ধাতুর প্রতিপাগ্যকে খুঁজে পাওয়] যায়| 

বল। বাল্য, প্রবন্ধ গীতি পঞ্ধতি লুপ হয়ে যাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে তার উদগ্রাহ 
ধাতুটিও ধা হিসাবে লুপ হয়ে গেছে । কিনব, অন্যাস্ ধাতুগ্তলি আজও কেছে 
আছে ধরপদাঙ্গ ও খ্যাল-অঙ্গ গান বাজনাব মধ্যে । যেমন- 

প্রাচীন উদ্গ্রাহর স্থান গ্রহণ কথেছে স্থায়ী । এই স্থায়ী ধাতুটি, প্রান 
কন ধাতু মতো, বঙ্মানে প্রচটশিত সব রকম গান-বাজনার মধোই প্রথম ধাতু 
হিসাবে বন্মান পাকে । এখানে স্মবণ বাখা দরকাব, এই স্থায়ীর সঙ্গে স্থাযী 
বর্ণর কোন সম্পর্ক নেই । রহাকর বণিত “রাগন্থযাব্য়ব” স্কায়”__অর্থাৎ্। “স্বাষ- 
এপ মবোই রাগের স্ববপ বম্মান থাকে_-এই সত্যটিকেই গহণ করেছিসেশ 
ধুপপদ গাঁণিত পদ্ধতিণ ল্বষ্টাগণ | জউদগ্রাহ বতমানে বিলুপ তথা অস্বীকৃত। 

প্রাটঈন মেশাপক ধাতুটি পরন্তণ কালে নামা ্তরিত ভষেছে “সানঝা-মানিব) 
পা “মানজ্ঞা” নামে । পাচীন মেলীপকেব মতো পববতা। কালেব মানা ও দ্বিতীষ 
ধাতুবপে চিঞ্ছিত | কিছ, এই মান্জাব বাবহাব, বহমানে, কোন রকম কণ 
সঙ্গীতেপ মধ্যেই প্রযোজ্য হয় না, কেবলমাত সেতাপ, শরদ প্রভৃতি যন্গেৰ 
মাধ/মে পরিবেশিত খা।ল-অঙ্গ গ২ং-এব মধোই মানজাকে ধা হিসাবে ব্যবত 
হতে দেখা যায। কিছ সব গৎ-এব মধোই ষে মানজার অস্তিৎ্ থাকে তা-৪ 
শয়--কৌোশ কোন গৎ্-এপ মধ থাকে । অর্থাৎ প্রাচীন প্রথম ধাতু উদগ্রাহণ 
মতো! পরবর্তী কাপেন প্রথম ধা স্থায়ীও মূলত: টি অংশে বিতক্ত। কণ্ঠ 
সঙ্গীতেপ ক্ষেত্রে মানজাকে বিলুপ্ধ করা হযেছে স্থাধীর দ্বিতীয় "মংশেব মধো। 
কিছ যন্গ সঙ্গীতেন ম'ধামে খেযালাঙ্গ ধাজপ। পরিবেশন কবার ক্ষেত্রে কোন 
কোন গং এর স্থায়ী ধাতব ছ্িতীয অণ্শটিকে মানজী শামে চাষ্ত কবা হয়ে 
থাকে। বা বাহুল্য, প্রাচীন মেলাপক ধাতুটি নামান্তরিত হয়েও আজ 
“ধাতুনাম' হিসাবে অন্তি হু বজায় রেখেছে খেয়ালাঙ্গ পঞ্ছতিব যন্থ-সঙ্গীতের ষর্দো। 

প্রাচীন ঞ্রুব ধাতুটিও, প্রাচীন উদ্রগ্রাহ ধাতপ মতো বর্তমানে বিলুপ। 
কিন্তু, ধাতৃনাম হিসাবে ঞ্বর আস্তত্ব বিলুপু হলেও তার প্রতিপাছ্য বিষয়সমূহ 
অস্বীরুত নয়। বর্তমানের স্থায়ী ধাতুটিব প্রতিপাছ্য প্র।চীন ঞ্রুবরই অনুপ 
পার্থক্য কেবল এই ষে, প্রাচীন ঞ্রঁব ছিপ প্রবন্ধ গীতি-পদ্ধতির তৃতীয় ধাতু 
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বতমানের স্থায়ী হচ্ছে ধুবপদ গীতি পদ্ধতির প্রথম ধাতু । এখানে, স্বাভাবিক 
বেই একট! প্রশ্ন উঠতে পাবে-ধূরপদাক্গ পদ্ধতিব মধ্যে, ধাতণাম হিসাৰে 

ধাবব নামটি পরিত্যক্ত হলো কেন। 

ইত্তিপিবে, অন্তর তথা ধনখণ্ডব আলোচন। প্রসঙ্গে এ সন্ধে আমরা কিছু 
লো । বলেছি, খত্বাকরের প্রপন্ধাধ্াষের প্রারশ্থে “অন্তর” ধাতর প্রষোগ 
৫বা*ষ্টা সঙ্গ্গে সম্পগ নিদেশ আছে । সেহ ল্ুম্পঈ নিদেশখ আবাব সুম্পগ 
উপাতবশেল মাধামেও চিহ্তি* হযেছে প্রবন্ধাদযাশেক শেষের দিকে । শাঙ্গ দেব 
এখানে সালগ-ন্ড প্রবন্ধ-গীত্তিপ পবিত্থ দন পসঙ্তে ষে সাতটি প্রবন্ধ-গাত৭ 
উদ্দাহণৎ স্থাপনা কবেহেন, তার প্রথমটি হচ্চ কব প্রবন্ধ । 

নু ললাচা ন্বেলে ধব প্রবন্ধ অবশ সি বহাকনেদ আধো জপাঞ্থবি ত সালন- 
ক” হসাবে চিষ্িতি হযলি , ল্ষিন্ু,। "অন্থর? ধাতত পরবিচিতিটানক গ্রহণ 
৭ ১৬1 এপ টাঞ্াকার কালনাথ আলোচা ক্ষেতেই অন্তর তথা পবথণ্ডব 
বাত” ৪ ধহশ্যঢারে প্রাঞ্জল করেতে” শ্মগাহ, £ষ কব প্রবন্ধণে আমরা এখানে 
প”০৮ ৬ ধন প্রবন্ধ হযতে 1 সপ) করিত শীর্ি-পগ্ধতির মাধ্যমে পরিবেশিত হতো 
ল লিবাঠপতা এাকন্ছ সাল্গ কড জা্তীষ গ্রারঙ্গব মন্ততম ছিল। এবং তার 
মশা “অন্তর” ধাতুর আস্তঙ্ থাকার কাবনে, ধা শাম হিসাবে ধ্ুবপ নামটি 
থকে শা। 

ধপ-খাতুহান এহ ফবব তখন পপর ৬৮ ছিগ ষোল বকম এব তাব মধ্যে 
উদ্গ্রাহ ধাড়বও অন্তিভ ছিএ। কিন্থ যাগ কলিনাথেব (১৪৫৬ ১৪৭৭ খুং অঃ) 
অ'্খলে, তা হয়তো ক্ষণ হযে এসেছিণ বা খিল হয়ে গিয়েছিল গোয়াপীযাবের 
«"। খান তোমর (১৪৮৬-১৫ ১৬ খং অঃ) পমথ বধুবপদ গীর্ত-পদ্ধাত শষ্টাদেও 
লমম্ব। লগা বাহুল্য, গধন্দ-পবপ্তী যুগেব এখহ সব সঙ্গীত-বিজ্ঞানী কালধর্মেপ 
মধ দা লক্ষা করেহ তাদেখ হৃষ্িকামে সাফ্প্যলাত বরেছিলেন , কিন্ধ নন 
কির হেলে ভাবা পবকবীদেপ '্স বদাল শক ও অগ্রান্া কবেন নি। এরি 
কাদে হারা যথোচিতভাবেভ গ্রঠণ-বজন্র নীতিটাকে গভণ কবেছিপেন , 
কিন্ত) মুল আধারটি সঙ্গন্ধে হাপ। ছিলেন একান্তভাবেই সচেতন । প্রাচীন 
ঞ্ব-ধাতৃহীন অথচ অগ্তর-যুক্ত ধ্ব-প্রবন্ধ সমসাময়িকালে ধবশ্ীতি, ধবক্-গীতি 
এবং প্বপদ কপেও উালখিত হতো! । তাই, ধূবপদ-পদ্ধতির স্রষ্টাগণ ঠাদের 
হ্টকে ্ষ্টি ছিসাবে অভিহিত না করে, মূলাধাবের নামেই স্মরণীয় কবে রাখ, 
সার্থক বিবেচনা করেছিলেন । 
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প্রাচীন “অস্তর: প্রবন্ধ-পরবর্তী যুগ থেকে অস্তপা নামে প্রচলিত হয়েছে। 
বর্তমানে সব রকম সঙ্গীতের মধোই অন্তরাকে দ্বিতীয় ধাতুরূপে পাওয়া যায়। 
তবে, সেতার, শরদ প্রভৃতি যন্ত্রের মাধ্যমে পরিবেশিত কিছু কিছু খেয়ালাঙ্গ 
গৎ-এর মধ্যে-_-অন্যতঃ ধাতুনাম হিসাবে অন্যরাএ অস্তিত্ব গ্রাহ্য না হতে দেখা 
যায়। কিন্ত ধরপদাঙ্গ সঙ্গীতের মধ্যে অস্থর] অপপ্রিহাষ ধাতৃবপেই বতমান 
ধাকে। 

প্রান আভোগ আজও অস্তিত্ব বজায় ৫বেখেছে, কেবলমাত্র ধুরপদাঙ্গ 
সঙ্গীতের মধ্যে ; কিন্তু, দি-খপ্ডিত হয়ে। ধুরুপদ গীতি-পদ্ধতির শরষ্টাগণ, প্রাচীন 
সাপগ-স্ডড় প্রবন্ধর দুইভাগে বিভক্ত প্ুব ধাতুকে 'বপাম্তবিত গায়কীীণ ক্ষেত্রে ?) 
ষেমন স্থায়ী ও শপ্রা ধাত় হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন, তেমনি প্রাচীন 
আঙোগে ছুটি ভাগকেও বাবহার করেছিলেন সঞ্চারী ও আভোগ ধাতৃকপে । 
আপোচা ক্ষেতে পাত ব্যবস্থার পাকা এই ধে, প্রাচীন সাপগ.-ভ জাতীয় 
প্রনন্ধর মধ্যে অন্তরাকে 'অগ্ুর" ধাত হিসাবে পাওয়া যায় , কিন্ধ, সঞ্চারা নামক 
কোন ধাতুর অন্তিত্ব-স্থায়ী খাকুপ মতো - প্রবন্ধ গীতি-পদ্ধতিগ মধ্যে ছিগি না। 
বল বান্ডল্য, স্থায়ী ধাতর পরিকল্পনার মতোই, নিগুট বৈজ্ঞাণিক যুক্তিতেই, 
দঞ্চারী ধাতৃপ্ পরিকল্পণা গ্রহণ করা হয়েছিল ধুরপদাঙ্গ পদ্ধতি মধো। এব", 
এখানে এ কথাও উদ্বেখযোগা যে, স্থায়ী ধাতুর সঙ্গে যেমন স্যায়ী বর্প কোণ 
সম্পক নেই তেমনি শঞ্চারী ধাতুটিও সঞ্চারী বণর সঙ্গে সম্পকহীন। ধাতুনাম 
হিসাবে স্থায়ী ও সঞ্চারীর পরিকল্পশাটা গ্রহণ করা হয়েছিল, প্রবন্ধ থুগের 
রাগালাপের স্থায়ী পর পঞ্চার নামক নিয়াসি্ছখ অংশের সংজ্ঞা থেকে। 
“রাগস্যাবয়ব স্থায়ঃ-_ এপ মতো রাগালাপের “সঞ্চার, অংশটি একটি বিশিষ্ট +প 
প্রকাশ কগতে1। অথাৎ, বোনা ধাচ্ছে, অধিকাংশ ঘরোয়ান। ধ্ুপদের সঞ্াপীর 
মতে! প্রাচীন আতোগ ধাতুপ প্রথম মংশটিও একই অবরোহণ আবোহণযুক্ত 
মিশ্র গতির ছন্দে স-গমক যুদার] ধ্চকেপ বাদী-সম্বাদীকে কেন্দ্র করে পরিক্রমণ 
করতো! এবং এই পরিঞ্ষণ সমাধা করেই সোজা তারার সপ্ধককে আশ্রকস 
করতো আভোগের দ্বিতীয় অংশটিকে অবলম্বন করে । কিন্ত, প্রাচীন আভোগের 
এই ছিতীয় 'মংশটি অন্তগাগ পুনরুক্তি ছিল না। স্থায়ী গ্রতিপাছ্ছের সক্ষে যেমন 
সঞ্কারীর কোন সম্পক নেই, তেমনি অন্তরা ও আভোগের প্রতিপাহ্য ও 
অভিন্নধর্মী নয়। প্রাচীন “অন্তর” ধাতুর গতিটা ছিল নিরষ্কশ আগোহণ 
প্রভাবুক্ত। প্রাচীন আভোগ ধাতুর মধ্যে আবার অস্তরের তুলনায় আরও 
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বেশী “উচ্চম্বব” নিযুক্ত করা হতো]; কিন্তু, তার গতিটা ছিল মূলত; অববোহণ 
প্রভাবযুক্ত । 'অর্থাৎ আভোগের স্ববপ প্রকাশের মধ, স্ব-স্থানে প্রত্যাবর্তন 
করার একট! গ্রচেষ্ট1 পরিলক্ষিত হতো! মিশ্রগতির মাধামে । প্রসঙ্গত্রমে এখানে 
একথাও উল্লেখযোগা যে, প্রবন্ধ গীতি-পদ্ধতির মধো আভোগ নামক ধাড়ুটির 
অস্তিত্ব সম্ভবতঃ উদগ্রাহ, খুব প্র্ঠতি ধাতুর মতো! সুপ্রাচীন নয়। সঙ্গীত 
রত্বাকরেব কিছুকাল পুৰে বিরচিত সঙ্গীত-সময়সাব গ্রন্থে, গ্রন্থকার পার্থদেব 
স্পষ্টই উল্লেখ করেছেন, ম্বাভোগ নামক ধাতুটিব লঙ্ঈ! পরমর্দি। পরমর্দি ছিলেন 
একাদশ শতাব্দীর সঙ্গীত-বিজ্ঞানী। 

বিলুপ্ধ গুবন্ধ গীতি-পদ্ধতিপ্ন মতো খবপদ গীতি-পদ্ধতি ও আজ আসন মুতার 
সম্মুখীন । এবং, পদ্ধতিট। "্মচিরেই ষে গ্রবদন্ধ গীতি-পদ্ধতির মতে। অতীঘ্ের 
অতলে তলিয়ে ঘাবে সে সম্বন্ধে অবহিত হয়েই এই পদ্ধতিটি সম্পক্চিত 
বাতিঞ্ষেপ নজীবগুলোও এখানে উল্লেখ করা ঘুক্তিযুক্ত মনে করছি । 

ধুরপদ পদ্ধতিব মধো ধাঁত হিসাবে স্বাযী, অন্তবা, স্ধারী, আভোগের 
যথাষণ প্রযোগ প্রা মবঙ্গনপবিচিত । কিন্তু, উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত সমাজে, 
৩০।৪০ বচ্ছব পুবেও, এমন ধরপদী “ঘরও” ছিপ, যে ঘরের শিল্পীরা সঞ্চারীর 
পরিবতে ভোগ কথাটিকে ব্যবহার করতেন। প্রচীন সঙ্গীত শাস্ত্রে এই “ভোগ” 
কথাটির শ্ববপ কী প্ছল সে প্রস্্গ মাপাততঃ অপ্রাসঙ্গিক , কিন্ধ, মআলোচা ঘরের 
শিল্পীরা নজীপ তিসা।ব যে সব খাঘদাপন দাখিল করতেন, তার গুপর নিত করে 
স্পষ্টই ধারণ জন্মাতো--সঞ্চারী আভোগের স্থলে “ভোগাঙ্োগের” প্রচলনটা 
প্রায় তানসেনের আমল থেকেই চলে আসছে । অপরপক্ষে, তানসেন বংশায় 
উত্তাদদের মণ্যে ভোগাভোগের পরিবতে সঞ্চারী আভেো।গেব ব্যবস্থাটাহ একমাত্র 
ব্যৎস্থাবপে গ্রাহ্থ হতে দেখ! যাষ। প্রখ্যাত আল্াদিয়া খা সাহেবের “ঘরে, 
ভোগাভে।গ গ্চালত ছিল । কিন্ধ, আগ্রা ঘরের মুজধ্ুর খা, টকয়াজ খা প্রণুখ 
উদ্তাদর! সঞ্চাা আভোগের পাষকবণটাকেই শাস্ত্রসম্মত মনে কপতেন। 

ধুরপদ গানের মতো! বীণ.কারী বাজেপ মধ্যেও সঞ্চাবী আভোগের প্রযোশ 
ব্যবস্থার ব্যতিক্রম পরিলক্ষিত হতো । বতমানে, রেভিষে। ষন্তরটির মাধ্যমে, মাঝে 
মাঝে যা দু'একটা বীণাবাদনের প্রোগ্রাম শোনা যায়, তা গুনে, বীণকারী বাজ 
লঙ্বদ্ধে কোন রকম খ'রণায় উপনীত হওয়] কাঁকর পক্ষেই সম্ভবপর নয়। কিন্ধ, 
৩*।৪* বছর পূর্বে, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতট! যখন আজকের মতো! মাস্‌-এর সম্পত্তি পা 
হয়ে গিয়ে ক্লাশ-এর মধোই গণ্তীবদ্ধ ছিল, তখন বীণকণ্রী বাজের বিভিন্ন 
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ঘপ্পোয়ান। সম্বন্ধে অনেক কিছু বৈশিষ্ট্যই লক্ষ্য করবার সৃযোগ স্থবিধা ঘটতো 
খনকার আমলে, প্রাচীন ছ্ি-ধাতুষুক্ত প্রবন্ধ-গীতির অনুপ ধাতৃব্যবস্থা কোন 

বীণকারের বাজের মধ্যে ছিল না। কিন্ু, চার ধাতুযুক্ত বাজের মধ্যে ধাতু- 
ব্যবস্থার বৈশিষ্ট্য পবিলক্ষিত হতো । এবং, বৈশিষ্ট্য গুলি অধিকাণ্শ ক্ষেতেই 
পরিলক্ষিত হুতে। রবাব, জাতীয় যন্ধেব ক্ষেত্রে-পদাযুক্ত বীণার ক্ষেত্রে নয়৷ 
এমনও দেখা যেতে। যে, যে বীণ কারের “নাজ” ঝদ্রবীণ!, তিনি শিশ্বাবর্গকে 
সারস্বত নীণ শিক্ষা দেবা সময় যথাযথভাবে স্থায়ী, অন্তবা, সঞ্চারী ও আভোগ 
ধাতুর প্রয়োগ পরিবেশনার তালিম দিচ্ছেন । কিন্তু, কদ্বীণা তথা রবাঝ 
জাতীয় বীণ।র মাধ্যমে তালিম দেবাপ সময় ধাতুনাম হিসাবে, আভোগের পৎ 
সঞ্চারীকে গ্রাহা করছেন। প্রশ্ন ববে উত্তপ পেযেছি-এ পধশরী “অলগ £। 
অর্থাৎ এ স্থাী সে সঞ্চাপী নয় । এবং সেই আতভোগ-পর্বতী সঞ্চাবী ধাতুটি 
সত্যই আভোগ-পুববর্তী সঞ্চারী ধমী ছিন ৭1) 

ধলা বান্ুল্য, সরঞ্াণী পাত-বাধস্ছার এই অসঙ্গতি সম্পর্কে তারা আর কিছুই 
বুঝিয়ে বলতে পাবেন শ", এ ছ ভমে ঘবোয়ানাব দৌহাহ পাডতেন। কিনব 
এ কথা একান্ত এাবেই সত্য যে আলোচা সঞ্চার্গীটি অভোগ-পৃবব্তী সঞ্চীর* 
ধাতব অন্রপ্প সাঙ্গীতিক কপ প্রকাশ কতো না । আপরপক্ষে, তাদের আভোগ 
ধাতুটিও দ্বিতীয় অগ্তরা€ «প পরিগ্রহ করতো ণা। প্াপাবটা তাহণ্ে 
কী হতে"? 

এ'র| অন্তরা ও আভোগেব মধ্যবতী ধাও হিসাবে কোন সঞ্চাবীর আস্তিত 
দ্বীকার করতেন ন।৷ বচে , কিখ, এদেগ আভে।গ ধাতুণ প্রথম অংশটি অবিকল 
প্রচলিত সঞ্চারী ধাতুর মতে স-গমক অববোহণ-আরোহণ গতি গ্রহণ কবতো। 
অর্থাৎ, প্রাচীন প্রবন্ধগীতিব মাভোগের মতো এদের আভোগটিও ছুটি ভাগে 
বিভক্ত থাকতে! | দেখ! যেতো, এদ্দের আলাপের “বিলম্পৎ্' গতিট অন্রার 
আলাপ পর্বস্ত অব্যাহত থাকতে এখং “বিলম্পৎ্-মদ” ও নিপঙ্কশ “মদ্‌” গতিকে 
ষথাক্রয়ে আ'ভোগের ছুটি অংশের মধ্য শীমিত কগে রেখে “মদ্‌-দ্রুত” লয়ের 
সাহায্যে, তারাব পঞ্চম ধৈবত থেকে অতি-উদাপাধ মধ্যম-গান্ধার পর্যস্ত তার" 
রাগের এমনই একট! ব্রম-সঞ্চরণশীল ক্ষুত্র ষীড -গমকযুক্ত দপ প্রকাশ করতেন, 
যাকে, কোন অজুহাতেই “জোভ.৮ হিসাবে গণ্য করা চলে না। অতঃপর 
এই আভোগ-পরবত্তী সঞ্চাপীর কাজ শেষ করে এরা জোডের কাজ আরস্ত 
কন্মতেন । পলড়ি-জোড * অংশটি এই জোড় ক্রিয়ার শেষাংশে পরিবেশিত হতো £ 
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“তারপর, গতি-নঙ্গতির সামগ্রত্ত বজায় রেখেই এ রা ভরত গমক গুলিকে প্ৰসিট্‌” ও 
ও “সুত৬-এ রুপান্তরিত করতে করতে ক্রমে আবার ফিরে আসতেন মধ্য লয়ের 
ীড-এ। এবং শেষে, বিলম্বিত লয়ের উপঘুক্ত চার পাঁচ স্বরের দীর্ঘ মীড়-এর 
সাহাষো স্বস্থানে প্রত্যাবর্তন করে, হয় বাজনা শেষ করতেন কিংবা কেউ কেউ 
আবার সেই লয় থেকেই “তার-পরণের” কাজ আরম্ভ করতেন। আলোচা ক্ষেত্রে 
লক্ষ্য করবার বিষয় এই ষে, সঞ্চাপ্পী-আছোগকে একই ধাতুর প্রতিপাদ্য হিসাবে 
গ্রাহা কপবার নিগচ কারণটি সম্বন্ধে ওয়াকিফহ।ল না হয়েও এই সব বীণকাপ 
একাধারে প্রবন্ধ ও ধুবপদ পদ্ধাতপ মধাদা রক্ষা করতেন। অর্থাৎ, সঙ্গীতে? 
এধো চাপটির অধিক ধাতৃনাম প্যবহার কঝতেন না । 

কিন্ধ, পঞ্চ-ধাভযুক্ত বাজে অকিত্ব9 মাছে । এই বাজটির ঘরোস্বান। 
হতিগ্ক ও উদদবকাল সম্পর্কে যে তকের ভবকাশ আছে সে কথা বলাই বাহ্ল্য। 
কুছ বন্মানে, অন্ত খাতাপনেব মাধ্যমে এশ» পঞ্চ ধাতযুক্ত বাজেব অস্তি 
পরিলক্ষিত তয | যথা, স্তায়ী, অগ্তপা, ভোগ, আঙোগ ও সঞ্চারী অর্থাৎ, 
এ কক্ষে চোগাখেেগকে একটি ধ'ত ন্মস্তগীত না করে ছটি ধাতুর মধো গ্রহণ 
করা হযেছে । আমাদের বিশ্বাস, এই পঞ্চখাতুমুক সঙ্গীতের পরিকল্পনার সঙ্গে 
চীন প্রবন্ধ গী। ৫ পদ্দতিক পঞ্চবাড় অম্পক্িত গতান্থগতিক পরিচিতিটা 
স-পম্পরষুক্ শয় । *৭-৫০৮ 

পদতাল স্বরাঃ পাউস্যেনে' পিকদ মেবচ । 

পাণ্ষপ্ণ মচঙ্গাশি কটতানি মশীধিভি? ॥ ৫০৯ 

«৭ মি বাচবাঁঃ পন্ধা স্তালান্ডপতৎ পুটাদয় | 

'বরাঃ খড়জাদ্সপ্ডেম্থ;; পাঁতো পাচ্গোদ ভবাক্ষরম ॥ ৫১০ 
তন? স্সানসঙ্গলত শবে বিরুদং গুণ নামক | ৫১১১ 

প্লাগিন »ঙ্গ। ৩জগণ প্রবন্থ। গা *প্ হসটি অঙ্গের কখ। বলে গেছেন । যথা 
১। আদ ১। ভাল ৩। স্বর ৪1 পাট &। তেন ও ৬ বিরুদ। 
এই ছয়টি অল্ের মধো-- 

১। অর্থ২বাটক শব্দকে বলে পদ । ২। চঞ্চৎপুট প্রস্ৃতি হচ্ছে তালের 
নাম। ৩। যড, খবভ, প্রভৃতি হচ্ছে স্বর। ৪ বান সমুদ্ভত অন্গপ্রেব 
নাষ পাট। ৫। মাক্গলিক অর্থে প্রযোজিত শব্ব-বিশেষকে তেন বলে 
এবং ৬। গানের বর্ণনীয় ব্যক্তির গুণবাচক শব্দকে বলে বিরুদ। 


২৪ সঙ্গীত পারিজাত 


চিগ্রনীঃ আজকের দিনের ধুরপদ গানগুলির মধো উপরোক্ত ছয়টি অঙ্গকে 
প্রায্ম অটুট রূপেই পাওয়া যায়। অবশ্, ধুরপদ পদ্ধতি বর্তমানে প্রায় অচল 
অবস্থায় এসে পৌছেছে । ছু* একজন প্রবীণ ধুরপদ্দী ও তাদের অতি-নগণ্য শি্কা- 
সম্প্রদায়ের কণ্ঠে যে সব বুরপদ শোনা ষায় সেগ্রণির অধিকাংশই তানসেন প্রমুখ 
শরষ্টাদেরই রচনা । ন্লওরা*, একালের সষ্ট কোন ধুরপদেব মধ্যে আলোচ্য ছয়টি 
অঙ্গ বর্তমান থাকে কি না সে আলোচনার শুযোগ নেক্ট । তবে, বর্তমান শতাব্দীর 
প্রথম দিকে প্রধ্যাত কাশীনাথ ষে সব ধুবপদাঙ্গ চতুরঙ্গ রচন! করেছিলেন বং 
তু ভট্ট, ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী প্রমুখ বিষ্পুরের সনিষ্ট সঙ্গীত-সেবীরা যে সব 
ধুবপদ রচনা করেছেপেন, সে সব গানের মধো "আলোচ্য ছয়টি অঙ্গকে পাওয় 
যায়। কিশ্ছ, পুন স্বত্রের টিগ্রণীতে বগেছি, আমাদের সব ধুরপদ গানই চাপ 
ধাতুষযুক্ত শয় । অর্থাৎ, স্থায়ী ও অন্রাধুক্ত যে সব ধুবপদ প্রচলিত আছে, সেই 
সব গানের মধ্যে গ্রাচীন ছয়টি অঙ্গের স্থান সক্ষলন হয় নঃ। তবে, চার ধাতুষুক্ত 
ক্যাসিকাপ গাশপ্চলিব মধ্যে, সাধারণতঃ বাতিত্রম পরিলধ্িত হয় নী! 
প্রসঙ্গব্রমে উত্রেখ যাগ এই যে, চর ধাতুখুক্ত সব ধুপপদের মঝোই যে আন্টোচ্য 
ছয়টি অঙ্কে পায় যাষ, তা নন । চত্তপঙ্গ গানের মো হয়তে] “তেন” অঙ্গ 
বাদ পডতে পাপ্ে। অনুরূপ নিরঙ্ষশ পদসুক্ গানের মধো থেকে চঞ্ৎপুট, 
স্বর ও পাটও বাদ্দ পডতে পাবে। এঁকগ্ছ, সামগ্রিক বিচাগে, ধুরপদ পদ্ধতির 
মধ্য আলোচা ছয়টি অঙ্গই জার থাকে । ৫০৯/৫১১-১ 


গরণশ্শ জ।তয়ঃ পর্ঃ ইতি প্রৌক্ত। ক্রমেণ ঢ॥ ৫১১২ 
নঙ৬ভিরেতৈমেদিনী সাত বিদিনী পঞ্চভিবেহ। 
চত্ুভি দীপিনী জাতি স্সিভিরদগৈবিলন্থিণী ॥ ৫১২ 
দাভাং তারাবলী জাতি৩ রি বিনিণয়ঃ। ৫১৩১ 


প্রবন্ধগাতি পাঁচটি জাতিতে বিভক্ত। এমিক সখ্যান্থুপারে এই পাঁচটি 
জাতিপ পরিচয় পাওয়া মাচ্ছে। যথ]1 2 
১। যে প্রবন্ধগীতির মধ্য €(পুবোক্ত পদ, তাল, স্বর, পাট, তেন ও 
বিক্লুদ ) ছয়টি অঙ্গই বিগ্ভমান থাকে, তার নাম মেদিনী জাতীয় 
প্রবন্ধ । 
২। ষে প্রবন্ধগীতির মধ্যে মাত্র পাচটি অঙ্ক থাকে, তার নাষ বিদ্দিনী 
জাতীয় প্রবন্ধ । 
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৩। ষে প্রবন্-গীতির মধ্যে মাত্র চারটি অঙ্গ বিদ্যমান থাকে, তার নাম 
দীপিনী জাতীয় প্রবন্ধ । 
১। ষে প্রবন্ধ-গীতিব মধ্যে মাত্র তিনটি অঙ্গ বর্তমান থাকে, তার নাম 
বিলম্ঘিনী জাতীয় প্রবন্ধ 
৫ | যে প্রবন্ধ-গীতির মধ্যে মাত্র দুটি অঙ্গ বজায় থাকে, তার নাম তারাবলী 
জাতীয় প্রবন্ধ । ৫১১২-৫১৩।১ 
টিপ্পনীঃ সঙ্গীতরগ্রাকরেও প্রবন্ধ গতির পাচটি জাতিব কথা উল্লিখিত 
হয়েছে । কি, সংখাট। অভিন্ন হলেও নামকরণেপ্ মধো পার্থকা পবিলক্ষিত 
হয পত্বাকরে উল্লিখিত পাঁচটি প্রবন্ধ-জাতিও পারিজাতেব মতো ক্রমিক 
নিয়মান্সাপে বিশ্লেষিত হয়েছে , কিছ্ধ নামগ্তলি হচ্ছে ষথাঞমে, ১। মেদিনী, 
৯। শশ্দ্নী, ৩। দীপনী, ৪1 ভাবনা ও ৫। তাবাবশী। অর্থা», দেখা যাচ্ছে 
উভয় গন্দেব মধ্যে কেবলযাত্র প্রথম, ততীধ ৪ পঞ্চম জাতি তিশটি ছ্ছাড| খাকি 
ছুটি জাত ভিন্ন নামে উন্লিখিত হয়েছে। পত্বাকখের নন্দিনী ও ভাবনী 
পারিজান্তের মধ তখেছে বিদিনী এ বিলছগিশী | বহাকবেখ দীপনীও পারিজাতেব 
».ধা দশাপনী হয়ে গেছে ভবে, এনা উল্লেখষোগা বিষয়বস্তু নয । 
সমন্যা ভচ্ছে, পারিজাতেখ মধ্যে প্রাচীন নন্দিনী ও ভাবনী পরিত্যক্ত হয়ে 
বিদ্ন ৪ বিলম্বিণী নামে উলিখিত হলো কেন । শাস্বে বলে, ভাষা ফোজনান্তরে 
গিয়ে বিকৃত হযে যায। কালের পভাবে, দেশাগ্চবেব গ্রন্থকাবের নিকট, 
অনভঙ্প কাবণে নন্দিশীপ বিদিশা তয়ে যাওয়া খ| ভাবনার বিপন্থিণী হযে 
ঘাওয়' বচিন্ধ নয়। কিন্ধ, আলোচ্য ক্ষেতে বাপারটা অনেকেধ শিকটেই 
যুক্তিগ্রাহ্থ হবে প1 এই কারণে যে, প্রাচীন সাঙ্গীতিক শব্দ খ্যবহাপ কবার 
ক্ষেতে "্মহোবল ববাবব শাঙ্ষ দেবকেই অন্রসরণ কবেছেন » এ ধবনেব বাতিক্রথ 
পারিজাতে নেই ব্লপেই হয়। ক্রতরাং, আলে।৮। ক্ষেত্রে অনেকেব পক্ষেই 
এখন অন্তমান করা অসঙ্গত নষ যে, কালক্রমে, এহাকবে লিখিত নন্দিপী ও 
ভাবনী জাতিব মধ্যে নতন কিছু সার্গীতিক স্পত্দান নিশ্রিত হষেছিল বলেই 
জাতিছুটি নামাগ্তর গ্রহণ করেছিল। কিংবা সম্পূর্ণ নৃতন উপকরণ শিয়েই 
বিদিণ ও বিলম্ষিনী বিলুপ্ত নন্দিনী; ও ভাবশীর স্থান পূর্ণ করেছিল। অথবা 
পরবতী কালেব ৰে*ন অশিক্ষিত বা অসাখধানী পাগিজাত নকপকাপীগ 
দোষেই এই নামাস্তর ঘটেছিল। বস্তৃতঃ ভারতীয় লঙ্গীত পমাজে, পাবতী স্থত 
লৃশ্বোদরকে পাক দিয়ে হতো পশ্বা করো-র উদাহরণ বিরল নয়। বিশেষত: 


২৪৮ সঙ্গীত পার্িজাত 


যখন দেখা যাচ্ছে, এই জাতি পাঁচটিব প্রতিপাগ্ বিষয়বন্ত সম্বন্ধে পারিজাতের 
মধ্যে কোন আলোচনা স্থান পায় নি, তখন এই নামান্তরের বাপারটাঁকে 
নিছক নকলনবিশীর পরিণাম হিসাবে গ্রাহ্থ করা অসঙ্গত নয় নিশ্চয়ই । 

আলোচ্য জাতি পাচটির প্রতিপাদ্য নিষয়বন্ত সম্বন্ধে পারিজাতে কোন 
আলোচনা স্থান পাষ নি--সম্ভবতঃ স্ব্রগুলির পরবর্তা অংশ নষ্ট হয়ে গিষেছিল 
বলেই, কিংবা দ্বালোচা সত্রগুলি প্রক্ষি্ও হতে পারে । এ সম্বন্ধে নক্ষীত 
পত্বাকবে কিছু আলোচপা স্কান পেয়েছে; কিন্ক, মতাস্তবিত জাতি নামের 
বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে । অর্থাৎ অ।লোচা পাঁচটি জাতি, মতান্তবে, অন্য নামেও 
অভিহিত হতো। | যথা £-- 

১। মেদিশীব অপ নাম শর । শতি অথে, বেদের শিক্ষা, জোতিষ, 
নিঞভ। শিঘছ, ছণ্দ এ ব্যাকখণ--এই ছয়টি গঙ্গকে বোঝচ্ছে। 

১৯। নন্দিনীর অপব ন।ম পীতি। শীতর +1৩পাছা, কমু আপন্ত রবার 
উপায়, পুক্ষষদ্রণ্যন*্' ২, দেন) তিতা, বিশিপাত-শ্রতিকার এ কাধসিপ্ীন 
এই পাঁচটি অন্রকে বোঝাচ্ছে। * 

৩1 দীপনীব পর নাস এনা । সেন সপে হজীপেনী, অশ্বাপোহা লেন) 
পথাঁরোহী মেন] ও পদা তক লেন -এভ ঢাবটি অঙ্গকে বোঝাচ্ছে। 

৪1 ভাবশীপ অপ পাম কবিত।। কালিনা। ক্দ্ে, শক্তি, ব্যুত্পহি এ 
শভ্যাস-_-এ১ 1 *নটি অঙ্গ-ক বোঝাচ্ছে। 

৫1 গ্াবাব্ধার পর নামি চম্প | চম্প্র ভাখে, গছা ৭ পছ্--৭ই ছুটি অঙ্কে 
বোঝাচ্ছে। 

বল। বাল), **৮াঁশ প্রবন্ধ-গীতিণ বাক্যাশেব মধো কী ভাবে এই সব 
“অঙ্গ” প্রচ্ছন্ন পাকা এবং উক্ত “অঙ্গ 'গ্ুশিকে সাঙ্গীতিক কপ দেবার জণ্ত কা 
শাবে কোন কোন ছন্দে দ্বব সাপনা করা হতো, এস সম্বন্ধে ষথাধথ উদ্হত্ণ 
পরিবেশনা স্মযোগ আযব] গ্রহণ কবতে পার।ছ না যেহেতু আমাদের আলোচ্য 
বিষয়বন্ত সঙ্গীত পাবিজাত, বঙাকব নয। মপরপক্ষে, ব্যাপারটা যেমনি 
জটল্‌ তেমান ব্যাপক এব নিতান্থঠ বিশেষজ্ঞদের আলগোচলাব বিষয়বস্ত। 
৫১১।২১-৫১৩।১ 


ন্দস্তালদি নিয়মালিযু ভি স্তাদতোহন্যথা ॥ ৫১৩২ 
'অনিুক্ত ইতি দ্েখা৷ প্রাবন্ধঃ পরিকীতিতঃ ॥ ৫১৪ 
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প্রবন্ধ গীতি ছু'গকষের হয়-_নিষুন্তি ও আঁনিযুক্তে। ষে গানগ্ুলি ছণ্দ 
'ালধির নিয়ম অন্রসবণ কবে গীত ভয, তাব নাম নির্যুক প্রবন্ধ-গীতি এবং 
যে গানগ্চুলির মধ্যে নিষুক্ত গীতিপ নিয়মাদি খেনে ৮পা হয় না, তাব নাম 
অনিযু্চ প্রপন্ধ-গীতি। ৫১৩1২ ৫১৪ 


টিপ্রনী 2 এখানে নিবঙ্-গীতিপ বিপরীত অর্থে নিবদ্ধ বীতির কথাটাই 
চঢ কলে মনে আসে । কিন্, লক্ষা করবার বিষয়, নির্যৃক্ত বা অনিযুক্তি 
এখানে নবর্ধষশ নয | নযু প বা নিযুক্ত কথাছটি এখানে নিবদ্ধ ব। প্রবন্ধ 
[তি-পঞ্ছাতণ পসঙ্গেহ বাবলি 2 হযোছ মনিব বীতির মতো নিরহ্*শভাবে 
প)বভাত হব নি । অনা, ৬০ যু ও অশেে এখানে স্বাদে আনবদ্ধ পদ্ধা৩ 
বানাচ্ছে শ-াশবদ্ধ পঞ্চতিগহ একটি প্রকাপকে বোঝাচ্ছে। 

“নবদ্ধ গাতিখ মন্যে বী কট শিশুক্ত ন্মাছে /--খাক অঙ্গ, ছন্দ, তাল প্রভাত 
গু স্ব ও তাথ পরখোগ-পঞ্ছতি সন্ধন্ধীয ওটিকঙক লপা-ধবা মহন । কন্ধ, 
কেপ সঙ্গীতাশল্পী বাধ ওই শাখাদপা গাহনগ্তলোকে না মেনে চলেন, তাহলে 
কন তব 7 ানযুক্ত মনিযু ক হযে যাবে। কিচ্ধ, কী অনিষুক্তি হয়ে ধাবে ? 
15, ছল, ন্মঙ্গ, তাল প্রন্তিৎ মুত নবদ্ধ গীতিব অবিচ্ছেন্ত অঙ্গগুলি কি বা 
শ্হা সঙগগুলির প্রদ্যাগ-গকিবেশনা পম্পর্ষিত নাধা-ধর। আহনগুলি 4- 
,ইব্াযার আইনগুলি। 

স।লোচ) পে ৭ ডাব ছুটি প্র ডছ্প হতে পাবে । যথ। 5 - 

১। শিল্পীর পক্ষে কোন নথুক্ত গীতকে অনিষুক্তি পদ্ধতিব মাধামে 

পরিবেশন করবার 'অধিকাব ছিল কি না। 

»। াশ্ল্লকাবিতাপর পবিগেক্ষিতত ০৭5 ন পন্ধ ৩র গীরি উচ্চস্তবেপ গীতি 

1»সাবে গণ্য হতো । ণযুক্ত ন' অনিযুক্ত ? 

মালাচ প্রথম * শাটপর পদ্ুকরেৰ মশ্যেই "ছ্বতীয় প্রশ্নের সমাধান প্রচ্ছন্ন 
শাছে। কিছ, দুঃখের বিষষ, ধাচীণ সঙ্গীত গ্রন্তাদির মধো এ সম্পকে কোন 
মালোচনা ব। নদেশ স্ব'ন পাষ নি। আমরা কেবল সিংহ তৃপাল কলিনাথ 
প্রমুখ টাকাকারদের মন্তব্য পাঠ করে জানতে পারি, অমুক প্রবন্ধটি পিযুক্ত ছিল 
কিংবা ছিশ না। তবে, আলোচ্য ক্ষেত্রে, টাকাকারদের বক্তব্য পরিবেশনা 
ভঙ্গিমাটাও প্রণিধনযোগ্য । বস্ততঃ, নির্ুক্ত গীতি-পদ্ধতি প্রসঙ্গে তার! ষত কথ! 


বলেছেন, অনির্যুক্ত পদ্ধতি প্রসঙ্গে কিছুই প্রায় বলেন নি পে তুলনায় । 
১৩ 


২৫০ সঙ্গীত পারিজাত 


হুঙপাং, আলোচ্য ক্ষেত্রে আমাদের পক্ষে অনুমানের আশক্ষ গ্রহণ করা ছাড? 
গত্যন্তর নেই। 


নির্ৃক্ত গীতিকে প্রাচীন গ্রন্থাদির মধ্যে যে ভাবে বিশ্লেষণেগ মাধ্যমে 
স্চিহ্নিত কর হয়েছে, তাতে মনে হয়, কোন নিযুক্ত প্রবন্ধকে অনিষুক্ত 
পদ্ধতির মাধ্যমে পরিবেশন করবার ব্যবস্থা বা! ম্মধিকাপ সে যুগের সঙ্গীতসমাজে 
স্বীকৃত হতো পা। অপগপক্ষে, অনির্যুক্ত পঞ্চতির প্রবন্ধ গুণি”্” ষে তখন 
[50161101617] 5585-এ ছিল বা অবাচীনদেপ প্রতিপাগ্চ অবৈজ্ঞানিক 
পদ্ধতিৰপে গ্রান্থ হতো, এমন কথা মেনে নেওযাও যুক্তিযুক্ত নয়, যেহেতু, 
অনিযুক্ত পদ্ধতিকে তারা অচিষ্িত করেন বাখেন নি গ্রন্থে মধ্যে। অথাং 
অনিষুক্তর সাঙ্গীতিক প্রযোগ গুপো কেবলমাএ নিযুক্ত পদ্ধতি ক্ষেত্রে বেআইনী 
ছিপ, লচেছ্খ উল্ত' বে আহশী প্বীপাপট। মঅশির্চুক্ির ক্ষেবে ছিল নিঙান্ছই শিজন্ 
আইন। অবশ্ঠ, শির্ুক্ত গ্রবন্ধগ্াপপ টেশিষ্ক্য লঙ্গয কবে বাবণা জন্মাম-- 
অনিধুক্ত প্রবন্ধ গুশিব মধে) স-তাশ-এব ওপপাষ ম-তালেব ব্যবহাবন্ধীহ গ্রক” 
ছিশ। অর্থাৎ ছন্দর বন্ধনের ওলনায ভাব ও সবে এশ্বষটাই গ্রকদ হয়ে উঠত । 
কিন্ত, আসলে কী যে [ছপ, ও] আমাদেব সানবাব উপাধ নেহ। তবে শি ক্র 
মতে। অনিষুক্ত পদ্ধতিপ গানও ফে সে যুগ সঙ্গীতমখাজে পীতিমত 
প্রচলিত ছিল তাতে সন্দেহে? অবগাশমারশ নেতভ। পবন্ধ গতি আশোচন 
কববার সময় দেখা যাবে প্রখ্যাত ঠকবাড পতি প্রবঞ্গুলি অশিুক্কি 
ছিল। ৫১৩।৩-৫১৪ 


তন গীতোপযৌখিত্বাদ গণ বর্ণাদি কথ্যতে । 

আদি মধ্যাপসানেধু যবত' খান্তি লাঘবম্‌॥। ৫১৫ 
ভজসা৷ গৌরব" যান্থি মনৌ তু গুরু লাঘবম্‌। 

ভে ভুনির্দেবত। নে৯ বীসবে। ভেচ চন্দ্রমাঃ ॥ ৫১৬ 
ধে বারি জে রবি স্তেচ খং সেহশিলশ্চ রে »নল2 | 
লক্গনীর্বপুষশঃ সৌধ্যং দুঃখধ্চশাখ দরিদ্রতা ॥ ৫১৭ 
দেশে ভূমির্ৃতিস্যেষা মিত্যেতানি ফলানিচ ॥ ৫১৮ 


অতঃপর, নীতেব পতিপাগ্য গণ ও বর্ণাদ্ির বিষয় বল! যাচ্ছে । (ছন্দ ও গীতি) 
শান্ধে তিণটি কবে বর্ণ বা অক্ষবেব সন্ত্রিবেশে একটি করে গণ নিদিষ্ট হয়েছে। 


সঙ্গীত পাবিজাত ২৫১ 


এইরকম গণ-এর সংখা! আটটি। যথা, ম-গণ, ন-গণ, ভ-গণ, ষ-গণ, জ-গণ, 
ত-গণ, স-গণ ও র-গণ | এদের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা হচ্ছেন ষথাক্রমে 


ম-গণের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা -- তৃমি। 
ন-গণের র্‌ -- ইন্ত। 
ত-গণেখ - চন্তু। 
য-গণের & - জল। 
জ-গণের ॥ ৮ চাষ । 
ত-গণেখ ” --- আকাশ। 
স-গণের ” --  বাধু। 
র-গণের - অগ্নি। 


গতের প্রথমে পুবো্* গণগ্ুলি প্রয়োগ কণশে, শীতেগ বর্ণনীয় ব্যক্তিগণ 
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ম-গণের *যোগে -- লক্মীযুক্ত শরীর । 
ন-গণেব এ -- যশ। 
ভ গণেব ” -- হাথ । 
ঘ-গণের এ -- ভব । 
জ-গণের রি --.. দাখিজ্য । 
ত-গণের ” - দেশ বারাজা। 
স-গণের 7 ভূমি । 
প-গণের - মুত্যু। 
৫১৫-৫১৮ 


টিপ্লনী ; আলোচা নত্রগ্ুলির মাধামে পারিজ'তকাৰ আটটি গণের 


অধিষ্ঠাতী দেবতা ও তাদের প্রয়োগ-জনিত ফলল্পাতের কথা বলেছেন। কিন্ত, 
গণ-এর প্রকৃত পবিচয় সম্পর্কে আলোকপাত করেন নি। সেকাপে, গণ-এর 
দেবতা পরিকল্পনা করা ব। ফললাভেপ প্রত্যাশা করার মধ্যে সম্ভবতঃ কোন 
বৈজ্ঞানিক তত্ব ও তথ্য নিহিত ছিল যা আজকের দিনের আমাদের পক্ষে 
উপলব্ধি কর! সম্ভবপর ৪: না। কিন্ত, সঙ্গীতের ক্ষেত্রে গণ-এর বৈজ্ঞানিক 
তাৎপর্ধ সেদিনকার মতে। আজও আছে, কেবল বর্দলে গেছে তাণ্ন পরিচিতির 
উপকরণগুলো। স্বপ্রাচীন গান্ধর্ রীতির মধ্যে যেমন নিরঙ্কুশ ম্বর বলে কিছু 
ছিল না, তেমনি, সেই স্বরের প্রয়োগ-বৈশিষ্ট্য ও কাল পরিমাপের জন্যও মীড়, 


১৫২ সঙ্গীত পারিজাত 


গমক্‌, মাত্র! গ্রভৃতির মতে। সাঙ্গীতিক সংজ্ঞাদিরও অস্তিত্ব চিহ্নিত হতো না । 
তখন যেমন শব্দের উদান্, অন্ুদাত্ত, স্বরিত, উৎক্ষিপ্ন প্রভৃতির প্রয়োগ-বৈশিষ্ট্যেব 
সাহায্যে স্বরের অস্তিত্ব অনুতৃতিগ্রাহ্হ হতো, তেমনি, সেই স্বর-শব্দ-সঞ্জাত 
গীতের মীভ, গমক্‌ মাত্রা-বিভাগ প্রভৃতিও নিতরশীল ছিল প্রয়োজনমত লঘু ুক 
উচ্চারণের অক্ষরযুক্ত বাকা চয়নেগ ওপর । এহ ছিল গণ-এর আদি বপ। 
পরে, দেশী পঞ্ছতির সঙ্গীতে ও গণ-এর এই আদি বপটিকে তিনটি বর্ণ বা অক্ষবের 
মাধ্যমে চিহ্ছিত-করণের দ্বাপা গ্রহণ কণা হয়েছিল। কিন্তু, রন্ভাকর প্রকৃতি 
প্রাচীন গ্রস্থার্দিতে দেখা যায়, আদি গণ-এর সংখ্যা আটটি হিসাবে চিহ্নিত হলেও, 
ইতিমধ্যে তার অনেক প্রকারে 9 প্রচলিত ভয়ে গিয়েছিপ গানের মানা 
বিভাগ শিরীকরণের জন্য । 


বহ্াকর প্রভৃতি গ্রন্থে গ্ু+ ও শঘু অক্ষবকে চিহ্নিত করা হয়েছে, যথাএ মে, 
«১৮ ও «]৮ [চহ্হের দ্বারা । যেমন, আটটি গণ-এপ ব্ণ-ব্যবস্থা ছিল -- 
ম-গণ-_ তিনটি গুরু অক্ষপের ব্যবঠার-5 53 
ন-গণ-্০তিনটি লঘু অক্ষবেব ব্যবহাব 
ভ-গণ- প্রথমটি গুক ও গরের ছুটি পঘু-১ 1] 
য-গণ » প্রথমটি শঘু ও পরের দুটি ওক- 535 
জ-গণ-্ মাঝেরটি গুক ও বাকি দুটি লখু-্দ] ১] 
ত-গণ. প্রথম ও দ্বিতীয় গুক ও শেষেরটি লঘু-5 51 
স-গণ-- প্রথম ও দ্বিতীয় লঘু ও শেষেবটি গুক-াা১ 
র-গণ-মাঝেবটি লঘু ও বাকি দ্বুটি গুক- ১ ]5 


গুকবর্ের “9” কে ধদি দু মাতা ও পথুবর্ণের “৮ কে যদি একমাত্র! হিসাবে 
গ্রহণ করা ষায়, তাহলে, গণ গুলির মাত্রা বিভাগটা কেমন দাডায় তাবও অসংখ্য 
উদ্ধাহণ আছে সঙ্গীত রত্বাকপে--অন্তান্য গণ-এর উল্লেঘ ও আলে।চন। প্রসঙ্গে । 
ধতমানেও, আমর। গণ-এর বিন্যাম লক্ষা করতে পারি, অবহিত হলে । যেমন £ 


যখন সঘন গগন গবজে-চারটি প-গণ (111 +৪)--১২ মাত্রা । 

ল্লন1 চলিছে চপল গতিতে - চারটি স-গণ 1] ১৯৪ )--১৬ মাত্র! । 

সাধন বাসনা কা-মন। মো - রলুচারটি র-ুগণ (১7১১৪)--২* মাতা । 

ডা-ডিরি ভা-ডিরি ডা-ভিরি ভা-ডিরি-চারটি ত-গণ (51 * ৪). ১৬ মাজা! । 
্পহ৩৫-৫০১৮৬ 


গীষ্েব প্রাপজে এল বগগলি 


সঙ্গীত পারিজাত 


৫৩ 


অকচটতপধশবীস্তেযান্থ দেবতা; । 

সোমো ভৌমে। বুধো৷ জীবঃ শুক্রঃ শ্যর্করাহুবঃ ॥ ৫১৯ 
বপুষ্পীড়া প্রথা বিদ্তা ভাগং রোগোর্মৃতিভয়ম্‌। 

আগ্ স্থানে প্রয়োগ নচেৎ ফলন্তেষাং ক্রমাদ্‌ ভবে ॥ ৫২৭ 


অ-বগেব 
ক-বগের 
চ-বগেপ 
ট-বের 
ত-লগেঁপ 
প-বগেপ 
ষ-বগের 
শ-বগের 


পা্পস্থে -- 


ঠিখি 


ঠ 


৫ 


কি 


আল 


অধিঙগাত্রী দেবত। হচ্ছেন 


স-লগেব প্রায়াগে ফ্ললাভ হয় 


ক খগেব 
চন্খগেখ 
ট-নুগা 
৩ বগের 
প-বগের 
য-বগেত 
শ-বগের 


পি 


চা । 
মঙ্গল । 
বুধ। 
নৃতম্পপ্তি 
মণ, | 
শনি । 
কব । 


পা । 


পযেগ ব বলে, শানে বণনীক্ষ বাক্তিগৎ 
এই ভাবে ফললা 5 করে থাকেন, যথা £ 


ঠা 


শারীরিক পুি । 
পীডা। 

খাতি। 

বিদ্যা | 

ভাগা। 

বোগ । 

মত) 


য় | ৫১৭৯-৫২৩ 


টিপ্নী £ এখানে 'অ বগ বশতে স্বববর্ণের মমস্ত অক্ষর গুশিকেই বোঝাচ্ছে 
এবং ব্যঞ্কনবর্ণেধ 'ক? থেকে 'উ?) 'চ? থেকে *ঞ-এইভাবে পীচটি করে অক্ষর 


নিয়ে বাকি সাতটি বগ পরিকল্লিত হয়েছে। 


বগের সংখা! সাকুল্যে আটটি। 


আলোচা ক্ষেত্রেও পরিজাতকার বগেব অধিগাত্রী দেবতা ও ফললাঁভের কথা 
এ সম্বন্ধে আমাদের মন্তব্য ৫১৫-৫১৮ স্যত্রের টিঞনীতে উল্লিখিত 


বলেছেন। 
হয়েছে । ৫১৯-৫২০ 


২৫৪ সঙ্গীত পা্লিজাত 


অকচটতপযশাঃ: স্থানে ব্ঠে সপ্তমে। 
ভবস্ত্েকাদশশ্থানে তেস্ু দু্টের্মৃতিঃ ফলম্‌। 
জীবনং যদি বাচ্যস্থয ব্রহ্মা বা কিং শিবোহ্থবা ॥ ৫২১ 
আলোচ্য আটটি বর্গেপ অক্ষগঞগ্লি, ষষ্ট, সপ্ধম ও একাদশ স্থানে প্রযোজিত 
হলেও, ফল হয় মৃত্যু । শ্থতপা", গানের বর্ণনীয় ব্যক্তির জীবন ষর্দি অভিলফিত 
হয়, কিংবা গানেব মধ্যে ব্রহ্মা ও শিব সঙন্থে কোন এর্ণনা থাকে, তাহলে ষ্ঠ, 
সপ্ধম ও একাদশ স্থানের বগ প্রয়োগ সঙ্গন্ধে সাবধান থাকা কর্তখ্য। ৫২১ 
পড়্ক্তিযূরধবা স্তুতিরধ্ক্ষু কোষ্ঠাঃ স্থ্যর্দল পঞ্চ চ। 
তির্যক কোষ্ঠেষকারাগ্া। বর্ণা লেখ্যাঁ ক্রমেণ তু ॥ ৫২২ 
'আদুর্ধব পঙ্ন্তি বা বর্ণা বাঁষু বীজানি সবদা। 
দ্বিতীয় পওক্তি গ' বর্ণা বহি বীজানি নিতাশ? ॥ ৫২৩ 
ততীয়াস্সাং স্যিতা বর্ণা ভূমি বীজানি কেবলম্‌। 
৮হ্র্থ পওক্তি গ1 বর্ণা বাবি বীজানি সমন্ভতম্‌॥ ৫২* 
্ান্ত্য পর্ক্তি শ্থি৩া বণা, খ বীজানীতি সম্্তাঁঃ। 
জমো খায়ৌমুতিবঙ্তৌ ভমৌ লন্মমীজলে স্তখম্‌॥ ৫২৫ 
থ বীজে ধন-হানিশ্চ খাঁচ্যস্তেতি ফলং ভবে । 
স্ততাগ্যপ্রেরক গীতাঁদৌ প্রয়োগে গণ বর্গয়োঃ ॥ ৫২৬ 
উর্ধবরেখা বেষ্টত দশন্ট কোট ও শিক বেখা বেষ্টি৩ পাচটি কোষ্ঠ 
॥ ১০১ ৫-৫০) আহঙ্কত করে, সেহ কো৯ছগণিব মধ্যে তিষকক্রমে “অ* থেকে 
“কক” পর্যন্ত পঞ্চাশটি ন্যক্গর পিখতে হবে| এর মধ্যে 
প্রথম উর্ধব কোষ্জেব মধ্যে লখিত অঙ্গরগুলি - বাযুবীজ। 


দ্বিতীয় রঃ -- অগ্রিবীজ। 
ততীয় -- ভূমিবীজ। 
চতৃথ রর -- জলবীজ। 
পঞ্চম -- আকাশবীজ। 


শ্লোক বা গীতের প্রারস্তে এই বীজগুলির তথা অক্ষর গুলিব প্রয়োগ থাকলে, 
গ্লোক বা গীতের ব্ণনীয ব্যক্তিগণ ফললাভ করে থাকেন, ঘথাক্রমে-- 
বাযুবীজেগ ব্যবহারে -- ভ্রান্তি। 
অগ্রিবীজের রর -- মৃত্যু। 


সঙ্গীত পারিজাত ২৫৫ 


ভমিবীজেব বাবহাবে ৮ সম্পদ । 
জন্লবীজের রে - শুথ। 
আকাশবীলেব রি _- পশভানি। 


স্থঙরা , এই সব স্লাফলেব কথা ম্মপণে পেখে, বিচার বিবেচনাপূবক গানের 
মধো গণ, বগ, বর্ণ ৪ বীজ-বর্ণ ব্যবহাপ কবা +ব্য । ৫১৯-৫১৬ 


কচিদন্যত সংপ্রোক্তান বিশেষাং স্তান্‌ ববীম্যহম। 
মকাবো শীশয়েললনীং হকারস্তহ বেদ ধশ?। 
সকার” সর্ন তস্মাদ গীতা দো তং পবিতাজে ॥ ৫২৭ 
ব'জ-বর্ণ ব্যব্চাবের ফশা ল সম্ন্ধ মনা আনেক গ্রন্থে আরশ কিছ 
বাধ-নিষেধেব কথা উালাখত হাযাছ । যেষন, শোক ব। গাতেব গ্রারান্ত- 
এ? বণ £যোজিত হলে, বনভন ঘল্চ | 
»" বণ প্রধোজিত হলে, ধশোহানি খটে। 
স. এন প্রমোজিত হলে, সন্মহ[শ ঘচে। 


স্থণ্লা ,শা1৩+ মদত এই বন্মদিন লজনীষ । 2১৭1 


উদগ্াহে ভগণাংশ্চৈব মন্তুবেমতলাংস্তথা | 
মাভে'গে হটকাঁংশ্চৈ নবনণান পবিত্যঙ্গেত ॥ ৫২৮ 
গীতেব চদগ্রাত অশেখ প্রাপন্থে ভগ দ« পণ মন্কব শের পাখস্তে খ, 
«ও ন, এব” মাভাগ অংশের প্রারজে হ,টি প ক-সাকুপো এহ নষটি বর্ণ 


ন্জনীষ। ৫২৮ 


উদগ্রাহে তু দকারশ্চ মকাঁবশ্চান্তরে তথা । 
আভোগে তু বকারশ্চ তত্র পক্ষী; ফলং ভবে ॥ ৫২৯ 
গীতের উদগ্রাঠ অণশের প্রাবশ্তে "১ অন্তব অশের প্রারস্তে মা ও আভোগ 
অ্শের প্রাবস্তে “ব ধণ ব্যবহারের ফলে সম্পরলা ও হয়ে খাকে। ৫২৯ 
টিপ্লনী : এখানে পক্ষা কখবার বিষয়, ৫২৮ স্বত্রে অন্তর অংশের বজনীয 
বর্ণ হিসাবে “ম” বর্ণ টিকে চিদ্তিত করা হযেছে । কন্ধ ৫২৯ জজের মধ্যে অন্থর 
অণ্শের “ম” বণটিকে আবার অ-বজনীষ ভিসাবেই পাওয়া যাচ্ছে । আমাদের 
মনে হয়, আলোচ্য ক্জ্রের “ম” বর্ণটি “প* বণ বা “ভ” ধর্ণ ছিল। সেকালের 
স্ত-লিখিত পুথি থেকে নকল করতে গিয়ে যথার্থ বর্ণর স্থানে “ম" পাঠ গ্রহণ 


২৫৬ সঙ্গীত পারিজাত 


করেছিলেন পরবর্তী কালের কোন নকল-নবিশ। পারিজাত পাঠক আরও 
লক্ষ্য করবেন, গ্রন্থকার এখানে “ফ্রব ধাতুর কথ! বণেন নি, 'অস্থর? ধাতব কথ। 
বলেছেন-__ধ। ছিল কেবলমাত্র ালগ-স্ভ প্রবন্ধপ ধাতু-বিশেষ | ৫২৯ 


দেবতৌবধয়ে৷ বাচ্যা দোষ এতে ভবন্তি ন। 
মাঙ্গল্যোষধি শব্দঃ স্যাম্মনুষ্যার্থে ন দোষভাক্‌ ॥ ৫৩৯ 


গীতেব বর্ণনীয় বিষযবস্ত ষদি দেবতা 9 ওষধি সকক্রান্ত হয়, তাহলে 
পূবোলিখিত দোষযুক্ত বনগুলি দোষম্ক্ত বর্ণ ঠিসাবেই গ্রা্থ হয়। অধিকন্ধ, 
মগলবাঞ্ক ও ওষবিবাচক শবেপ দ্বাবা গীতের প্রাবস্ত অনুষ্ঠিত হলে-_সে গীত 
বর্ণনীয় বিষয় সাধারণ মন্তব্য হলেও--দোষ হয় না। ৫৩০ 


টিপ্ননী 3 ৫২১ থেকে ৫৩০ চনের মাধ্যমে ববীজ ন তাব প্রয়োগজনিত 
বিধি-নিষেধ সম্পকে পাবিজাতওকাণ যা বসেছেন, তার জাৎ্পধ উপলব্ধি করা 
সহজসাধ্য নয়। বিশষভাবে ষ| আমাদের দটটি আকমণ কবে, সেটা হচ্ছে 
খিষয়বস্তর বাতিঞরম। সঙ্গাতবত্বাকর প্রভৃতি পাম'ণ। গ্রঙগাদিতে যে বিষষবন্ত 
সম্পকে ইঙ্গিতে কৌন কথা ধলা যায নি, পা, “োবধি-নিসেধ প্রীহ্ক করে 
কোন কালের কোন শীতকাদের পক্ষেহ চকান রকম পাগধমী গান পচনা। 
কখা সম্ভবপর নয়, সেই সম্পকে অকম্মাৎ শখ কখ।] বশলেন কেন গ্রন্থকাব * 
অপৰপন্ষে, সঙ্গীত পার্রিলাতেব বিষয়বখখ কত গান্ি পদ্ধতি €াজ্ঞাশিক 
বিশ্লেষণ, না] যুক্তিবাদসব অনপিগমা, অন্য জগতেব অপৌকিক কোন কিছু 
সম্পর্কে উপদেশ বিতবণ কপ % সবোপবি গীণ* অন্থ পারিজা "কার এখানে 
কোন আমলেখ গাতের কথা বলেছেন? গান্ধব না দেশা? 

নপ। বাল্য, নৈদি কযুগের মন্ধবীজ বা কৌদ্ধবুগেধ তপ্বীজাদিব সঙ্গে আশোচ্য 
বণবীজের একটা সম্পক আবিক্কাব করা বা অন্মান করা তঃসাধ্য ণয়। পরন্ধ, 
তন্ধ-মন্থাদি উদগীপণেব সঙ্গে বর্বনি-বিজ্ঞানেবণ্ড একটা নিগুচ সম্পর্ক থাকা অসন্গব 
নয়। কিন্তু, এত ধখনি বিজ্ঞান ও বাগধমী গীতি-পদ্ঘতির বর, শ্রুতি, অলঙ্কার- 
বিজ্ঞান কি আজিন্নধমী ? ব্যাপাবটাকে যদ গান্ধবের প্রত্পাগা হিসাবেও 
চিহ্নিত করবার চেষ্টা কব! হয়, তাহলে প্রশ্ন ডঠবে- কোন আমলের গান্ধব ? 
কপাল কম্ধপ প্রভৃতির যা ছু চারটে লিখিত উর্দাহরণ দেখা যায়, সেগুলি 
আলোচ] বধি নিষেধে সঙ্গে সম্পর্কহীপ । ঘি সামগানকে ৪ আলোচা 
পধায়ে “কপ হয়, তাহলেও প্রশ্ব উঠবে কোন আমশের সাম? বরেণ্য 
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বেদব্যাসই তো! ছিলেন বেদের অ্টুবিশতিতম সমাহারকারী। অথাৎ, 
ব্যাসদেবের পূবে আরও সাতাশবার বেদ সমাহত হয়েছিল এবং এক যুগের 
খকু আর এক যুগের সাম হয়ে গিষেছিল। অপরপক্ষে, যদিও বা ঢু" 
চারটে বেদমন্ব আলোচ্য গণ্ভীব মধ্যে পড়ে ষ।য়-_সেটা যে কাকতালীষ নয় তার 
প্রমাণ কী। 

ইতিপৃবে ৪৯৯ চব্ধের টিপ্রনীতে আ'মপা বিলুপ গান্ধব সন্দ্ধে কিছু আলোচনা 
করেছি এব বিশেষভাবে বশেছি, গান্ধাবর প্রতিপাদ্য আভিচারিক গীতিগুলি 
ধঞ্চশীশক্তিসম্পন্ন ছিল পা। ম্মন্থক্প, মালোচ্য মন্ত্র-তম্থের বীক্গ উদগীবণেব 
ব'পাপটাও সাঙ্গীতিক পঞ্জনীশনিশগ -এ কেবল 'আমবঞ্ন করে বীজ- 
উদগাতার। এখন কি, মন্ধবীজ জপ কবাধ বিনিময়ে বিততি লাভ করার 
সতো-তহ্গবীজ জপ কবল ফলে যে উদ্দেশা সিদ্ধ হয, সে বথাও আমর 
অবিশ্বাশ্তা মনে কপি না । বাক্িগত অভিজ্ঞতা না থাকলেন, 'আমবা প্রমাণ 
পেষেছি হ-বর্ণযুক্ত বীজ জপ কপার ফলে, দেশের নিমাৎশের অক্ষম ন্ত্-বিশেষ 
পুটিলাভ করে ক্রিগাশীল *যেছে পা বাসবিক পরবন্ভিসম্পন্ন যানষ আধাজ্মবাদী 
₹.য়ছেন এ-যুক্ বাজ জল কবে কব অপিকক্ধ। গান গেষে মগ্ন জালানো বা 
বু নামানো সঙক্ষেত আস খা গন আমরা শ্বনেছি ॥ অতএব, এদিক দিয়ে 
+০% করে দেখলে পারিজ্তকার কঠক মঅকন্মাৎ্থ। বর্ণবীজ পরিবেশনার 
বতল্গ সগন্ধে একটা চক্ষু চকু স্টপস্থাপিত কব! গেলে যেতে পাবে । কিন্ধু 
মণ্ত'ব।দীব বিচাবে অঙোব। সম্পকে এ রকম মন্তবা করা কি অশ্রঞ্থেয় বিবোচত 
হল্থ না? 

আমাদের দশে এমন সঙ্গীতবিদ আছেন এব চিরক।লই ছিশেন 
হাস্দথ নশ্বাস _যাবতীষ সঙ্ী” পদ্ঘতিখ জনক হচ্ছে গান্বব। কিছ, 
অহোখলও কি এমনই পণ্ধি5 ছিলেন, যিনি, ছুভ, তঙ্থ, শিখ প্রমখ সঙ্গীতজ্ঞদের 
মজঙ বিশ্ব হরে, পেশী গাতিপঞ্ছতির ধ্াযাসিকাশত্ব প্রাপ্তির কাবণম্বরূপ 
জন্ম৪তাৰখ আপনে প্রুতিক্ট। কবনেন কেবপমাব তঙ্গে য গান্ধবকেহ । অহোবল 
রক “সহ মুগর সঙ্গীতবিদ ছিলে ধখন “কাবাং গীতেন হনাতে” সংজ্ঞাটি 
আলিক্বত হযান? 

'্মামাদদের বিশ্বাস, পারিজাতকার কতৃক মকনম্মাৎ বণবীজ পগিবেশনার 
রহন্তটি, এ দেশেব সঙ্গীতশান্ত্র বা সঙ্গীত ইতিহাসেখ সঙ্গে লুম্পর্কহীন | এ সমস্যার 
সমাধান খুঁজে পাওয়া] যেতে পারে আমাদের দেশের সংস্থৃতির ইতিহাসের মধ্যে । 
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এ ইতিহাপ বলে কোন “সতা” বিরত হয়ে যাবার পর বা! বিলুপ হয়ে গেনে, 
তার অসাধারণত, অলৌকিকত প্রভৃতি নিয়ে গ্রচারধ্মী গ্রস্থ রচনা! করা আমাদের 
দেশের অন্ততম সনাতন ব্ীতি। এ রীতি সবদাই যে স্ব-ক্ষেত্রেই প্রষে'জিত 
হযেছে তা নয়। হিন্নক্ষেত্রেও প্রাবপ্/ ঘটিয়েছে । ইতিভাঁম বলে, স্বপ্র'চীন 
বেদ-ব্রাহ্মণের গুপব প্রচণ্ড আপাত হেনে বৌদ্ধধর্ম খন থেকে এ দেশে প্রাতিষ্া- 
লান্গ করতে আর্ত করে তখন "থপকভ স্খ্যালঘু -বৌদ্ধ সম্প্রদাষের নেতনৃণ্দ 
বিলুপ্ু বৈদিক তিশার মামা প্রচাবের তাজনাষ, যুক্তিবাদ তুনায 
আঅলৌকিকত। ক*তনের শ্পর অপিক প্রাধান্ত দিত আরস্ত কবেছিলেন -গণ 
দেবতাকে প্ররোচিত কববার উদ্দেগ্তো। বশা বাথপ্য, উদ্দেশ্তা ভাদেখ "সখ 
হযেছিপ। কালের ানর্দেশে। কৌছপূ্মক। তাব হ্বপর্ম ভাপিয়ে নিশি তষে 
গিয়েছিল মহাযান, হীনষা*, বজযান পাত এসংখ্য শাখা-প্রশাখাধাৰ ওল 
ছয়ে। [াকন্থ অন্কবতী কাপের একট থানা অ'লোচান্দেখেোকঞফিহ স্মালন ব 
পাতের অবকাশ বাখে। পপুম শতাবাতত শালান্দা কশ্বাবদ্যালবের হও 
প্রাতপার্ত চপগে উঞ্জেছিশ। এই খামালিশ দে* বিদেশের অসথা শিল্গাথী 
প্রলোভিত হযোছল পাশান্দাব ৩ শাস্ব স্ঘাথ প্রধান এধ্যাপক কমলঞ* শরণ 
শিবা গ্রহণ করবাপ জন্বা। এব" এই কমল |মশ্র বৌদি ছিলেন না_াছলেন 
প্রচ্ছন্ন ব্রাঙ্গণ | পক্গা করধবাব বষয। কমশ ঠিশর পরবে লাশান্দাপ নাম-দাক 
সপ্পম শঙাব্দাণ 27 ** ছল না বধ যা-৪ পা ছিশ ত1 তগ%শান্দ কেন্দিক ছি না 
একেবাবেই । 

নালান্দাৰ এতিহা মাবাণ স্বাণ তত আবন্গ কাণ আম শতাব্ এনে । 
অর্থাৎ, মহাজ্ঞানী দীপঙ্কবের আমল থেকে সন্গবতঃ শিক্ষাদ17নব ক্ষেতে তাল 
কমণ মিশ্রব গন্গামী ছিলেন না বলেই । ফলে একাদশ শতাব্দীতে নালান্দাব 
আস্তিত্ব শুপ্পু হযে যায চিবঙবে । কিন্ত, শালান্দা খিনুপ্ হলেও ৩স্থা বন্যার 
বিলুপ্তি তো ঘচপহ না বব” তার “এতিহা কীতনেগ” সীমাক্ষেবীন মাবও প)া পক 
আগ বিশুত হয়ে গেল। অথাৎ, তন্থবীজাধির দাশানক তথ্য-তব্ব ও অলৌক্ি? 
বিতৃতি প্রদানের শীমা-পগিপামা সম্পকিত “এতিহ্ের বীজ একাকার হয়ে 
গিয়ে, যথা-বিখবাস যত্রতত্র পোপিত ইতে আবন্গ করেছিল বিভিন্ন করের 
তম্বাভিলাধীব বিষ্ঠাবুদ্ধি 9 বিশ্বাসকে কেন্দ্র করে। এবং এই “এতিহা” কীতনেব 
মধো সব চাইতে বেশী প্রশ্রয় পেয়েছিল, খীজগ্তলির আদি-গেহত্থ সম্পর্কিত 
কল্পনা-বিলাস। আজকের দিনের আমরা যেমন বোম্বাই আমের সঙ্গে বোম্বাই 
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শ্রদেশের কোন সম্পক আছে কি না বা বীজটির উতৎপন্তি “কলম-গ্রথায়” 
হয়েছিল কি না সে সম্বন্ধে অনবহিত থেকেই একটা “বাস্তবিক” কারণে ফলটির 
মহিমা কীর্তন করি বা ফলপ্রাপ্তির আশায় ষত্রতত্র তার বীজ বপন করে থাকি ; 
সেদিনকার শিক্ষাশমাণী শাক্সাভিমানী কিছু লোকও তেমনি অনুপ্রাণিত 
হয়েছিলেন তন্থবীজে ফললাভ করে, 'মাম্বাদ-টাকে সবজন-বিদিত করবার 
জন্ত। কিন্ধু, প্রেরণাটা নাদের গতিশীল সমাজ-জীবনের পক্ষে সফল প্রসব 
কবে নি, যেহেতু এ হেন বীজেব আদি গেহত্াটাও যেমন মহাজন-নিদেশ 
কবলিত ছিল তেমনি বাস্তবিক ফপাকাপব তণ বসাস্বাদনের প্রমাণগুলোও 
দাখিশ কপতেন শভীপাই--বাক্তিগত নিভতিলাতে যৌখিক বা লিখিত 
বিখপণারদিব মাধ্যমে । অপবপক্ষে, মহাজনেরা যথাকালে গত হলেও, তাদের 
মবদেহর সঙ্গে সঙ্গে “প্রমাণ গ্রলো্ত বিনঈ হলো ন।১ মনগামী ভক্তবুন! 
নিজেদের বিছ্যাবুদ্ধি অন্ষায়। 'পহিত ব্যবস্থা: অবলম্বশ করেছিলেন-- 
গণদেবতাকে “প্রমাণের প্সান্থাদন করপনাব জনতা । ফশে, এ হেন বীজেব 
মহাত্মা যে কেবপমাজর আমাদের ধয়নান্জ, [র্শনশাক্স বা সাহিতাঞ্র্মের মধেই 
গুভাবৰ বিস্বাৰ কবেছিপ তাই শয-_সঙ্গীতশান্সকে৭ কপক্কিত কপেছিল। 
প্রমাণ, পাখিজাত্তেব মালোচা সনগ্তলি | শামা মতিপুবে বলেছি, একাধিক 
অচেোবল ছিলেন শা বটে, কি্চ। ভাব 'অতিভক্ত 'অভগামীর সংখা ছিল 
একাপিক। 

পরিশেষে বক্গবা এই যে, বাতনন দেশের ভাষার মধ্যে যেমন একট সম্পর্ক 
আছে তেমনি মন্ধ-তঙ্জাদিব বীঞ শ্ুলিশ অন্যযধমী । শ্রতনাং, কান রকম বর্ণ 
প্রয়োগের ক্ষেভভেই কোন বকম পব-নিদিষ্ট বিধি-নিষেধের আরোপ যুক্কিগ্রাঙ্থ 
হতে পাপে ন।। পবন্থ, যে] গ্রাহ্থা হচুত পাপে সেটা হচ্ছে অভিজ্ঞ ব্যক্তির ব! 
প্রসঙ্ঞ শ্রষ্টার উপলাবূগত বদ --যার যথার্থ পরিচয় যথাযথভাবে বাঁকরণ 
অভিধানাদির নির্দেশ মেনে চপে না । তাই আমবা দেখতে পাহ, সবকালের 
স্বনামধন্য গতিকারগণ সবদাই খণ প্রয়োগের বিধি-নিষেধ এক পকমেপ নিজন্ব 
আইন মতো গ্রাহা করে এসেছেন-মুত্যভষ এ ধনহানপ আশঙ্কায় নয়--অন্ধ 
কারণে । গীতিকাপ অর্থে মামর| এখানে তাদেগ কথাই খলছি ধারা বুঝতেন 
গান ও কবিতা অভিশ্নধয়ী ণয়। ধাখ। উপলব্ধি করতে পারতেন, প্উদারার" 
ক্ষেত্রে ষে যে বর্ণযুক্ত বাণীর গ্রন্থ! স্মধুর সাঙ্গীতিক বপ প্রকট করে তোলে, মেই 
বাণীগুলিকে তারার ক্ষেত্রে প্রয়োগ করলে বিপরীত ব্যাপাব ৪ ঘটে যেতে পারে । ৪ 


১৬০ সঙ্গীত পারিজাত 


অর্থাৎ ধারা অ, আ, ও, &, এ, ই প্রভৃতি ধ্বনিযুক্ত বাণী বিন্যাসের মূল রহস্যটি 
সম্বন্ধ অবহিত হয়ে, রাগে প্রক্কতি বুঝে, গ্রামত্রস্নের মধ্যে বাণী যোজনা করতেন, 
তাগা ষে বর্ণ সংযোগেব ব্যাপারে এক কমের গ্রহণ-বজনেপ নীতি বা বিজ্ঞান 
মেনে চলতেন সে সম্বন্ধে সন্দেহেধ অবকাশমাতও নেই । এবং এই নীতি 
গ্রহণের ফলে তারা যে কেবল মাত্র জীবদদশাতেই ধনলাভ যশোপাভ করেছিলেন 
তাই নয়, বন্ধ শতাব্দীর চবিত-চবনেব পবঞ, আজ ৪ অসংখা গুণীজ্ঞানী, শিল্পী, 
শিক্ষার্থীর জীবনে তীবা অমপ শ্রষ্টাবপো বরাজ কগছেন। ৫৯১-৫৩০ 


মাত্রীভিশ্চাপিগীতং স্যাৎ তশুৎ তালানুসারতঃ | 

গীর্বাণ মার্গতালাভ্যাং গীতং দৈবত মাগিতম। 

দেশী-তালেন গীবীণ বাণ্য! তদ্দেব মান্টুধম ॥ ৫৩১ 

মানুষং কেবলং গী৩ং দেশী তালেন ভাষয়া । 

ভাঁষয়া বাপি ভনিতং পুনস্তদ্দেব মানুষম্‌॥ ৫৩২ 
স্বপ্রমিদ্ধ তালেব মাত্রা-শিদেশ বা মাবা-বিহাগ অন্গসাবে গান চন] কপতে তয় 
যেসব গান বৈদেশিক শাষা ও মাগঙালে পচিছ, তাকে “দৈবঙও মাগিত” গতি 
বপে। যেসবগন পস্কুত ভাষা এদেশী তালে নিবদ্ধ তাবে “দেব-মাগষ” গাত 
বলে। আর, যে সব গান প্রার্ীত ভাব ও দেনা তাপে নিবদ্ধ তাকে “মানুষ 
গীত বলে। আবি যদি কোন গান প্রারুত তাষাষ খত হযেও মাগতালে 


গীত হয, তাহলে, সে গাণকেও “দেব মভষত গীশের পধ্যযে ফেল যেশে 
পাপে । ৫৩১-৩২ 


টিপ্লনীঃ হাঁতপূবে ১২১-১৯৬ লনে। ঞনীতে আমগ। দেশী আল সঙ্ে 
কিছু আলোচনা করেছি । মালোচা লহ মাগতানের কথা উল্লিখিত হয়েছে। 
মাগতাপ, প্রধানত, জাতি-গানেব ক্ষবেই ব্যবহৃত হতো। এই তাপমাত্রা 
বিভাগ বা! কপা-বিভাশ অগসাবে চাবটি মার্গে চিহ্কিত হতো যথা, একমাতা 
যুক্ত ধ্রুবমাগ, তমা ধাযুক্ত চিত্রমার্গ, চারমাত্রাধক্ত বাতিকমার্গ ও 'মাটমাবাধুক্ত 
দক্ষিণমারগ । মাগতাপশ সশবা এ নিঃশব ধিঘাব সাশাযোই প্রযোজিত হতো ॥ 
ঞয়া খলি চিহ্তিত হা, ধ্রুব, শম্যা, তাল € সপ্রিপাত নামক চার প্রকার তালি 
ও বিভিন্ন প্রকারের হস্ত-নিদেশ, অন্গুলী-সঞ্চাপন, তুডি প্রশ্ৃতিগ লাহায্যে। 
মাগতাল সন্বদ্ধে বিশদভাবে জানতে হলে সঙ্গীত রত্বাকরের শরণাপন্ন হওয়। 
কিতবা। ৫৩১-৫৩২ 


সঙ্গীত পারিজাত ২৬১ 


গীত বর্ণাশ্চ চত্বারো লঘৌ তদ্দিগুণ! গুরো। 

পুতে দাদশবর্ণীঃ স্থ্দ্রুতে দ্বাবেব কীতিতৌ ॥ ৫৩৩ 

অনুদ্রতে তদর্ধং স্যাদেবং বর্ণমিতির্ভবেগ | 

অঙ্গান্তে পদ বিশ্রান্তির্ঘতি রিত্যুচ্যতে বুধৈঃ॥ ৫৩৪ 
লঘু মানায় চারটি গীতবর্ণ বাবহৃত হয়ে থাকে । গ্তক মাত্রায় ব্যবস্থত হয় পু 
দ্বিগুণ, অর্থাৎ আটটি গ'তবর্ণ। পুত মাত্রায় বাবধত হয় লঘুখ তিন গুণ, অর্থাৎ 
বাবোটি গীতবর্ণ। অপব পক্ষে, জ্রত মাজা ব্যপহৃত হয় দুটি গাতধর্ণ, অর্থাৎ পথু 
মাত্রার অথেক ও অন্ুদ্রত খাতায় বাবহত হয় একটি গীতবর্ণ | অর্থাৎ লঘু মাত্রার 
এক-চর্থ । এবং এই সব লঘু, প্ুক, দ্রুত, অঠ্রদ্রত মান্রাদির দ্বাণা রচিত গানের 
প€গুলিব অস্কে যে বিশ্রান্তিপ অবকাশ থাকে, তাকে লে যতি । ৫৩৩-৩৪ 

টিপ্পনী 2 ৫১৫-১৮ শত্রেব টিগ্রনী দ্রষ্টবা । 


প্রাসন্তপুনরুক্তিঃ '্লাচ্ছব্দতো নাথতঃ রচিত । 

আদি-মধ্যাবসানেষু বখোক্তং প্রাস ঈরিতঃ 

বিনা প্রালেন ধদ গীতং বিনা! নারীরা ভূষণম্‌ ॥ ৫৩৫ 
একের পুনকক্িকে প্রাম না অন্প্রাম বলে। কিছ, এব্দের পুনরূক্তির ছারা 
'মথের পুনকক্তি কৰা দোষণীয। অথের বিভিন্নতা বোঝানোর ক্ষেত্রেই শবের 
পুনকক্তি করে অন্প্রাসের উদাহরণ স্থাপন করতে হয়। ভাষার প্রারস্তে, 
মধ্যস্থলে ও শেষে অগপ্রাসেব বখ'যথ খাবহাব কণা কতব্য । বস্তুতঃ রুচিসম্মত 
বসনভুষণ ধারণ কথার কলে শারীদের যেমন সৌন্দর্য বুখি পায়, তেমনি, 
স্থপঙ্গওভাবে অন্তপ্রাম যুঞ্ত করার ফলে গী৩ও গীতধমী হয়ে ওঠে । ৫৩৫ 

টিগ্রনীঃ অপঙ্কারশান্তে ছু'বকম শব্খালঙ্কাগের কথা উল্লিখিত হয়েছে-_ 

নন্তপ্রাস ও যম । অলঙ্কারকগণ বর্ণ বা বর্ণসমূহগ পুণরুক্তিকে বলেছেন 
ন্ত প্রা এক শব্দের পুনরাবৃঞ্জিকে বলেছেন যমক ! এ সম্বন্ধে যথাযথভাবে 
জ।নতে হলে অলঙ্কারশান্ত্রের শরণ নেওয়া কতব্য। ৫৩৫ 


২৬২ সঙ্গীত পারিজাত 
॥ গীভ-গুপীহ ॥ 


ব্যক্তত্বং পূর্ণতা তত্র সৌকুমার্ষং প্রসন্নতা। 

সাঁলঙ্কারত্বং তদ ছেধা স্বর-শব্দ-স্ফুটত্বতঃ ॥ ৫৩৬ 

পূর্ণহবমপি পূর্ণাঙ্গ গমকত্বং সমীরিতম্‌। 

স্বব শব্দার্থ কৌমলং সৌকুমাধং প্রকীতিতম্‌ ॥ ৫৩৭ 

প্রসন্নত্বং স্ফুটারথ ত্বং সালক্কারত্বমাদৃ্তম্‌। 

স্গর শব্দার্থ বৈচিব্রাং ভরতাদি মুনীশ্বরৈঃ ॥ ৫৩৮ 
গ্তের গুণ পাঁচটি । যথা, ১। থ্যক্তত্ব ২। পর্ণতা হ। সৌকমার্ধ ৪1 প্রসন্নত- 
ও ৫ সালঙ্কারত্ব ।--এব মাধা -- 

১। ব্যক্তত্ব গুণটি ত'ট লভাাষ বিশুভ্ত । যথা (ক) গাষকের কম্ববের 
মাধষ গুণে গীতের স্বঙ্জাছি স্ববসমঙেপ পবিম গত সযোগ বৃশলতা ১ এব, 
খে) গায়কেব সাহিতাখাধ থাকার গণে, ঈী/ "ব শব্সমূহ্ পরিস্মটতা । 

২। যে গাণেখ মধো অঙ্গ ৪ গমাকর পযোশ থামঘথশাবে পযুক্ত ছয়, সেই 
গীতকে পূর্ণতা গ্ুণযুক্ত বলা হয। 

৩। যে গানেব ম্বণ, শব ৪ তার অথ পোমলতা প্রভাবযুভ্, সেই গাতকে 
সৌক্মাধ গুণযু্' হিসাবে অশতিহিত কণা হষ 

১। গানের অন্কনিহি 5 মথ যথাযথ শাবে পরিস্ফট হলে, গাতটিকে প্রসন্নতা 
বা প্রসাদ গুণযু 9 বলা হয় । 

«1 গানের স্বব, শখ ৭ তার অর্থব মপ্ধো উপভোগ) আলঙ্কারিক ৫বচিত্রা 
পরিলক্ষিত হলে, শীতটি সালঙ্কারঙড গণধুণ হয । ভপতাদি সঙ্গীতাচার্ধগণেব 
নিকট এহ শুণটি বিশেষ 5।বেই সমাদত ততো ।--৫৩৬ ৩৮ 

মাধুষং স্বর শব্দার্থ লাবণ্যং ত প্রকীতিতম । 
দেশকাল গ্রভেদেন সম্যক্‌ ত্বং শ্রাঘ্যতা! মতা ॥ ৫৩৯ 
সমত্বং সমকালীন সমাপ্তি স্তাল-শব্দয়ো: | 

স্থরক্তত্বং স্বখেনৈব গাত্র যন্ত্রোথ বর্ণতা ॥ ৫৯০ 

উচ্চৈ রুচ্চারিতত্বং যদ্‌ বিক্রষ্টত্ব মিতীরিতম্‌। 
অন্যান্‌ পঞ্চগুণান্‌ প্রীহুগীত লক্ষণ কোবিদাঃ ॥ ৫৪১ 


সঙ্গীত পারিজাত ২৬৩ 


সঙ্গীতবিদ্গণেগ মতান্ুষায়ী আরও পাচ রকমের গ্লীত-গ্তরণ আছে। যথা, 
১. শাধুয ২1 শ্লাখ্যতা ৩। সমতা ৪। স্বরতত্ব ও ৫। বিক্রষ্টত্ব। 

১। যে গানের মধ্যে স্বর, শব্দ ও তার অর্থর লাপিতা সমাকৃভাবে পরিস্ফুট 
হয়। সেই গীত মাধুধ-গুণযুক্ত | 

»। ষেগান দেশ ও কালে উপযোগী হিনাণে গীত হয়, অর্থাৎ সমঝদারের 
দখাক্‌ খ্যাতি অঞ্জন করে, সেই গীতকে শ্রাধ্যতা-গুণযুক্ত বলে। 

৩। যে গানের তাল ও বাণী (শব্দ) একই জায়গায় একই সময সমাপ্ত 
হয, শাকে সমত্-গণযুক্ত গাত বলে। 

৪। ক% ও ঘন্ধর মাপ্যমে গীতপর্ণগুশি ষদি অনায়াসে গতি সাবলীল ভাবে 
প্রযুক্ত হয, তাহণে সেই গীত ব৷ গং শ্রক্তত্ব-গ্ণযুক্ত হয। 

৫। গানে স্ববাশ্রিত পাণীগুলি ঘি স্ুম্ববে উচ্চগ্রাষে গত হব, ওহে 
সহ শাত বত্রুষ্ঠ গুণসুক্ত ৯য় । ৫ ৩৯-০১ 

টিগ্লনী: এখানে লক্ষা করবাব বিবয়, গাত-গুণেব সখা পাচটি হলেও, 
অরিঠার হিসাবে আরগ পাচটির উল্লেখ পরিবেশিত হযেছে । এর দ্বারা 
শাবশাখ সঙ্গীত-শাগেব তথ। সঙ্গাও সমাজে কাশপমী বিব ঠনেব পারচয়ভ 
*ণটিও কচ্ছে। ম্মাপোচ্য "চটি গত গ্তণেব আরও একটি বপান্তবেব পবিচষ 
এখাপন দেওয়া যাচ্ছে ।_-৩বে, এর সংখ্যাটি পাঁচ নয ছয়। যথা--১। "ভিন্ন 
বাগ-্নালস্ত-রসত ১। 'অভিন বসাআ্মক 51 অপৌনকক্ত | ৪, অগ্রামাত্ব ৫1 
1নশিই-জন্বাতা ৪ ৬। শ্ঈ-প্রতি "দক । 

১। যে পাগে ও ষে তালে যে ধিশষ সঙ্গীত-পস ডপযোগ। -সেই রাগে ও 
“সহ শাশে গীত গানেব মখো সেই বিিশষ সঙ্গীত পল, অভিন্ন একক কপে 
* বটি” হলেই, শীতটি অভিন-রাগ-তাপস্থ-রসত্- গুণযুক্ত হিসাবে গ্রাহা হবে। 

«| যে বাগে মাধামে গানটি গাওয়া হচ্ছে পেউ বাগেব পস (৮1005) 
ও গনেন বাণীর অর্থ সঞ্জাত পপ (কাব্য-বস 7) যদি যথাধথভাবে সংমিশ্রিত 
হাম গিয়ে একটি অভিন্ন স্ুপশিত বসে অভিব্যঞ্জক হর, তাহপে সেহ গাঁতটি 
আভিন্ন-খসাঝ্রক গুণযুক্ত হিসাবে মযাদা পাব । 

৩। যে গানে গতি-প্রকৃতিব মধ্যে পুনকক্তি পরিলক্ষিত তয না, সেই 
গাঙ অপৌনকক-গুণযুক্ত | 

৪। বিশিষ্ট সর্দীতজ্ঞদের দ্বাৰা বিরচিত গানগুলিই বিশিষ্ট-জন্য-গুণধুক্ত 
গীত ।-_-যেমন, পরবতী কালের তানসেন, বৈজু, গোপাললাল, সদারঙ্গ, অদারঙ্গ 


২৬৪ সঙ্গীত পারিজাত 


প্রমুখ অঙ্টী শিল্পীদের তণিতাযুক্ত ধুপদ খেয়ালগুলি বিশিষ্ট গীত হিসাবে মর্যাদা 
পেয়ে থাকে । | 

1 ষে গানের ভাব ও ভাষার মধ্য গ্রাম্যতা নেই তাকেই বলে অগ্রাম্যত্ 
পুণযুক্ত গীত। যেমন, বর্তমান সর্বভারতীয় সঙ্গীত-সযাজে পল্লী-গীতির তূলনায় 
ক্রযাসিক্রযাল গান সমধিক গুণ-গরিমাধুক্ত হিসাবে মর্যাদা পায়। 

৬। যে গানের মধ্যে বিশিষ্ট বাক্তিদের বর্ণনা প্রযোজিত হয় তাকেই বলে 
শিষ্ট-প্রতিপাদ ক-গুণযুক্ত গীত। যেমন. তানসেনের অনেক ঞ্ুপদে রাজা রামচন্দ্র 
বাঘেলা বা বাদশাহ আকবত্রের কীতি-কলাপ বণিত হয়েছে এবং সদাপক্ষ 
বিরচিত খেয়ালগান শির মধ্যে বাদশাহ মহম্মদ শাহর উদার হৃদয়ের পরিচয় 
স্থান পেয়েছে । অর্থাৎ, প্রতিপালক বিশিপ্ বাক্তির কীতি-কলাপ বা মাহা ত্ম] র 
বর্ণনা! বহন করে, কৃতজ্ঞ সঙ্গীত-শিল্পীদের ছারা ষে সব গান রচিত হবেছে, 
সেগুলি একাধিক কারণে গুণযুক্ত গীত ! _ম্বনামধন্ত সঙ্গীত-ল্রষ্টার স্থি হিসাবেও 
বটে এবং প্রতিপালিত শিল্পীর প্রতিপালকের উদ্দেশে অদ্ধাজ্ঞাপনের কারণে 
বটে। ৫৩৯-৪১ 


গীত-€দীম্বাঃ 
পুবৌক্তানীং গুণীনাং যেত্ভাঁবা দোষ সংজ্ছিনঃ ॥ ৫৪২ 
যে সব গানের মধ্যে পূবোলিখিত গুণগুলির অভাব পরিলক্ষিত হয়, পেই 
স্ব গানকে গীত-দোষযুক্ত গান বাল । ৫৪২ 


প্রন্ন্ধ তত্রবিশ্যম্‌ 


বিবিধাঃ স্থ্যঃ প্রবন্ধা স্তে সুড়স্থা আলি সশ্রয়াঃ। 
বিপ্রকীর্ণ ইতি শ্রীজ্ঞা! স্ভেষাং লক্ষণ মুচিরে ॥ ৫৪৩ 
প্রবন্ধ-গান ব। নিনদ্ধ-গান তিন রকমের হয়। যথা, ১। সুড় ২। আশি ৪ 
৩। বিপ্রকীর্ণ। এদের লক্ষণ বলা যাচ্ছে । ৫৪৩ 
টিপ্লনীঃ আলোচ্য সুত্রে পারিজাতকার তিন রকম নিবদ্ধ-গীতি বা 
প্রবন্ধ-গীতির কথা বলছেন। অথচ, ৫০৪ সুত্রে পাঁচ রক্ষম নিবন্ধ-শীতির কথ। 
উল্লেখ করেছেন। এ সম্বন্ধে আমর! ৫০৪ সুত্রের টিপ্পনীতে কিছু আলোচনার 


সঙ্গীত পারিজাত ২৬৫ 


ক্যোগ গ্রহণ করেছি। আপাততঃ আমাদেরকে কেউ যদি প্রশ্ন করেন, 
পািজাতের কোন হৃত্রটি প্রক্ষিধ-_৫০৪ কিংবা ৫৪৩ সংখ্যক স্থত্রটি? তাহলে, 
আমরা কেবল এইটুকুই বলবে! যে, পারিজাতের আলোচ্য হুত্রটি রত্বাকরের 
অনুরূপ । অপন্নপক্ষে, প্রবন্ধ-শীতির যথাযথ পরিচয় দেবার প্রয়াস পরিলক্ষিত 
হচ্ছে আলোচ্য হুত্রটিকেই ভিত্তি করবে। কিগ্ড১ ৫০৪ শ্ত্তের মাধ্যমে 
পরিবেশিত নিবদ্ব-গীতি সম্পকিত বিষয়বস্তটা, অতি-অকম্মাৎ পৌরাণিক 
উদ্দাহরণ স্থাপণাপ কারণে, বিজ্ঞান-সম্মত ধাবা বক্ষা কপতে পারেনি । 


বলাবাহুল্য, ৫০৪ ও ৫৪৩ স্তর ঢুটিপ্ মধ্যে কোনটি প্রক্ষিপ্, সে সম্বন্ধে সঠিক 
অপ্তব্য কার অসুবিধা আছে। ৫৪৩ 


এল! করণ ঢেক্কীভিবর্তন্া। ঝোম্বড়ে নব । 
পম্ত রাদৈকতালীতি রক্টভিঃ সূড় উচ্যতে ॥ ৫৪৪ 


এলা, করণ, টেস্কী, বৃঙনী, ঝোশ্ব ডং, এগ, বাসক ও একতাপী--এই আট 
বক্ষ প্রবন্ধাকে কড প্রবন্ধ বলে । ৫৭৪ 


চিপ্রনী3 2৬ কথাটর পাট পসর্গে বহাকবেৰ অগ্ততম টীকাকার 
কালনাথ বলেছেন "ক্ড ইতি গীত কিশেদ্ব-সমুহ-বাচী দেশী শব্দ; । 'অত্রোদিষ্টানা 
মলাদধিশব্দনা” মপ্য কেসাঞ্চিপ $ঢটন্ব কেষাঞ্চিদপর্থ তঞ্চেতাবগন্ত পম্‌ |” 
অর্থাৎ, স্ড শব্দটি দেশজ ।--এই শব্দদিখ ছ্রার| বিশেষ এক ধরণেব গানকে 
সংজ্ঞান্তুত করা যায়। অন্ঞান্ প্রবন্ধ গানগুপিকেও এইরকম ষোগার্থযুক্ত ব। 
ষোগার্থশূন্ধা বাটি শব দাব। চিত করা হয়েথাকে। রত্বাকরের অন্ততম 
টীক'কার সিংহক্্পাল আবাব স্ভকে “মাগ-ন্ড” নামে অভিহিত করেছেন। 
অথথা২, সণজ্ঞাটি যে কাঁচ শব্ন সাহায্যে ১হিত হচ্ছে সেটি দেশজ হলেও 
বয়স নয়_মাগিত হয়েছে প্রাক প্রবঞ্ধযুগের সঙ্জীত-বিজ্ঞান থেকে । 
বলাবাহুশা, পাপিজাতেপ্ধ সাশোচ্য স্থত্রটিও অধিকল রত্বাকর থেকে গৃহীত 
হয়েছে। ৫৪৪ 


যন্যোদ্‌ গ্রাহুস্ত পুরার্ধং দ্রুত-গত্য। স্থশোভিতম্‌। 
মন্দগত্যোত্তরারধন্ত ভবেদেলা যদা তদা ॥ ৫৪৫ 
যে প্রবন্ধ গানের উদ্গ্বাহ অংশের প্রথম খণ্ডটি দ্রুত লয়ে ও দ্বিতীয় খগ্ডটি 


মধ্য লয়ে পরিবেশন কণলে শ্রুতিমধুর হয়, তাকেই এলা! প্রবন্ধ বলে। ৫৪৫ 
৯৮ 


২৬৬ অঙ্গীত পারিজাত 


ভিগ্রনীঃ এল! প্রবন্ধ সম্বন্ধে পারিজাতকার যা বলেছেন তার সঙ্গে 
রত্বাকরের সামব্রশ্ত নেই। এ সম্বন্ধে শাঙ্দেবের বক্তব্য হচ্ছে--এলার 
প্রতিপাস্ত বিষয়বস্ত, ত্যাগ, সৌভাগ্য, শৌর্য, ধৈর্ধ প্রভৃতি । এতে তাল ব্যবন্ৃত 
হয় ম$, দ্বিতীয়, কঙ্কাল ও প্রতিমঠ। এপ উদ্গ্রাহ অংশটি তিনভাগে 
বিভক্ত । ধথা, অজ্ঘি, প্রয়োগ ও পল্লব। অভ্যি, অংশটিরও আবার খওদ্ 
ছিল। কিন্ত, খগ্ছুটির বাক্যাংশ ভিন্ন হলেও গীতি-রীতি ছিল অভিন্ন ! 
প্রয়োগ অংশটি ছিল বাক্যাংশ-বজিত এবং গাওয়া হতো! গমক ও স্বল্প পরিমাণ 
আলাপযুক্ত করে। পল্লব অংশটি ছিপ তিনর্টি পদেব সমন্রি, ধার প্রথমটি 
বিলম্বিত ও শেষেএটি দ্রুত লয়ে পরিবেশিত হতো । পরন্ধ, পল্পবের শেষোক্ত 
পদটি দ্রুত লয়যুক্ত হওয়ার কাপণে ভিন্ন ধাতব প্রভাবাধীন হয়ে, মতাভগে, 
মেলাপক নাষও গ্রহণ করতো । 

উদ্গ্রাহেৰ পর্ণ এলার কব অংশ গাওর়। হতো মধ্য বিশঙ্গিত পয়ে। 
এই ঞ্ুব অতশটিতেও তিনটি পদ থাকতে! এবং পল্পবেণ মতোই প্রথম 
দুটি পদ স্বধা$্ক অথাৎ ক্ব-ধাতুর ৪ তৃতীয়টি ভিন্ন ধাতুর প্রভাব প্রকাঃ 
কবে তৃলতো । 

ঞ্রৰব পর এলার মাতোগেব অন্ুঙ্গান হতো । তাবপও গান “শষ বরা? 
হতো আব একবার ধরব গেয়ে। বলাবাগুণ্য, এল! ছিল ত্রি-ধাতক, 
( মতাস্তবে চার ধাতৃযুক্ত ) প্রবন্ধ এব এণ প্রকাবভেদও ছল অসণ্খ। 
রকমের । যথা, লাট-গ্ণা, গৌডীয়-এলা, ভ্রানিভী-এপা, বগ্ত-এল।, 
গ্ররভৃতি । ৫৪৫ 

যক্তোদ্‌ গ্রাহস্ত পৃবার্ধং গীয্পতে দ্বিরনন্তরম্। 
উত্তরাধং সুৎ পাঠ্যং তদাস্তাদ্‌ ঢেক্কীকাপুনঃ ॥ ৫৪৬ 

যে প্রবদ্ধ গানের উদ্গ্রাহ অশেব প্রথম খগ্টি ছু'বার ও দ্বিতীয় খণ্ডটি 
একবার-_এই পদ্ধতি অন্রুষায়ী পবিবেশিত হয়, তাকে চেস্কী-প্রবন্ধ বলে। ৫৪৬ 

টিপ্নী ঃ এখানে লক্ষ্য করবাগ বিষয়, এল প্রবন্ধ পরই, পারিজাতকার 
চেস্কী-প্রবন্থর পরিচয় দিয়েছেন--করণ প্রবন্ধটি সম্পকে কিছুই বলেন শি। 
সম্ভবতঃ কোন নকল-নবিশীর অন্যমণম্কতার কারণেই আমাদের সংগৃহীত 
পারিজাতগুলির মধ্যে “করণ” প্রবন্ধটি পরিচয় প্রসঙ্গ বাদ পছে গিয়েছে । 
স্থৃতরাৎ “করণ” প্রবন্ধর পরিচগ প্রসঙ্গে মূল রত্বাকরের বক্তব্য এখানে উল্লেখ 
করা যাচ্ছে £ 


পঙ্গীত পাগিজাত ২৬৭ 


অফ্টধা করণং তত্র স্বরা্ঘং পাটপপূর্বকম্‌। 

বন্ধ্যাদিমং পদাগ্ভ্চ তেনাগ্ঠং বিরুদাদিমম্‌ ॥ 
চিত্রান্তং মিশ্রকরণ মিত্যেষং লক্ষ কথ্যতে । 
যত্রোদ্গ্রাহ-ঞ্রুবৌ সাল্দ্ ্বরবদ্ধৌ পদৈঃ পুনঃ ॥ 
আভোগ স্তর নান ্ঞাদ্‌ গাত নেত্রো এ্রহঃ পুনঃ । 
ইস্টম্বরেহংশে হ্যাসঃ হ্যা রাস তালো দ্রতোলয়ঃ ॥ 
করণং স্বর-পূর্বং তদবদন্যান্যাপি স্ফুটম | 

কিন্তু তেষাং স্বর স্থানে ভেদকানি প্রচন্মম তে ॥ 


অর্থাৎ, করণ পবন্ধ আট প্রকার । ষগা, প-কবণ, পাট-করণ, বর্ধ-করণ, 
পদ্দ-+্রণ, তেন-করণ, বি+দ-কবণ, চিজ-কবণ ও মিশ্র-কবণ। 


স্বর-কণ প্রবন্ধ গানেগ বেশিষ্টা হচ্ছে এব উদ্গ্রাহ ও কব ধাতৃছুটি শ্বরদ্ধার। 
নিবিভভাবে নিবঞ্ধ। আভোগ অংশটি অর্থধুক্র বাকা ও বাগগেয়কাগেগ 
ভণিতাযুক্ত । গানটি গাইতে হয় বাস তালে ও দ্রুত পয়ে এবং গানের প্রারস্ভে 
গায়ক তার মনের মতে। যে কোন স্বর প্রয়োগ করবার আধকারী হলেও, 
গানাটকে শেষ করতে হয়, লঙ্গীতাধজ্ঞান নির্দিষ্ট কোন একটি অণ্শ শ্বরের 
মাধামে ।-_ক্রণ ছিল ভ্রিধাতুক মেদিনী জাতীয় গ্রবন্ধ।। 


অগ্যান্য কবণ প্রবন্ধ গুলিও মূলতঃ স্বব করণের মতোই, প্রভেদ পরিলক্ষিত 
হয় কেবল ম্বণ প্রয়োগের ক্ষেত্রে এবং তাল-প়় প্রদর্শনের ভঙ্গিমার মধ্যে ।-- 
এখানে উল্লেখযোগ্য সে পাট-করণ ছু" বকমেব হয়। অর্থাৎ করণ প্রবন্ধর 
সংখ্যাটা আসলে আট নয়, নয় এবং এই নটি প্রবন্ধর প্রত্যেকটির আবান 
[তনটি করে প্রকারভেদ ইয়। সুতরাং করণ প্রবন্ধ পাকুল্য ২৭ কমের হয় । 
কিন্ত, বাহুলা ভয়ে, বিস্কৃত আলোচনার স্যোগ আমরা এখানে গ্রহণ করতে 
পাবছি না। 


প্রসঙ্গক্রমে, এখানে এ কথাও বলে রাখা উচিত বিবেচনা করি যে, 
পারিজাতে উল্লিখিত প্রবন্ধ-গানের পরিচয়,পরিচিতি হিসাবে অতি 
নগণ্য । এল! ও চেস্কী প্রবন্ধ সম্বন্ধে ইতিপূর্বে পারিজাতকার যেটুকু বলেছেন, 
তাকে অকিঞিৎকদ্দ হিসাব উল্লেখ করলেও যথাসত্য বল! হয় না। এই. 
সব প্রবন্ধ গানের--শাখা-প্রশাখা ভেদে--যথাষথ পরিচয় ও গায়কী সম্পর্কে 


২৬৮ সঙ্গীত পারিজাত 


জানতে হলে, অন্ুসন্ধিৎহদের পক্ষে রত্বাকরের শরণাপন্ন হওয়া ছাড় 
গত্যস্তর নেই। 

অতঃপর ঢচেস্কী প্রবন্ধর পরিচয়-_ 

চেস্কী সন্বদ্ধে পারিজাতকার যা বলেছেন, পরিচয় হিসাবে তা অকিঞ্চিৎকর। 
এ সম্বন্ধে রত্বাকরের বক্তব্য হচ্ছে-_ 

ঢেস্কির উদ্গ্রাহ অংশের পুর্বার্ধ ও উত্তরার্ধ গাওয়া হতে। যথাক্রমে ছু”বার ও 
একবার করে। পারিজাতকারের সঙ্গে রত্বাকঞ্চের কেবল এইটুকু সামপরস্তই 
পরিলক্ষিত হয়। কিন্তু, উদ্গ্রাহর পর গানের মধ্যে মেলাপক অনুষ্ঠানেরও 
অবকাশ ছিল। শিল্পী যদি মেলাপক গাইবার স্থযোগ গ্রহণ করতেন তাহলে 
তাকে এলা প্রবন্ধর প্রয়োগ অংশের মতো, অক্ষর-বজিত গমকালুপ্তি 
সহযোগে গাইতে হতো। অপরপক্ষে, ঢেষ্কি প্রবন্ধর উদ্গ্রাহ ও মেলাপক 
উভয় অংশকেই তালহীন অনিরুক্ত পদ্ধতির মাধ্যমেও পরিবেশন করবার 
অবকাশ ছিল। অতঃপর ঢেক্ষির ধ্ব ও আভোগ অংশ গীত হতো! ভিন্ন 
লয়ে ও ভিন্ন তালে। লক্ষা করবার বিষয়, ঢেস্কির ঞ্ব অংশটিও ছিল 
এলার মতো তিনটি খণ্ডে বিভক্ত এবং তার প্রথম খণ্দুটি ছিল সম-ধাতুক ও 
তৃতীয় খগ্ডটি ছিল উচ্চৈঃন্বরযুক্ত ভিন্ন ধাতুর প্রভাবাধীন। অর্থাৎ, চেস্কি 
প্রবন্ধটি ছিল তারাবলী জাতায় জিধাতুক (মতান্তরে চার ধাতুযুক্ত ) এবং 
এর প্রকার-ভেদ ছিল ত্রিশ রকম। ঢেঙ্কি প্রবন্ধ গান শেষ করা হতে! 
আভোগের পর আর একবার ধব গেয়ে । ৫৪৬ 

যশ্মিন্‌ গীতে স্বর! গেয়াঁঃ সা ভবেদ্‌ বর্তনী পুনঃ । ৫৪৭1১ 

যে প্রবন্ধ গানে কেবল ম্বরসমূহই গীত হয় তাকে বর্তনী প্রবন্ধ 
বলে। &৪৭1১ 

টিপ্রনী£ বর্তনী প্রবন্ধর পরিচয় প্রসঙ্গে পারিজাতকার যা বলেছেন তা 
পড়ে, সাধারণ বুদ্ধিতে মনে হয়, প্রবঙ্ধটি পরবতী কালের সরগম্‌ গীতির মতোই 
কোন কিছু ছিল। কিন্তু, বর্তনী প্রসঙ্গে শাঙ্গদেব ঘা! বলেছেন, তা! 
পািজাতের মতো সহজ সরল সংক্ষিপ্ত নয়। শাঙ্দেব বলেছেন, বর্তনীর 
লক্ষণসমূহ স্বর করণ প্রবদ্ধর অনুরূপ হলেও পার্থক্য পরিলক্ষিত হয় তার 
তাল ও লগ্ন প্রয়োগের ক্ষেত্রে। বর্তনী প্রবন্ধে, স্বর-করণের মতো! নিরন্কৃশ 
শ্বরসমূহ প্রযোজিত হলেও, এতে রাসতালও ব্যবহৃত হয় না বা ভ্রুত লয়ও 


সঙ্গীত পারিজাত হ৬৪ 


প্রযুক্ত হয় না; €কোন বিলম্বিত লয়যুক্ত তালের মাধ্যমেই বর্তনীকে পরিবেশন 
করতে হয়। 

বর্তনীর উদ্গ্রাহ অংশটিকে ছু'বার গাওয়া হতো। কিন্তু, দুস্বার গাওয়ার 
অর্থ এ নয় ষে--অন্যান্ত অনেক প্রবন্ধর মতো-_উদগ্রাহর দ্বিতীয় খণ্ুডটিকে 
মেলাপক রূপে পরিবেশন করা হতো]। উদ্গ্রাহটিকে হয়তো ছু'বার ছু*রকমভাবে 
গাওয়। হতো; কিন্ধ, তার মধ্যে ভিন্ন ধাতুর প্রভাব পরিলক্ষিত হতো ন' 
নিশ্চয়ই । হলে, রত্বাকরে অবশ্যই তার নির্দেশ থাকতো । 

বর্তনীর উদ্গ্রাহ অংশটি দ্বার গাওয়া পব তার ঞুব ৪ আভোগ অংশছুটি 
অনুষ্ঠিত হতো! একনার করে। তাবপপ, আর একবাব ঞ্ুব অংশটি গেয়ে গান 
শেষ করা হতো । অর্থাৎ বনী ছিল একটি ত্রি-খাতক মেদিনী জাতীয় প্রবন্ধ । 

এ ছাড়াও, বঙশ'ব "গাব একটি কপ ছিল। প্রবন্ধটি ফ্খন কঙ্কাল, 
প্রতিতাল, কুডুক্ক দ্রুত-ম$ক্‌_-এই চারটি তাগেব কোন একটির মাধ্যমে 
পরিবেশিত হতো, তখন দাগ নামাণ্খ ঘটত বি-বঙওশী গবন্ধরূপে | ৫৪৭1১ 


যস্টোদগ্রাহঃ পঞ্চমেম্তাদ প্রবঃ কড়জে চ লোন্ষড়ঃ। 
ততঃ স্বেচ্ছান্সারেণ গতি যর খিলন্দিতা ॥ ৫৪৭1২ 


যে প্রবন্ধ গানের ভদ্গ্রাহ অশের আবস্ত পা স্বরে ও ধুব অংশের প্রারন্ত 
সন! ন্বরে হয় এবং যাব মধ্যে যদৃষ্ছা বিশপ্ধিত গতি প্রয়োগ করা যায়, তাকেই 
ঝোম্বড প্রবন্ধ বলে। ৫৪৭২ 


টিপ্লানী ঃ পারিজাতের ঝোঙ্বড রত্বাকরে 'ঝোম্বভা'বপে উল্লিখিত হয়েছে । 
এই প্রবন্ধটির পরিচয় প্রসঙ্গে শা দেখ "স্লছেন, এর উদগ্রাহ অংশটির প্রথম 
খণ্ড ছু'বার ও দ্বিতীয় খণ্ড একবার গাইতে হয়। উন্গ্রাহ অন্ুঠানের পর, 
ইচ্ছা করলে উক্ত উদ্রগ্রাহ অংশটিকেই আবাগ মেলাপকরূপেও গাওয়া যেতে 
পারে। কিংবা এই েলাপকের অন্ুষ্ঠানটিকে বর্জনও করা যেতে পারে । কিন্ত, 
মেলাপকের অনুষ্ঠান যর্দি করা হয় তাহলে সেটিকে অবশ্ঠই গমকযুক্ত করতে 
হবে। অতঃপর, অর্থাৎ উদ্গ্রাহ বা তথাকথিত মেলাপক অনুষ্ঠানের পর 
ঝোৌন্ষড়ার ঞ্ুব অংশটিকে দু'বার ও আভোগ অংশটিকে একবার গেয়ে গান শেষ 
করতে হবে । অথাৎ ঝোম্বভা বা ঝোম্বড প্রবন্ধটি আসগে ছিল একটি ত্রি-ধাতুক 
প্রবন্ধ । তবে, শিল্প? ইচ্ছা করলে তার মধ্যে আরও একটি ধাতুর প্রভাব-বৈশিষ্ট্য 
পরিবেশন করতে অধিকারী ছিলেন । 


পিক সঙ্গীত পারিজাত 


ঝোহড়া প্রবন্ধ__নিঃলারুক, কুড়ক্, ভ্রিপুট, প্রতিম, ছিতীয়-গায়গী, ক্লাস, 
যতি, লগ্ন, অড্ড 'ও একতালী--এই দশটি তালের মধ্যে যে কোন একটির 
মাধ্যযে গীত হতে পারে। কিস্ত--শাঙ্ষদেবের মতান্থযায়ী--মষ্ঠ তালে ঝোম্বড়! 
গাওয়া অন্ুচিত। 

বোশ্ড়া প্রবন্ধও এল! জাতীয় প্রবন্ধর মতো! বনু শাখা-প্রশাখায় বিভক্ত 
ছিল। রত্বাকরে ৩৫১০ রকম ঝোম্বডার পরিচয় উল্লিখিত হয়েছে । এ 
ছাড়াও, সোম, শ্ীপতি, সংগত, রুচিত, মাতৃকা প্রভৃতি নামযুক্ত আরও 
অনেক ঝোন্বড়া প্রবন্ধ ছিল, যার লক্ষণাদি রত্বাকরে উল্লিখিত হয়নি | ৫৪ ৭২ 


এক খণ্ডে দ্বিখণ্ডো বা বস্যোদ্গ্রীহে। ভবেদিহ । 
গীয়তেহসৌ। সকৃদ্‌ ছবি ভবেদ্‌ ত্র ধ্রুব পুনঃ 
দ্বিরাভোগো গ্রুবে মুক্তিঃ প্রলম্ত সতু লম্তভকঃ ॥ ৫৪৮ 
যে প্রবন্ধ গানের উদ্গ্রাহ অংশটি একথণ্ডে কিংব! ছু'খণ্ডে বিভক্ত তথা ঘা 
একবার কিংব! ছু"বার গাইতে হয় এবং ধার ঞ্ুব ও আভোগ অংশছুটি দুবার 
গেয়ে, গানের সমাপ্তি ঘটাতে হয় পুনরায় গ্রুব অংশটি গেয়ে, তাকেই প্রলুস্ত বা 
লম্তক প্রবন্ধ বলে। ৫৪৮ 
টিগ্রনীঃ পারিজাতের লম্ভক রত্বাকরেও ল্‌ন্তকরূপে উল্লিখিত হয়েছে। 
কিন্তু লন্তভক ও প্রলস্ত অভিন্নরূপে ডিছিত হয়নি। লম্তকের পরিচয় প্রসঙ্গে 
শাঙ্গ দেব বলেছেন, এর উদ্গ্রাহ, রব ও আভোগ এই তিনটি অংশকেই একখগ্ডে 
অথবা ছু'খণ্ডে বিভক্ত করে একবার কিংব! দু'বার গাওয়া যায়। এবং, গান 
শেব করতে হয় আভোগের পর আবার ঞ্রুব গেয়ে । অর্থাৎ, লম্ভক ছিল একটি 
তারাবলী জাতীয় ভ্রি-ধাতুক প্রবন্ধ । 


প্রলম্ত প্রসঙ্গে শাঙ্গদেব বলেছেন, লম্ভকের উদ্গ্রাহ অংশটি ঘি দু'টি খণ্ডে 
বিভক্ত হয় এবং এই ছু"টি খণ্ডের গীতি বৈশিষ্ট্য যদি অভিন্ন না হয়, অর্থাৎ, 
উদ্গ্রাহর দ্বিতীয় খণ্ডটি যদি প্রথম খণ্ড ধাতুগত বৈশিষ্ট্য বজায় না রেখে 
ভিন্ন ধাতুর বৈশিষ্ট্য প্রকট করে তোলে, তাহলে, লম্ভক আর লম্ভক 
থাকে না, প্রলন্ত নামে চিহ্িত হয়। এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য পূর্ব সুত্রে 
আলোচিত ঝোন্বড়া প্রবন্ধাটির বৈশিষ্ট্য । ঝোম্বড়ার ক্ষেত্রেও লম্তকের মতো 
বাবস্থা আছে। তবে, ঝোম্বড়ার গীতি-ব্যবস্থার মধ্ো শিল্পীর ইচ্ছাটাঁকে 
€ ০০0০2) ভিন্ন নামে অভিহিত করা হয়নি। বলাধাহুল্া, প্রলন্ত প্রবন্ধের 
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মধো-দ্বিথণ্ডে বিভক্ত উদ্গ্রাহ অংশটি দুটি ধাতুর বৈশিষ্ট্য প্রকট করে 
তুললেও,-_-অর্থাৎ্ সাকুল্যে চারটি ধাতুর বৈশিষ্ট্য পরিলক্ষিত হলেও প্রল্ত 
মূলতঃ লম্ভকের মতোই ব্রিধাতুক। 

লম্তক প্রবন্ধন আরও অনেক রকম প্রকার তেদের পরিচয় রত্বাকরে 
উল্লিখিত হয়েছে । যেমন, ত্রিধাতুক আলাপ-লম্ভক ও ভাঁগলস | দ্বিধাতুক 
লম্তপদ, অন্থলস্ত ও উপলগ্তভ। এবং কেবলমাত্র উদগ্রাহযুক্ত এক ধাড়ক 
বিলম্ত। আলোচ্যক্ষেত্রে, এই এক ধাতুযুক্ত বিলন্ত প্রবন্ধটির উদাহরণ স্বাপন 
করে প্রশ্ন উঠতে পারে,--এটা কী করে সম্ভব? প্রবন্ধ-সঙ্গীত-বিজ্ঞানে তো 
এক ধাতুযুক্ত গানের অস্তিত্ব স্বীকৃত হয় না! অবশ্তই হয় না। মৃতরাং, বুঝে 
নিতে হবে, বিলম্কর উদ্গ্রাহ অ.শটিকেই ভিন্ন ধাতুর বৈশিষ্ট্য যুক্ত করে 
পরিবেশন কর। হখো--তার নিজন্ব গ্রকার-তেদ-জনিত বৈশিষ্ট্য গুলিকে বজায় 
রেখেই । ৫৪৮ 

ঝোশ্বড়ে। রাসতালেন রাসঃ স এব সঙ্গত; । ৫৪৯১ 


ঝোম্বভা প্রবন্ধই পামতাপের মাধামে পরিবেশিত হুলে, রাস-প্রবন্ধ নাম গ্রহণ 
কবে। ৫৪৯1১ 

টিপ্রনীঃ পারিজাতের “রাস” রত্বাকরে “রাসকরূপে” উল্লিখিত হয়েছে। 
প্রবন্ধটি পরিচয় গ্রসঙ্গেও উভয় গ্রন্থকারই অভিন্ধ মত পোষণ করেছেন। 
অথা২, ঝোশ্বড়া 'প্রবন্ধহই রাস তালের মাধ্যমে পরিবেশিত হলে “রাস” বা 
“রাসক” প্রবন্ধরূপে হ্বচিহ্ছিত হয় ! 'অধিকন্ধ, রত্বাকর বলেছেন, পলাসক প্রবন্ধ 
গমকস্থান বজিত। অর্থাৎ, ঝোস্বড1 প্রবন্ধর ক্ষেত্রে, শিল্পীর ইচ্ছানুষায়ী, 
গমকযুক্ত মেলাপক অনুষ্ঠানের যে ব্যবস্থা (01700 ) আছে, রাঁসক প্রবন্ধর 
ক্ষেত্রে সে ব্যবস্থা নেই। অতএব বোঝ ঘাচ্ছে, রাসক প্রবন্ধটি ছিল মেলাপক 
ব্জিত ত্রিধাতুক তার।বলী জাতীয় গুবন্ধ। বলাবানল্য, রাষক প্রবন্ধর প্রকার- 
ভেদের সংখ্যাও, গণ, বর্ণ ও মাত্রাতেদে অসংখ্য দ্বিল। শাঙ্গদেব অপ্রসিদ্ধ 
ভেদগুলি সম্বন্ধে আলোচনা করেন নি; মাত্র ৮২টি প্রকার-ভেদের পরিচয় 
দিয়েছেন । ৫৪৯১ 


লন্তঃ সর্বেকতাল স্যার দ্রন্তা গত্যৈকতা'লিকা ॥ ৫৪৯।২ 


লস্ত গ্রবন্থই যখন একতালি তালে ও দ্রুত লয়ে গীত হয়, তখন তার নাঙ্গ 
হয় একতালিক। প্রবন্ধ । €৪৯/২ 


২৭২ সঙ্গীত পারিজাত 


চিগ্রনীঃ এই প্রবন্ধটির পরিচয় গ্রসঙ্গে পারিজাতকাব যা বলেছেন তা 
রত্বাকরের অন্গবপ হলেও কথঞ্চিৎ পরিমাণে ব্যাখা -বিগ্লেষণের অবকাশ 
রাখে। মূল পত্বাকবের বক্কণা হচ্ছে, একতালিকা প্রবন্ধর উদ্গ্রাহ, পরব ও 
আভোগ অংশ দ্রুবার কে গাইতে হয় এবং শেষে আর একবার ঞ্ব গেয়ে 
গান শেষ করতে হয়। কিন্তু, লক্ষ্য কববার বিষয়, লন্তক প্রবন্ধর ধাতৃগুলি 
সম্পর্কে রত্বাকরে একবাব বা দ্ব'বাধ গাইবার ষে স্বাধীনতা স্বীকৃত হয়েছে, 
একতালিকাব ক্ষেত্রে সেপকম কোন ইঞ্চিত পাওয়' ষাচ্ছে না। অপরপক্ষে, 
একতানিকার ধাতৃগ্ুলিব পবিবেশনা সম্পকে এমন সব মতাস্তবেব দৃষ্টান্তও 
রত্বাকরে পাওয়া যায় যা পাপিজাতের পবিচিতির পবিপঞ্গী । যেমন, একগালিক! 
প্রবন্ধর উদগ্রাহ অংশটি কেবলম[ত্র আলাপ দাবা গনুমিত হতে পাবে । কিন্ত, 
এই মতান্তরেব দৃষ্টান্স অগ্রধাবন করে আমাদের পক্ষে কোন সিদ্াপ্তে উপনীত 
হশয়া সসবপব ? আলোচ/ক্ষেত্রে, “লক পবন্ধ দ্রুত পসথুন্ত একতালি তালে 
গীত হুবাপ” প্রমাণ বহন কখছে শা) যেহেত, আনার ক্ষেত্রে দ্রুত লযযুক্ 
একতালির অস্তিত্র থাকতে পা শা। ন্মপবপক্ষে। লঙ্গক প্রবন্ধন উদগ্রাহ 
অংশটিকে যদি আলাপযুক্ত করে পবিবেশন কব হন অখলে তা নাম ইঞয় য ৭ 
আপগাপ-লল্গক । অথচ, আলোচাক্ষেতে পে রকম কান £কারভেদ-এর 
ইক্ষিতও পাওয়া যাচ্ছে ণা। 

এ ছ।ডাও, টাকাকার সি ওপাশ আপাব অগ্তব। করেছেন, একতালিৰ'৭ 
উদগ্রাহ ও ঞ্ব অংশ দু'বাথ কধে গাইতে হয। তাপপব, মাভোগ ও শব 
আর একবাপ করে গেষে গাণনেৰ সমাপ্িি ছটাতে হয উদগ্রাহতে | অগা 
একতাপিকাব অগগান ঠিক কোন ধাতুটিক অবলপন কবে সমাগ্। ইত 1৬ 
সগ্বদ্ধেও মতাণ্তর ছিল টাকাকচাবদেব মধো | বশাবগুণ), একতাশিক! ছি” 
মেপাপ+ বজিত তাবাবশী জাতীয় প্রবন্ধ । ৫৪৯।২ 

ধবাঁদি সপ্ুভিস্তালৈঃ সুড ইত্যভিধীয়তে ॥ ৫৫০ 
অপগপক্ষে, যে সব প্রবন্ধ ফ্রুবাদি সাতটি তালেপ মাপামে পভ হন্্, গুলিকে ও 
স্ড জাতীয় প্রবঙ্ধকপে অভিহিত কর যেতে গাবে | ৫৫ 

টিপ্লনী 3 গ্রুবাদি সাতটি তাল হচ্ছে ঞ্ুব, মঠ, প্রতিনঠ, শিংম্বার, অড, 
একতালি ও বাসক। কেউ কেউ নিঃ্বার তাশের পরিবর্তে নিপুট 'লেরও 
উল্লেখ করেছেন। আলোচ্য সুত্রে পারিজাতকার বলছেন, ই তিপুবে মালো"চত 
আটটি শুভ প্রবন্ধ ছাডাও আরও এমন অনেক গ্রবন্ধগীতি ছিল যেগুলি উপরোক্ত 
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সাতটি তালের মাধ্যমে গীত হলে, শুভ প্রবন্ধব অনুরূপ সাঙ্গীতিক বৈশিষ্ট্য প্রকট 
করে তুলতো৷। বলাবাহুল্য, স্ডান্ভগ, প্রবন্ধ ও সভালিক্রম প্রবন্ধ অভিন্ন নয়। 
স্ডালিক্রম প্রবদন্ধগীতির পরিচয় পরবর্তী স্ত্রাদিতে আলোচিত হয়েছে, এখানে 
স্ডান্তগ, প্রবন্ধার্দির কথা বলা হচ্ছে। স্ড় অর্থে এখানে শুদ্ধ সৃভ প্রবন্ধ 
বোঝাচ্ছে--ষার সংখ্যা হচ্ছে মাত্র আটটি । এব সঙ্গে নুডাঙ্গ প্রবদ্ধাদির সম্পক 
ঘনিষ্ঠ হলেও তাবা সবতোভাবে অভিন্নধর্মী ছিল না। অর্থাৎ ব্যাপারট1 ছিল 
পরবর্তীকালেব ধুরপদ গানের ঘরোম্নানা কৌলীন্তর মতো । তানসেন বিরচিত 
কোন চৌতালী-ধুরপদের সঙ্গে অপব কোন গুণীর চৌতালী-ধুরপদের পার্থক্য 
নির্ণস্ করা সাধারণ সমজদারের পক্ষে সম্ভবপব হয় না। অনেকেই গানের 
ভণিতার গুপব নিতর করেই বৃঝে নেন কোন গানটি কাব বচনা। কিন্তু, 
ধুরপদ-সঙ্গীত-বিজ্ঞান সম্বন্ধে ধ্যান-ধান্ণ ধাব ভণিতার ওপর নিভরশীল পয়। 
অর্থাৎ যিনি ধুরপদ গীতি-রীতি ও বিভিন্ন মহাজশের বাক্য-বিশ্যাসেব বৈশিষ্ট্য 
ইবচিত্রা সম্বন্ধে ওয়াকিফ হাল তশি অনায়াসেহ বশে ধিতে পারবেন, অমুক গানটি 
তানসেনের ভণিঙ।মুক্ত হলে আমাল তৈন্ুবচিত। কিবা ভণিতার মধ্যে 
“বিলাস” থাবলেই বিলাস খাকে বোঝায প। বাণীবিলাসন একজন ছিলেন। 
মথচ, সব গানগুলিই আসলে ভাল চালের গান। "তবু, সেনী-বীতির অন্থকরণ 
৭ সে্নী-রীতিব কৌশীল্গ অধিত্ন ন্য। আলোচান্সন পারিজাতকারও শরদ্ধন্ভ 
» শভান্ুগ. বন্ধ গীতি সম্পকে এই ধবণের বন্তবাই পরিবেশন করতে 
চেযেছেন। ৫৫০ 


বর্ণ] বণন্গরো গ্ভং কৈনাডম্টন্কচীরিণী । 

কন্দুকস্তরগলীলাঁচ গজলীলা দিপদ্ভপি ॥ ৫৫১ 

চক্রবালঃ ন্বরার্থণ্চ গাথা ক্রৌঞ্চ পদস্তথ' | 

কলহংসে! দ্বিপথক আবাচ প্বনিকুটনী ॥ ৫৫২ 

ঘট্োরুন্তং মাহকাঁচ তোটকো রাগমি শ্রকঃ | 

তালার্ণব স্তথ পঞ্চতাল ইত্যাদে ষংশ্রয়াঃ ॥ ৫৫৩ 
১। বর্ণ ২। বর্ণন্বব ৩। গছ্য ৭। টকবাঁড ৫ অঙ্কচার্রিণী শ। কন্দুক 
৭1 তুরগপীলা ৮। গন্দলীলা ৯। ছিপদ্দী ১০। চক্রবাল ১১। স্বার্থ 
১২। গাথা ১৩) দক্রীঞ্চপদ ১৪। কলহংস ১৫। দ্বিপথক ১৬। আর্ধ! 
১৭। ধ্বনিকুট্টনী ১৮। ঘট্ট ১৯। বৃত্ব ২০। মাতৃকা ২১। তোটক 
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২২। বার্থষিশ্রক ২৩। তালার্ৰ ২৪। পঞ্চতাল-_ প্রভৃতি প্রবদ্ধগুলি 
আলি-সংক্য় জাতীয় প্রবন্ধ | ৫৫১-৫৫৩ 


টিন্তানীঃ বদ্ধাকর ও পারিজাত উভয় গ্রস্থেই আলি জাতীয় প্রবন্ধর সংখ্যা 
উল্লিখিত ছয়েছে ২৪ । নামের দিক দিয়েও কোন অসামঞ্জন্ত পরিলক্ষিত হয় 
না। তবে, রত্বাকরেব কন্দ, ঘট, বাগকদম্বক ও পঞ্চতালেশ্বর লাষক প্রবস্ধ 
চারটি পারিজাতে কন্দক, ঘট, বাগমিশ্রক ও পঞ্চতালৰপে উল্লিখিত হয়েছে । এ 
ছাড়া, পারিজাতের ৫৫৩ স্চত্রের শেষে “ইত্যাদি সংশ্রযাঃ* মুক্ত হওয়ার ফলে, 
আমরা যেমন আলোচ্য ৯৪টি প্রবন্ধ ছাডাও আবও অনেক মন্ুল্পিখিত আলি- 
জাতীয় প্রবন্ধর অস্তিত্ব কল্পনা] করবার স্রষোগ পাচ্ছি, রত্তীকরে তেমন কোন 
কিছু অন্ঠমান করবাব অবকাশ নেই । পপন্ত, রত্বাকরে সঠিক ২৪টি আলি 
জাতীয় প্রবন্ধ পথাই উল্লিখিত হয়েছে-_প্ইত্যা্দির অবকাশ আছে বিপ্রকীর্ণ 


প্রবন্ধর সংখ্যা সম্পর্কে । এ সম্বন্ধে, আমর ষথাস্থানেই আলোচন! করবো । 
8৫১৮৫ ৫৩ 


কর্ণাট ভাষয়োৎ্পনঃ প্রবন্ধো বর্ণ সংজ্ঞকণ। 
স এব স্গরতালাভ্যাং বর্ণগরোশপি কথ্যতে ॥ ৫৫৪ 


যে সকল প্রবন্ধ কর্ণাটিক ভাষাধ বিরচিত তাকেই বলে বর্ণ প্রধন্ধ। ণব" উক্ত 
প্রবন্ধগুলিহই যখন আবাপ স্বর ও ভাঁপতুক্ত হয়ে 1ত হয়, তখন তার নাম ভষে 
যায় বর্ণন্বর প্রবন্ধ । ৫৫৭ 


টিপ্রনী ১ বণ প্রবন্ধ সম্পকে পাপিজাতকার ঘা বলেছেন তাতে মনে হয়, 
এই প্রবন্ধগুলি অন্ধ, মদ, তাখিপ, ০তপেঞু প্রভাত দক্ষিণদেশীয় তাষায় বচিত 
হতে) এব পপ্সিবেশিত হতে অনিধুক্ত পঞ্ধতিগ মাধ্যমে । কিন্তু, বর্ণ প্রবন্ধ 
প্রসঙ্গে বত্ীকব যা। বলেছেন তার সঙ্গে পাবিজাতেএ সামগ্থীস্ত নেই । শার্গদেব 
বলেছেন, বর্ণ প্রবন্ধে বিক্ধ অপবিহাব এবং প্রধন্ধগুলি গাওয়া হযে থাকে বর্ণ- 
তালে মাধ)মে । অর্থাৎ বত্বাকরেপ্ধ আমলে বর্ণ প্রবন্ধ রীতিমত তালযুভ্ত হয়েই 
গীত হতো! এবং প্রবন্ধব মধ্যে কোণ ধাতুর উল্লেখ না থাকলেও বিরুরদেব প্রয়োগ 
ছিল অপরিহাধ | ব্যাপারটা বিশ্লেষণ কবে টীকাকার কল্লিনাথ মন্তব্য কণ্পেছেন, 
বণ প্রবন্ধ ছিল ভাবনী জাতীয় ত্তি-ধাতৃক প্রবন্ধ। অর্থাৎ, ধাতুর উল্লেখ না 
থাকলেও গানের পন্বগুলিকে ধাতু ব্যবস্থান্নুষায়ী পরের পর পরিবেশন করা 
হতো। অর্ধোপরি, বর্ণ তাল আবার ছিল তিন রকমের । যথা-- 
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ত্বাতঅবর্ণ (২ লঘু +২ ভ্রুত”+-২ লঘু মাত্রা ) 

মিশ্রবর্ণ (১৪ ক্রুত+২ প্রুত+২ ক্রুত+১ গ্লুত+১ লঘু+১ প্রত+১ লঘু মারা ) 

চতুরতঅবর্ণ (১ প্রত+১ লঘু+২ দ্রত+১ ধুত+১ লঘু মাত্রা! ) 

বর্ণস্বর প্রবন্ধ সম্পর্কে পারিজাতকার বলেছেন, পূর্বোক্ত বর্ণ প্রবন্ধকেই ঘখন 
আবার স্বর ও তালযুক্ত করে নিরুক্তি পদ্ধতির মাধমে পরিবেশন কর হয়, তখন 
তার নাম হয়ে যায় বর্ণশ্বর প্রবন্ধ । নিুক্ত অনির্যুক্তর প্রয়োগ ব্যবস্থাট৷ ছুর্বোধা 
নয়; কিন্ত, প্রবন্ধটি মধো স্বরযুক্ত কর] অর্থে পারিজাতকাব কী বলতে চেয়েছেন 
সেটা ঠিক বোঝা যাচ্ছে না। বর্ণস্বর নামটির দিকে লক্ষ্য করলে বোঝ] যায়, 
ব্যাপারটা একালের সরগম-গীঁতির মতো নিরঙ্কশ ছিল না। কিন্তু, তেলেন। 
চতুরক্ প্রভৃতি গানের অন্তগত “স্বর গ্রাম” অংশবিশেষদূপেও গ্রাহ হতো কিন। 
সন্দেহ । কারণ, তেলেনা চতুরঙ্গ প্রভৃতি গানের বৈশিষ্ট্য অর্গভীন বাণীর মাধ্যমেই 
প্রকট হয়ে ওঠে, তার মধ্যে কথঞ্চিৎ পরিমাণে অর্থবুক্ত বর্ণর অস্তিত্ব 
থাকলেও সেট? এমনই অকিঞ্িংকর যে গীতি-পদ্ধতির নামকরণের সহায়ক হতে 
পারে না। 


অপরপক্ষে, পারিজাতের “তাশ”-কে যদি “তাল-অক্ষর” হিসাবে গ্রাহহ করা 
হয়; অর্থাৎ পাট্‌ হিসাবেই অন্রমান কৰে নেওয়া যায়, তাহলে দেখা যাবে বর্ণস্বর 
প্রবন্ধ প্রসঙ্গে রত্বাকরেধ বক্তব্য কথঞ্িৎ পরিমাণে পাপ্সিজাতেরই অনুরূপ । 
শা্গদেব বলেছেন, স্ব, পাট, পপ ৪ তেন-যুকু গীতিকেই বর্ণস্বর প্রবন্ধ বলে। 
গ্রানেপ মধ্যে স্বর, পাট প্রীতির বিন্যাজেদে প্রণস্টির চারটি ভেদও হতে 
পারে। ৫৫৪ 


গন্ভং নিগছ্তে ছন্দৌহীনং পদ-কদম্বকম্‌। 
উদদগ্রীহঞ্রবকৌ যল্ল পাঁটেরেব বিনিমিতৌ । 
পদৈঃ কৃত্বান্তরীভোগো কৈবাঁড়োশহুত্যন্ত শোভিতঃ ॥ ৫৫৫ 
থে প্রবন্ধর পগুলি ছন্দহীন 'ভাকে গণ্ঠ প্রবন্ধ বলে ! ষে প্রবন্ধর উদ্গ্রাহ ও 
পরব অংশ পাট দ্বারা এবং অন্তর ও আভোগ 'স * পদ দ্বার রচিত, সেই অতি 
সুন্দর প্রবন্ধকে কৈবাড় প্রবন্ধ বলে। ৫৫৫ 
টিগ্ননী £ গগ্চ প্রবন্ধর পরিচয় প্রসঙ্গে পারিজাতকার যা বলেছেন তার সঙ্গে 
রত্বাকরের সামগুশ্ত অ।ছে, কিন্তু আংশিক | গগ্য প্রবন্ধর উদ্গ্রাহ অংশটি অবশ্ঠ 
কুনাহীন তথা অ-তালে গীত হতো! । কিন্ত অ-তালের পরে প্রুব ও আভোগ অংশ 
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ছুটি গীত হতো ন-তালে। এবং, এই স-তাল অনুষ্ঠানের মধ্যে ছয় রকম লয়ের 
কাজ যুক্ত করবার অবকাশ ছিল। যথা, দ্রুতা, বিলদ্বিতা, মধ্যা, জ্রত-মধ্যা, 
ক্রুত-বিলম্বা ও মধ্যা-বিলদ্বিতা। গদ্য ৬বন্ধব কৌীন্ত প্রসঙ্গে রত্বাকর বলেছেন, 
গগ্ধগুলি সামবেদ থেকে উৎপন্ন (গৃহীত?) হয়েছে এবং এব গেয় বস্তর 
প্রকারভেদ হচ্ছে নট । এর মধ্যে ছন্পশাস্্রসম্মত হয়টি প্রকার হচ্ছে £-- 

বীর-রসে শেয়-উৎকলিকা : 

শাস্ত-ণসে গেয_-চুর্ণ ও বৃত্তগন্ধি। 

শঙ্জার-রসে গেয়--পলিতা ও চিত্ত । 

হাস্য-রসে গেষ-_খণ্ড। 

এই ছয়টি প্রকাপ-ভেদকে, মতা গ্কবে, অ।বার হউটিমাব প্রকারতেদের মদে ও 
গণীবদ্ধ কপ যেতে পাবদ্তা । যথা, “বণা ও মিশ। 

বলাখাহুপ্য পাবিভ্ঞাত পাঁঞ পবে গণ্ঠ গবন্ধব ধাত-ব্যবস্থ। সম্থধে কিছুহ জান। 
যাচ্ছে না। রহ়াকাবর্‌ মাতাগষা|। গণ্ভা৮প একটি ত-বাওক প্রণন্ট | 

কৈবাড ৬বর্ধ সম্পনে প খেজাতনা। খা পপেছেন তাণ সঙ্গে বঠাকরেপ 
সামগুল। নেই যলিদ ৮চ৬ষ গ.এ* প্রবন্ধটি কৈবাড শামেহ উলিখিত জ্সেছে। 
পত্বাকর্ বলছেন, কৈথাড গবন্ধৰ উদ গ্রাভ ও ধব অংশে অনুষ্ঠান হয় পাট ও 
অক্ষব সহযোগে । শেষ, আন £কবার ডদশ্াত শেষে (ধব নয) গান শেষ 
করতে হয় । এদব দিযে দেখণ টকপাড ছিল ছি-ধ1ক গ্রন্থ । কিন্তু, 
টীকাকাঁর কলিনাথ মণ্তব। করেছেন পনেত। ও গাষকে ৮ ভণিতাধুক করে 
কৈবাডের মধ্যে আজভোগেব অনুগগানন কণা কঙতবা। অধ, কবিনাথেব 
মতানুযায়ী এটিকে ত্রিধাতুক প্রবর্ধপেঞ্ড গ্রইণ কপার অবকাশ বয়েছে। 
অপরপক্ষে, পাবিজাতকাপ বশছেন, কেবাডেন উদগ্রাই ও খব অসশ কেবলমাত্র 
পাট (অক্ষপ নখ ) দ্বারা বচিত এখ্‌ অন্তণ ৪ মাভোগ অংশ পদ্দাবা রচিত-_ 
যার উল্লেখ বত্রাকপ্রে নেই । 

পধত্বাকর আবও বণেছেশ, ঠৈবাড প্রবন্ধ দু রকমের হয়। যথা, সার্থব ও 
অনর্থক । কিন্, পাউ-এপ ক্ষেতে "ন্থযুক্তি বা অর্থহীনতাপ তাৎপর্য কী হতে 
পারে সে সম্থঘে শাঙ্গধেব ও তার টাঁকাকাবদ্ধ কোন রকম আলোকপাত 
করেন নি। তবে, কৈবাড প্রসঙ্গে রত্বাকবে ন্বারও দু'টি ভেদেশ উলেখ দেখা 
যায়--শুদ্ধ ও মিশ্র । টীকাকাব সিংহভূপাল এ সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন, যা 
কেব্লমাজ্জ পাট দ্বারা বিরচিত তাকে বলে শুদ্ধ-কৈবাড় এবং শুদ্ধ-কৈবাড়ের মধ্যে 
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পদ্দ-স্বরার্ধির মিশ্রণ ঘটলেই প্রবন্ধটি মিশ্র-কৈবাড় নাম গ্রহণ করে। স্থতরাং 
এদিক দিয়ে দেখতে গেলে পাবিক্গাতকারের বক্তবা অনুযায়ী, কৈবাড়ের যধ্যে 
পাট ও পদের অস্তিত্ব ছিল বল! চলে। কিন্তু, পারিজাতকার প্রবন্ধগীতির মধ্যে 
ধাতু হিসাবে, একই সঙ্গে ঞ্রব ও অস্তর ধাতু উল্লেখ কী করে করতে পারলেন 
সেইটাই ছুবোধ্য অন্তর ধাতুটি যে ধ্রুব ধাতুপই খণ্ড বিশেষ (৫০৭-৫০৮ হ্ত্রের 
টিপ্পনী দ্রষ্টব্য ) এবং ষে প্রবন্ধর মধ্যে অন্তর ধাতুর উল্লেখ থাকে তার মধ্যে ষে 
কোন অজুতাতেই ধবর উল্লেখ থাকতে পারে না--প্রবন্ধ-সলগীত-বিজ্ঞানের এই 
অতি প্রচলিত আইনট। যে কী কবে আলোচ্য স্থরের মধ্য বে-আইনীবপে 
উলিখিত হলো মেইটাই বিবেচা। বলাবাহুণা, পাবিজাত্কার যে একাধিক 
ছিলেন এবং সকলেই যে অভোবলেব মত সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন না, আলোচ্য 
সুত্রটিই তাঁর অন্যতম প্রমাণ । সবোপতি, পারিজাতের বাড নিযুক্ত ছিল 
কিংবা অনিথুক্ত ছিল সে সম্বঞ্ধেও কিছু অনুমান কর! যাচ্ছে না। কিন্ত, 
কলিনাণের মন্তব্য পড়ে মনে হখ, তকৈবাড গএুবন্ধাটি চারটি ভাগে বিভক্ত ছিল 
এবং শুদ্ধ কৈবাডগ্চলি অনিধুক্ত ও মিশ্র-কৈপাড় গুশি নিরধৃক্ত পদ্ধতিব মাধ্যমে 
পরিবেশিত হতে1। কিন্তু, টকণাড মম্তবণঃ চিপকাঁলই দ্বিবিধ ছিল না অর্থাৎ 
পাট এবং পদ দ্বারা বিবচিত হতো শী বা শিযুক্ত-অনিযুক্ত দ্বিবিধ পঞ্থতির 
সাধানেও গীঠ হতো! না। বহাকরে ব্ভ পৃনবাতী কালে বচিত বৃহদ্েশীতে দেখা 
যায়, কৈবাটট (কৈবাডভ ) কেবপ্মাত পাট দ্বারা রচিত হতো! এবং গীত হতো 
শন্ধবতালে। ৫৫৫ 
সববার্থন্য চ গীতম্য গানধে্দস্কচারিণী । ৫৫৬-১ 

যে প্রবন্ধগীতিপ প্রতিপাদ্য বিষয়বস্তু সহজ সগল অর্থযুক্ত তাকেই অঙ্কচারিণী 
প্রবন্ধ বলে। ৫৫৬-১ 

টিপ্নী £ অঙ্ষচাবিণী প্রবন্ধব পরিচয় প্রসঙ্নে পারিজাতকার যে কয়টি কথ! 
বলেছেন, তার মর্মোদ্ধার করা দুঃসাধ্য । বস্ততঃ, আলোচ্য স্থত্রের “সবার্থন্ত চ 
গীতন্য' কথাটির সম্ভাব্য মর্ীর্ঘ নিয়ে অনেক বকম কল্পন। বিলাসের অবকাশ 
আছে। কিন্ত, অনুমান প্রমাণ নয়। 

সন্ছচারিণীর পরিচয় প্রসঙ্গে শাঙ্গ দেব বলেছেন -- 


বীররৌদ্রা শ্রিতৈবর্ধা বিরুদৈরহ্বচারিণী | 
বর্ম্যনামীঙ্কিতীভৌগ। তালেনেষ্টেন গীয়তে ॥ 
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অর্থাৎ এই প্রবন্ধটি বীর ও রৌন্র এসের প্রতিপাদক ৷ বিরুদ হচ্ছে এর একমান্্ 
জজ । এবং, এব আভোগ অংশে নিহিত থাকে নায়কের নাম । বলাবাহুল্য, 
নায়ক অর্থে এখানে শৌর্ধ-বীর্ষশালী যুদ্ধবীর বা হৃদয়বান দয়াবীর বা দানবীরকে 
বোঝাচ্ছে, যেহেতু, প্রবন্ধটি কেবলমাত্র বীব ও বৌন্র রদেবই প্রতিবাদক। 
এ ছাড়া, অঙ্কচাখ্সিণীৰ একমাত্র অঙ্গ বিকদের পরিবেশনাপ মধ্যেও বভৰিধ 
বৈচিত্র্য যুক্ত করবাব ব্যবস্থা ছিল। কলে, প্রনদ্ধটির প্রকারভেদের সংখ্য। 
হয়ে গিয়েছিল ছয় । যথা, বাসনী কলিকা। বৃদ্ধ, বীরবতী, বেদোত্তরা ও 
জাতিমতী। ৫৫৬-১ 
কন্দঃ্তাদেক খণ্ডেন গতিঘস্ বিলম্িতা ॥ ৫৫৬-২ 

ষে প্রবন্ধ একটি থণ্চের গতি (ল্য) বিলম্বিত তাকেই কন প্রবন্ধ 
বলে । ৫৫৬-২ 

ভিপ্রনী £ কন্দ প্রধন্ধ সম্পকে গাবিনাতকাপেব বক্তবা সম্ভব; সম- 
মামধিককালে হৃম্প? ছিল» কিছু) খ*শাপে ছুবোধ্য । এ নন্বা্গ শাঙ্গদের 
যা বণেছেন, ৩ পড়ে মনে হয কাব প্রচপন ছিশ কেবলমাত্র কর্ণাটিক 
শাধাভাশীদেব মধ্যেহ এব প্রবন্ধটি ছি” তাল-বজিত। কিছ্ধ তাগ-বঞ্জিত 
প্রবন্ধ অর্থে এখানে ছন্দহীন আলাপঞ্জাতীয কোন কিছু বোঝাচ্ছে না। বা 
বর্তমানে প্রচলিত বিলম্বিত খেনাল নামক একজাতীয পানেব প্রতিপাদ্ধ 
*বিস্তার-কমনব” মতোও কোণ পদ্ীত বোঝাচ্ছে না। কাবণ, এ সম্পর্কে 
কলিনাথ মন্তব্য কবখেছেন “আপশকপেণ শন্ণ্যা গেষ ইতার্থ ৭ তাল “নয়মশূন্ ইতি 
বিবক্ষিত৮ ৷ অর্থাৎ, কণ্দর মধো ছন্দ িশি। এব মে ছন্দকে কপাধিত 
করবার জন্ত যেমন ছিশ হম্প& মাথার অস্তিত্ব চতমনি তাব বিভাগজনিজ 
আইন-কাঙনও ছিল নিপিষ্ট। হযতে।| সে মাত্রার গতি _পাবিজাতেব বিবৃতি 
অনুযায়ী একধা [বিশখিতই ছিল। ঞ্চছ্ছ |ছণা। ও৩বে, সেহ মাত্রা সংখযার 
যোগফলেপ দ্বাবা কোন [নিই তাপকে আশ্রধ করবার সুযোগ স্ববিধা ছিল না! 
বস্তুতঃ কন্দ প্রবন্ধ গাঁওযা হতো “আয” পামক ছন্দপ “গীতি” নামক একটি 
প্রকারের মাধ্যমে । এই “আধা-গীতি" ছন্দব মাত্রাসমহি ছিল প্রথমার্ধে 
৩০+-দ্বিতীয়ার্ধে ৩০--৬০। কিন্ত, এই মাত্রানমষ্টিকে ছন্দ বজায় রেখে 
তালে বদ্ধ করবার উপায় ছিল না। অপরপক্ষে, কন্দ সম্পর্কে রত্বাকরের 
বিবৃতি পাঠ করে বর্তমানের “জোড়” বা “আখরের” পরিবেশনা পদ্ধতির 
মতো! একটা গীতি-রীতির উদাহরণ আমাদের সংস্কারকে আচ্ছন্ন করে। 
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কিন্ত, কন্দ ছিল স্বয়ংসম্পূর্ণ-_জোড বা আখরের মতো কোন শীতি-পদ্ধতির 
বিক্ষিধ অংশ নয় । ৫৫৬-২ 


শম্পা-তালেন তুরগ-লীলা সা এ্ুখদায়িনী । ৫৫৭-১ 
শম্পা তালে গঠিত শ্রুতিমধুর গানকে বলে তুরগ-লীলা৷ ৷ ৫৫৭-১ 


টিগ্রনী; পারিজাতের আমলে তুরগ-লীল! প্রবন্ধটি সম্ভবতঃ শম্পা-তালেই 
গাওয়া! হতো । কিন্তু, এই শম্পা-তালের মাত্রা বিভাগ ও লয়-ব্যবস্থা! কী ছিল 
সে সম্বন্ধে মামর| সঠিক কিছ জানতে পাগছি না। রত্বাকরে তুরগ লীলা 
তুরঙ্ষ-লীল বা হয-লীশ নামে চিথিত হয়েছে এবং স্বনামধন্য হয়েছে তরঙ্গ-লীল বা 
হয়-লীল তালের নামেই--শম্পা-তালেব হঙ্গিতমাত্রও কোথাও নেই । তুরঙ্গ-লীল 
তালে লক্ষণ হচ্ছে “বিবামান্তদ্তদ্বস়্াং দ্রতৌ তুরঙ্গ-লীলঃ স্যাৎ” | অর্থাৎ 
পরের পব ছুটি ( ০০-** ) জ্র'ত মাত্রার পব একট থেমেই আবার আবও টি 
দ্রুত মাত্রার অন্রগান (১+১(২)১+১)। 

তুরঙ্-লীল ব1! হয়-লীল প্রবন্ধটি ছিল মূলতঃ দ্বিবিধ। গগ্যজ ও পছ্াজ । 
কিঞ্, পছজ প্রকাপটি ছিল আনাব চার পকমের ॥ যথা 

| গ্রবন্ধণ প্রথমাণটি ষখন পদেখ াধামে ও হয়-লীল তালেপ সাহায্যে 
গত হয় এবং উত্তুপ্নাটি যখন গছ্ের অন্তর্গত হয়ে শীত হয় অ-তালে। 

২। প্রবন্ধর উত্তপার্যট ধখন পদে মাধ্যমে ও হয়-পীল তালেপ সাহাষে। 
গীত হয় এবং প্রথমার্পটি যখন '-তাপে গীত হয় শছ্যর অন্তর্গত হয়ে । 

৩। প্রবন্ধপ প্রথম ৪ টত্তব উ'ব ম শেহ যন পদে মাধ্যমে ও হয়-লীল 
ঠাচলর সাহাযো গাত হয়। 

৪) প্রবদ্ধব প্রখমাধ টির মধ্যে যখন পদ ছাঁডাও স্বধিকম্ক ভিসাবে স্বর ও 
বিরুদ সুক্ত করা হয় এবং দ্বিতীয়াধ টির মধ্যে কেবলমাত্র পদ্দের অস্তিত্ব বজায় 
রেখে যখন সমস্ত গাণটিকেই হয়-লীল তালের সাহাযো গাওয়া হয়। 

তঙ্গ-লীল বা হর-লীণ প্রবন্ধ ছিপ একটি যেলাপকহীন ত্রিধাতক 
প্রবন্ধ । ৫৫৭-১ 


তালেন গ্রুব নান্ন৷ তু গজলীলা প্রতিষ্ঠিতা ॥ ৫৫৭-২ 
গ্রবতালে বিরচিত প্রবন্ধ গানকে বলে গজলীল! | ৫৫৭-২ 


টিপ্রনী £ পাত্রিক্ষ'তের গজলীল! প্রবন্ধ ধ্বতালে গীত হতো। কিন্ত 
রত্বাকরে গঙ্গলীল চিহ্নিত হয়েছে গঙ্গলীল নামক তালটির জন্যই । গজলীল 
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তালের লক্ষণ হচ্ছে “বিরামাস্তমুক্তং লঘু চতুষ্টয়ম”। অর্থাৎ (1111) মাত্রা । 
এখানে লঘু মাত্রাকে ঘদদি দ্রুত মাত্রার দ্বিগুণরূপে গ্রহণ কর! ষায় তাহলে 
গজলীলের মাত্রা বিভাগ হবে ১+২+২+২+৫১) বস্ততঃ গজলীল প্রবন্ধ 
যাবতীয় বিধি-বাবস্থা ছিল হয়-লীল প্রবন্ধর মতোই, পার্থক্য পরিলক্ষিত হতো 
কেবল তালেব জন্তই। হয়-লীল ছিল গ্রুত মাত্রাযুক্ত এবং গজলীল ছিল লঘু 
মাত্রাযুক্ত । ৫৫৭-২ 
দ্বিপদীশ্তাদ্‌ দ্বিখগ্ডেন ভবেছ্যম্ত-গতি এরয়ম্‌। ৫৫৮-১ 
যে প্রবন্ধর প্রথমাধ ও উত্তপার্থ উভয় অংশের মধ্যেই তিন বকম গতি 
(বিলঘ্িত, মধ্য ও ভ্রত) পরিপক্ষিত হয়, তাকেই বলে দ্বিপদী 
প্রবন্ধ । ৫৫৮-১ 
টিপ্নী ঃ ছিপদী সম্পর্কে পাঁধ্জাঙকার যা বলেছেন তাগ সঙ্গে 
পত্বাকরের লামগ্তন্ত নির্ণয় কণা পহজমাধ্য পয়। শার্ত দেব বলেছেন, ছিপদী 
প্রবন্ধ ককণ। নাখক ভালে ণচিশও হয়ে থাকে । কক্ণা তাপের লক্ষণ 
হচ্ছে পগুঞ্ণ! কঞ্ণো মতঃ” (১) অথাৎ গুকমাত্রাঞে যদি এখানে লখু 
মাজা দ্বিগুণ বপে গ্রহণ করা যায় তাহণে কক্ণাথ মাত্রা বিভাগ হবে 
৪+-৪+৪+৪+-২+২+২ | 
শাষেই স্থপ্রকাশ ছিপদী ছিল ছুই পাদযুক্ত প্রবন্ধ। কিন্ধু, দ্বিধাতুক 
ছিল না। এর প্রথমাধ ছিল উদগ্রাহ ও দ্বিতীয়া ছিল ধব। অতঃপর, 
আভোগের অনু।ন করা হতে। অতিবিক্ত পদ রচনা কবে । বলাই বাহুণা, 
গণ, তথা মাত্রভেদে দ্বিপদদীব প্রকারভেদ ছিল আট বকম। যথা, শ্ুদ্ধা, খণ্ড, 
মাত্রা, সম্পূর্ণা, মানবী, চঞ্জিক, ধৃতি ও তারা। ৫৫৮-১ 
পূর্ব পৃবাক্ষর প্রান্তো৷ যৌহন্তোবর্ণচয়ঃ সচে ॥ ৫৫৮২ 
উত্তরোত্তর বাক্যাদৌ চক্রবালস্ত দুচ্যতে । ৫৫৯-১ 
পদের প্রান্তভাগে যে যে অক্ষর সন্নিবেশিত হয়েছে ঠিক সেই সেই অক্ষরযুক্ত 
বাক্য ষর্দি পদের শেষের দিকেও পরের পর যোজিত থাকে তাহলে তার নাম 
হয় চক্রবাল প্রবন্ধ । ৫৫৮-২--৫৯-১ 
টিপ্লনী $ চক্রবাল প্রবন্ধ সম্বন্ধে শাঙ্গ দেব কিন্তু বিপরীত কথা বলেছেন । 
নি বলেছেন, ষে প্রবন্ধর একটি পদের শেষের দিকে সঙন্গিবেশিত কয়েকটি 
ক্ষণ পরের পর তার পরবতী প্ধগুলির প্রান্তে এসে যোজিত হতে থাকে 
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তাকেই বলে চক্রণাল প্রবন্ধ । এই প্রবন্ধটিও গছ্াজ ও পছাজ ভেদে দু রকমের 
হতো । কিন্তু, গজ প্রকারটিও নিযুক্ত পদ্ধতির অস্তর্গত ছিল) পদ্যজ 
প্রকারের মতোই পদ-তালাদির নিয়মান্থসারে পরিবেশিত হতো । অর্থাৎ 
চক্রবাল ছিল নিরস্কুশ তারাবশীজাতীয় নিযুক্ত প্রবন্ধ । 

টীঞ্চাকার কল্িনাথের মতান্থযায়শী চক্রবাল ছিল মেলাপকহীন ভ্রিধাতুক 
গুবন্ধ, যদিও, এর আতে।গ অনুষ্ঠান উদ্গ্রাহ ও ঞ্রবর মতে। অপরিহার্য ছিল না। 
৫ ৫৮-৯-্৮৫ ৫৯০১ 

গুসঙ্গক্রমে এখানে উল্েখষোগা যে, পাগিজাতের অন্তর্গত যে পয়টি 
গবন্ধন আনে 51 এশক্ষণ করা হলো ( মাটট সড় ও দশটি আলি জাতয় 
প্রবন্ধ) সেগুল রত্রাকরে উলিখিত প্রবন্ধ গুল সঙ্গে যথাযথভাবে সামঞ্জস্য 
বক্ষা করেই পপর পর পাপনাতের মাখা প্রস্থ হয়েছে। অতঃপর দেখা 
যবে, উভয় গ্রন্থের অগ্তগত আলি | চব্বিশটি। ও বিপ্রকীণ ( ছত্রিশটি ) 
জণ্ত*য প্রবন্ধগ্াল নাম প স'খ্যার ক দিয়ে সামপ্রন্যযুক্ত হলেও তার 
পরাচতির মধ্যে পবেকার মতে খারা-সগগতি পক্ষিত হয়নি । পারিজাতেগ 
পরবতী প্রবন্ধ--শর্থাৎ। আলি দাতীয় গ্রবন্ধর একাদশ সংখ্যক প্রতিপাদ্য 
“্বর'থ” কেহ ভপন্ধ পরিচিতির ধারার মধো এই অসঙ্গতি পরিলাম্ষমত 


ভয় | ৫৫০৮-২২-৫৫) 


যন্ত্র স্বরাক্ষরৈরেব বাঞ্ছিতাথোহভিধীয়তে ॥ ৫৫৯-২ 
স স্থরাঃ প্রবন্ধ? স্যাঁদয় মনর্থনামকঃ | ৫৬৮-১ 


যে হপন্বে ফডজ প্রভাত স্মগের সাহ -ধযহ গানের মভিলঙ্ষিত অথ 
পশরবেশত হয়ে থ কও তাঁকেই বলে হরাখ প্রবন্ধ । ৫৫৯-২--৫৬০-৯ 


টিপ্লনা 2 ন্ববাথ প্রবন্ধের পৰিচয় প্রসঙ্গে পারিজাতকার যা বলেছেন ভা 
সঙ্গে ৭তু! কনের মামজন্তা দেখা যায । শাঙ্গ দেব বলেছে", ষে প্রবন্ধে কেবলমাজ 
স'-্ে-গাঁমা প্রভৃতি স্বাক্ষর পিবেশনাপ রই শিল্পী তাত গীত-কমের 
অন্যর্নিহিত অথকে স্ুম্পষ্ট করে তোলেন তাকেই বলে স্বরার্থ প্রবন্ধ। নামেই 
ন্বপ্রকাশ, স্থরাথ কথাটি যোগাবধুক্ত। এ প্রবন্ধটিও ছিল শুদ্ধ ও মিশ্রতেদে 
চট প্রকীরে বিভক্ত । শুদ স্বরাথ ছিল নিরস্কুণ স্ববের দ্বাগা গঠিত। কিন্তু, 
শুদ্ধ অর্থে এখানে শুগ্ধ বর বোঝাচ্ছে না, শুদ্ধ ও বিকৃত ছু'রকম স্বরের ছার! 
গঠিত গ্রবন্ধকেই বোঝাচ্ছে। অপরপক্ষে, মিশ্র স্বর'থ ছিল, শ্বরের সঙ্গে অন্যান্ত 


০৪) 
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অ-ন্থর অক্ষরের সংমিশ্রণজাত গীত। ম্বরার্থ প্রবন্ধের উদদগ্রাহ ও ন্তাস স্বর 
ছিল অভিন্ন। অর্থাৎ ষে স্বরটি উচ্চারণ করে গান আরম্ভ করা হতো ঠিক 
সেই হ্বরেই ফিরে এসে গানের সমাপ্ধি ঘটাতে হতো। অধিকন্, এটি ছিল 
'্বাত্যাম"-ধম্মী প্রবন্ধ । অর্থাৎ, ছুটি (সারে-রেসা) তিনটি (সারেগ" 
রেগাসা, গাপারে, রেসাগা, গাগেসা )- এইভাবে সাতটি পরধন্ত স্বর নিয়ে ঘুরিয়ে 
ফিরিয়ে যত রকমভাবে সম্ভবপর, শ্বরার্থর ভেদ ছিল অসংখা । প্রবন্ধটি ছিল 
ত্রি-ধাতৃক । কা নাথের মতানুষায়ী, সশ্বরার্থর মধেো আভোগ অন্ু্ঠানের 
অবকাশ ছিল। অথাৎ শ্ববাঁথণক আভোঁগহীন ত্রি-ধাতৃক প্রবন্ধরূপে পবিবেশন 
করা ছিশ অপরিহার্ন , কিন্ত শিল্পী ইচ্ছ! করলে এব মধ্যে আভোগেগ মতো 
একটি অঙ্গ ও যুক্ত করতে পারতো-_য'দণ্ড ধণার্থর আভোগের মধো কী ভাবে 
বিরুদ যক্ত ততো, সথব। আদৌ যুক্ত হতো! কিনা সেটা ঠিক বোবা 
যাচ্ছে ণ।। ৫৫৯-২---৫৬০-১ 


ত।পেন রহিতা গাঁথা ধান সর্নদ] যুতা ॥ ৫৬০-২ 


যে গুনক্ধ তাপ বাত অথট সবধদাত দাড়যুজ থকে) তাকেই গাখ' প্রবন্ধ 
খলে। ৬৬০-১ 

টিপ্না « গাথা প্রবন্ধেব পরিচয় গুসঙ্গে পাপ্সিজাতকাব যা। বলেছেন 
তার স.গ পঞঠাকণের সামঞ্জস্থ আছে । শাধ্দেব বলেছেন, গাথ।| গবন্ধ রচিত 
হয় আগা ছুন্ধে। অর্থাৎ গাথার মধ্যে আধা ছনশদর অস্তিত্ব ছিপ; কিন্তু, 
সে হণগুশি কোন বিশ্ষে তালকে আশ্রয় কবতে পারতো না। অধিকন্ধু, 
গাথ! প্রবন্ধর পদসংখ্যাও মধ্যেও ভেদ ছিপ। তোন গাথা হতো ভিপদী, 
কেউ হতো পঞ্চপদী কেউ বা হতে| ষট্‌ পর্দী। অন্ককপ, পরের মধ্যে মাবার 
বর্ণাক্ষরেরও ভেদ ছিপ অসংখ্য । বস্তুতঃ গাথা প্রবন্ধর পাঁরবেশনা পদ্থতি 
ছিল আঘ। প্রবন্ধ মতোই। পার্থক্য এই যে, আধা প্রবন্ধ রচিত হতে! 
সংস্কৃত ভাষায়, কিন্তু গাথা গরাবন্ধর ভাষা ছিল প্রাকৃত। আর্ধা প্রবন্ধর মতো 
গাথাও ছিল দুটি 'ঘংশে বিভক্ত । এর গরথমর্দটি ছিল উদ্গ্রাহ ধাতুর 
অন্তর্গত এবং গাইতে হতে। দু'বা৭ করে। স্মপরপক্ষে দ্বিতীয়া্ঘট ছিল ঞ্রব 
এবং গাইতে হতে? মাত্র একবার বলা বাহুলা, আধার মতো! গাখার মধ্যেও 
বিকুদযুক্ত আভোগ অনুষ্ঠানের অবকাশ ছিল? কিস্তু গান শেষ করতে হতো 
আর একবার উদ্গ্রাহ গেয়ে। ৫৬০-২ 


দিলু বন ৮০১২৮০৯১১০2... বশে 
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পদৈঃ স্বরৈঃ পদৈঃ পাঁটেঃ পদৈন্তে দ্বিপদৈঃপুনঃ। 
বিরুদেন পদৈঃ ক্রৌঞ্চপদাখ্যঃ সোভিথীয়তে ॥ ৫৬১ 


থে প্রণন্ধর দুটি খাতব মধো একটিতে স্বর ও অপরটিতে পদ থাকে; বা 
একটিতে প'ট ও অপবটিতে পদ থাকে ; কিংখা, ছুটি ধাতৃই পদ দ্বারা গঠিত্ত 
অথবা, ছুটি ধার একটিতে বিরদ ও অপ7টিতে পদ থাকে, তাকেই বলে 
ক্রৌধপদ গুধদ্ধ । ৬১ 

টিগ্রনা 3 ত্রৌঞ্চপদ হাবন্ধ প্রসঙ্গে পারিজাতকাপ যা বণেছেন তাব সঙ্গে 
রত্াকরের সম্পক নাকাঞ্চঘকর । বতাকরের কফৌঞপদে স্বরের কথ! উল্লিখিত 
হয়েছে টি পাত গা ব্দব অন্তিহ সঙন্ধে হাঙ্গতমারও নেই । শাঙ্গ দেব 
বলেছেন, প্ৌকপত প্রবঙ্গ প্বব ও পদেস খরা গঠিত হয়ে ত হয় প্রাতিভালে। 
কংলা ৮ ধন» প্রৌধ্পদ হন্ধের যাবমেও পবিবেশিত হতে পারে। প্র।ঙতালের 
পক্ষ হলে; “ লীদ্রুতৌ প্রচঠিভাস সহ | অথাৎ, ছুট পপু ও ছুটি দ্রুত (11১) 
মাত্রার 'মঞ্্টান। 'অপরপক্গে, ধোঞ্চপদ। হন্দকে, তাৰ গণ-বিভাগ অন্যায়ী 
সারা-বিভাগ করলে ভয়, ১1455540৭41 41114101101 455 কিন্ত, 
ক্রৌঞ্চপদ প্রবন্ধ পবিবেশনার ক্ষেত্রে কোন |নর্দিগ ছন্দ প্জায় রাখাটা অপরিহাধ 
ছিল ন।। এ প্রবন্ধ উদগ্রাহধ "শট ছিপ শির্বীশ স্বরদুক্ত এবং অপর অংশটি 
ছিল পদযুক্ত ধব। কলিনাথেদ মঙ্ানুষায়ী কৌঞ্চপদ ছিল ত্রিধাতুক। অর্থাৎ, 
উল্লিখিত ছুটি অণশের মধো অপর কোন ধাত অনুষ্ঠানেরও অবকাশ ছিল। 
কিন্তু, গান শেষ করতে হতে। স্বপ-মাচরন গ্বারা। অর্থা উদ্গ্রাহ অংশের 
পুণরাবৃত্তিটিই আভোগব্ণে পরিবেশিত হতে পারতো । বলা বাহুল্য, ক্রৌঞ্চপদ 
ছিল নির্চুপ্ত প্রবন্ধ । ৫৬১ 

তালেন হংস মাদাৎ তু কলহংসোভিধীয়তে । ৫৬২-১ 

যে গ্রধন্ধ গাইনার সময় গার তাপাঘাতজনিত শব্দর মধ্যে হাসের ডাকের 
মতে (ছন্দোময় ) শখ টথ্িত তসু, তাকেই বলে পলছ"প প্রবন্ধ । ৫৬২-১ 

টিগ্লনী ঃ কপহংপর পরিচয় প্রসঙ্গে পারিজাঙকাব যা বলেছেন তার 
মধ্যে একট ছন্দর ইঙ্গিত পাওয়া যায়) কিন্তু, সে ছশ্দর মান্রা-বাবস্থাট! 
কী ছিল তা জানা যায় না। বত্বাকরে দেখা যায়, প্রবন্ধটি কলহংস পামক একটি 
বিশেষ ছখেই ধচিত হুতো।। টীকাকার কমিনাথের মতানুষায়ী কলহংস 
ছিল, হংসাখ্যমেব কলহ'সম্চতথা-কল্হংসন্তা ছন্দসে। লঙ্গণৎ ভারা 
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জগত্যাৎ ন কুটভেদেষু মুনিনোক্তম্”। অর্থাৎ, এটি ছিল “জগতী” পায়ের 
“হস” নামক ছ্বাদশ অক্ষরযুক্ত ছন্দ এনং এই দ্বাদশ অক্ষরযুক্ত পদের ২ ৪, 
৬১ ৭, ১৪ ও ১২ সংখ্যক অক্ষরগুলি হতে। গুরুমাত্রাযুক্ত । হংস বা কলহংস 
ছন্দটি ছিল “ঝম্পা” প্রভৃতি তালের আশ্রিত। ঝম্পা তালের লক্ষণ হচ্ছে 
“বিরামাস্তং দ্রুতহন্দং লঘুস্তথা” । অর্থাৎ, ১২+১২+২ অথবা ৩+৩+৪। 

কলহংস প্রবন্ধেরও ছুটি প্রকার ছিল--বর্ণজ ও মাত্রিক। বর্ণ কলহংস 
ছিল অ-নিয়মিত গণযুক্ত পছ্ঘজ। কিন্ত, পদ্চজ ও গণ্ঠজ তথ বর্ণজ ও মাত্রিক 
উভয় প্রকার কলহুংসর মধ্যেই মাত্রা সমহ্টির কোন পার্থক্য পরিলক্ষিত হতে! 
না। এই প্রবন্ধর প্রতি পাদের শেষে স্বর যুক্ত করতে হতে এবং গান শেষ 
করতে হতো। স্বরানুষ্ঠানের মাধ্যমেই । কলহংসর প্রথমা টি ছিল উদ্দগ্রাহ এবং 
উত্তরার্ধটি ছিল ঞ্ুব। অধিকন্ত, এর মধ্যে আভোগ অনুষ্ঠটানেরও অবকাশ 
ছিল। স্বতরাৎ, প্রবন্ধটি ছিল ত্রিধাতৃক নিযুক্ত প্রবন্ধ । ৫৬১-১ 


যোহনিবদ্ধে৷ নিবদ্ধশ্চ দ্বিপথঃ মোহভিধীয়তে ॥ ৫৬২-২ 


ষে প্রবন্ধের কিছুট] অংশ নিবদ্ধ এবং কিছুটা 'অংশ অনিবদ্ধ, তাকেই বলে 
ছিপথ প্রবন্ধ । ৫৬২-২ 


টিগ্পনী £ দিপথ প্রবন্ধ সম্বন্ধে পারিজাতকার যা বলেছেন, তার সঙ্গে 
রত্বাকরের কথঞ্চিৎ সামগ্তশ্ত আছে। কিন্তু আলোচ্াক্ষেত্রে পাঠককে স্মরণ 
রাখতে হবে, নিবদ্ধ-অনিবদ্ধ অর্থে এখানে নিধুক্ত-অনিযুক্ত বোঝাচ্ছে। যথার্থ 
পরিভাষার পরিবর্তে কেন যে এখানে নিবদ্ধব-অনিবদ্ধ কথাছুটি ব্যবহৃত হলো 
সে “কেন*-র রহ্স্ত সম্বন্ধে ইতিপূবে আমরা একাধিকবার মস্তব্য করেছি। 
বস্ততঃ সংস্কার বড বালাই । নিবদ্ধ-প্রবন্ধ ও নিযুক্ত-প্রাবন্ধ যদিও বা অভিন্ন 
সংজ্ঞার অন্তর্ভুক্তি না হয়েও সমধমী 3 কিন্ধ অনিবদ্ধ ও অনিরুক্তর পার্থক্য 
মূলে । অথচ, বক্তব্য পরিবেশন করবার সময়, ষখোচিত ধ্যান-ধারণা থাক! 
সত্বেও, বক্তা যে যথার্থ পরিভাষ। সম্পর্কে অসাবধান হয়ে পড়েন তার অসংখ্য 
প্রমাণ প্রাচীন পুথি-পত্রাদির মধ্যে নিহিত আছে.। নিরুক্তর বিপরীতে 
অনির্যুক্তর প্রয়োগ শ্রতিমধুরও বটে বিজ্ঞান-সম্মতও বটে। কিন্ত, এক্ষেত্রে 
নিবদ্ধর বিপরীতে অনিবদ্ধর প্রয়োগ শ্রুতিষধুর হলেও বিজ্ঞানসম্মত নয়। 
নিবদ্ধ প্রবন্ধর মতো! অনিবদ্ধও আর এক শ্রেণীর প্রবদ্ধ-গীতি । কিন্ত নিরুক্তি 
ও অনিধুক্ক হচ্ছে গীতিপদ্ধতি এবং এই দ্বিবিথ পদ্ধতিই নিবদ্ধ-প্রবন্ধর মধ্য 
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প্রযোজিত হয়ে থাকে । অপরপক্ষে, অনিবদ্ধ সম্পূর্ণ পৃথক শ্রেণীর প্রবন্ধ 
গীতি এব সে প্রবদ্ধ-গীতির সমাক্‌ পরিচয় পরিবেশন করা যে অতান্ত 
অস্তবিধাজনক পে সম্বন্ধে আমরা ৪৯৯ স্তরের টিপ্ননীতে বিশদভাবেই আলোচনা 
করেছি। 

দ্বিপথ গুধঞ্ধ সম্পকে শণজ দেব বলেছেন, প্রবন্ধটি গাইতে হয় ছিপথ ছন্দব 
মাধামে এখানে দ্বিপথ অথে দ্বিপথ নামক কে।ন বিশেষ ছন্দকে বোঝাচ্ছে না, 
ষে ছন্দপ গতি দু'রকম পদ্ধতি ( পঙ্গা-পথ ) মাবামেই বাবজত হতে পাপে, 
আলোচাক্ষেে দ্বিপথ তন্দ অর্থে সেই পক্ষ এবটা। ছন্দকেই বোঝাচ্ছে- যার 
গতি নিযুক্ত ও অনিষুক্ত অর্থাং স-তাপ 9 অতাশ এই দু'রকম পদ্ধতির 
মধোই বজায় খাকতে পাবে । মশঙ দ্বি ৭ পণন্ধব শাখটি গক'স ছিল। 
থা £- 

১। স্বপযুক্ত গীতি |- যার (কছুত। ম্বশ চিল নিযুক্ত ও কিছুটা? অংশ 
ছিল নিঞ্ুক্ত । অথাখ, এই পকাবটির সঙ্গে বন্মানের সরগম-গীতির কিছুট! 
নামর্জন্া। ছিপ বলা চলে। বঙ্থু". মরগম-গীজিপ 'ম-তানল আলাপাংশও 
পর্গম-ঞব লাহাষেত গীত হষ। 

»। গমকাপপ্রিব দ্বার। অনিসুক্ক | অর্থাং এট প্রকাবটি ছিল একালের 
অ-তাল নাগাপাপের মতো ব' গজল গানের “শ্রোর-ণর মতো । পাখক্য 
হুল কেবল বাণতে। একালের আলাপের বাণাতে অর্থহীন কথা মুঝ থাকে; 
কিন্ছ ন্দালোটা প্রকার্টিব বানী দর্থমুন্ত কথা থাকতো - যেমন থাকে গজলের 
গ্রেব”-হ " মন্বোচ্চারণ পদ্ধাত্তিণ মবো। 

৩1 লণ গুনমকালপি উতভযেব ছ বাহ নিষুন্দি। _ন্বর্থাৎ। এই আকারটির 
সব কিছ” তালযুক্ত ছিল কিন্ধ, এহ পকাপটিৰ সঙ্গে পরবতীকালের 
ভাব'ণ'। «বট, চতুরঙ্গ জাতীথ গানেব সামপ্চশ্য চিশ না যেছেও তাবাণা 
ন্রণট জা তীশ গানে অথভান বাণা যু খাকে। 

৪ ম্বব %গয়কালপি এ শ্ুটিব “কানটিহ বাবগত হতো না ।-তাহলে 
«ই প্রকার গাতিব মনো কন বার্তা হতো? বলা বাহুপা, নেক চেষ্টা 
“৪ এহ গ্রকীবটির প্রয়োগজ।নত বিষযবঞ্ধ সম্পকে আমর কোন দিদ্ধান্তে 
পন” হছে পানি | 

গপঙ্গ খে এখানে একথাদ উলেখযোগা যে, ছিপথ শ্রবন্ধর প্রকারভেদ 
গসক্ষে শাঙ্দেব ৪ তা টাকাকাপদয় নিব্ধ ও অনিবদ্ধ কথাছুটি ব্যবহার 
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করেছেন। বোঝবার সুবিধার জন্য আমর] নিবদ্ধ ও অনিবছ্ধর পবিবর্তে 
নিযুক্ত ও অনিুক্তি সংজ্ঞাদুটির প্রয়োগই বাঞ্ছনীয় মনে করেছি। 

এখানে প্রশ্ন উঠতে পারে, দ্বিপথ যে “দ্বিবিধ পন্থী অথে ব্যবহৃত হয়েছে 
এবং তাগ প্রয়োগের মধো অবাছ্খ গমপশস্তির মধ্যে যে থয বংশী 
থাকতোই তাপ্ন প্রমাণ কী? প্রমাণ “খাব রেই আছে--“দোভ” ব! “দোধক” 
ছনাণ উদ্দাহরণে। দিপথ প্রবন্ধ অস্তগত স্বরান্ুষ্টান অংশে গমকাপঞ্চির 
বিষয়বন্ত প্রখ্যাত “দোধক” ছন্দা আধাসেই পবশিবেশিত হতে1। এছ ছন্দটির 
লক্ষণ হচ্ছে “দোধকৌ ভৌ ভগৌ গিতি” । অর্থাৎ, এর গতির *ধো যথাক্রমে 
তিনটি ভ-গণ ও ছুটি গুক মরা (১।+০4০|+০০) অক্তিত থাকতো । 
এব” এই শশ্েপ ব্যবহৃত ভাষাটি ফা সতস্কতপ পরিবর্ে প্ারুত হতে 
তাহপে “দধোধক” “দৌোই” রূপে চিঠি ভতে|। অত্তঞব গমাণিত হচ্ছে, 
দ্বিপথ প্রবন্ধর প্রয়োগছণিত নিবদ্ধ প। 177 কিবা আনবছ্ধ এ। অনিযুক্ত 
অ“শগুঁপর লাণী অর্থমুক্ত পস্বৃতত অথবা প্রাকৃত ভষাণ »া৯।যোই গচিত 
হতে] এবং পারবেশিত হতে “পক” নামৰ একটি ছন্দের মাধ্যমে । 

মাতা ও গণ তেগে [দ্বপথ ঠবন্ধত আ.বা নটি ভেদ হত খথণ সাএসী, 
ভ্রমখী, ভণস, রগ, চলেন, পুর, তি 4 ভমঞীড় € মমররণ 

'ঘ্বপথ প্রবন্ধ-গানণ শেখ কপ হাতা পপ মাভ্ব? ছক মাধাম। অবাষ। 
স্বপ শ্বাচপণেব মাধ্যমে | অথাৎ, কল্রিনাথেব মতান্ুযায়” উদ্রঞ্রাহ) মেপাপক 


ও ধূব তে। [উপত. আলিকথ 21 ১তাগুধায়া গ্রল ইত) হতবাব আতভাগ 
আচতণেপশ আবর্ষত ছিল । ছিপ] 1৮৯ এবটি চাও লাতৃযুভত 
গবন্ধ । ৬১-২ 


'আধযারুনেন সঞ্জাতেয় মাধাহলর্থ নামিকা। ৫৬৩ ১ 


যে বদ্ধ মাষা ছণে” পাত তাকুশ» বলে আধ1-গ বন্ধ 1 £ই স্পা শামটিও 
যোগাথবুক্ত । ৫৬৩-১ 

িগ্লনী ১ ভাতপুবে ৫৬-২ শু ৫৮০৯ সুত্রে অন্গগীত কণা ও গাথা 
প্রবঙ্ধ গুসঞগ্জে আমরা আধা ছন্দ অম্পর্কে দ্ুু'চার কলা বলোছ। মাধা-প্রবন্ধ 
সম্পর্ধে শঙ্ দেব ধা বলেছেন ত" পড়ে মনে হয় প্রণক্কটি ইলতঃ ছুটি ধাতৃযুক্ত 
ছিল--উদ্গ্রাথ ও প্রুব এবং গাওয়। হতো। আধা ছনো। পুবন্ধটির বৈশিষ্ট 
ছিল এই যে, এপ উদ্গ্রাহ অংশেধ শেষে স্বর যুক্ত করতে হতো এবং গাইতে 


সঙ্গীত পারিজাত ২৮৭ 


হতো! ছু'বার করে। দ্মপরপক্ষে গ্রুব অংশটি গাইতে হতো মাত্র একবার । 
শেষে, আর একবার উদ্গ্রহ গেয়ে গান শেষ করতে হতো । কিন্তু সুলতঃ 
ছিধাতুক প্রবন্ধ হলেও 'আর্ধাব মধো বিরুদ্যুক্ত আভোগ আচরণেরও অবকাশ 
ভিল। অতএব, এটি ছিল একটি ভ্রিধাতৃক নির্যুক্ত প্রবন্ধ । 


বল বাকপা, আধা-প্রবন্ধণণ অস্থা প্রকার-ভের ছিল। কিন্তু, এ সন্গ্গে 
জানতে হলে অন্তশঞ্িংতুদেখ পক্ষে ছণ্দ-বিজ্ঞানেল শবণাপন্ন হওয়া কর্তব্য । 


৫৬১-১ 
কাথা ন্তরং খদ ভীতি সে।হয়ং স্যাদ ধ্বনিকুটুনী ॥ ৫৬০২ 


খ গুপন্ধ গালেপ মধ্যে ঠা সখেং আবরণ মপকাশা ম্থাঙক্প থাকে 
তাকেই বল্‌ ধ্ৰনকুটণী প্রবন্ধ | ৫৫০-৬ 


টিপ্লীনীঃ এই পবদ্ধনির পবিচয় প্সঙ্ে পারিজাতকার যা ঝগছেন তা 
পড়ে মনে হয়) কিছুগিন পুবেন্, বাখ্লণদোশ যে কবি-গান তবজা গান, প্রভৃতি 
প্রচলিত ছিল তাৰ পঙ্গে ধবদকুটলীর খ্বধম সামঞশ্তাপুক্ত | কিছ, এসহছ। বত্াকগ 
»ম্পূ আনা হথি পালুছেন। সাঙ্গ দব বলেছেন, ধ্বণিকুজনণী হচ্ছে উদ্দগ্রাহ 
ও ধাপ ধাডযুদ পি ছাতক গ বন্ধ এব 2& বাতুদটিকে পনিবেন করতে 
হয 1বভনী তাতে । ম্বানক পরম আমর আধামেই প্বনিণট্ুণগ প ববেশি ও 
হত পাপা বি স্। ল তালগলি ময় মাতা, সঃ যাহ দ সমবিবতিছ নত হওয়া 
চাহ 1 দি টি, চিতল? অহ তা 7 ৮লেএি গাদেন প্রো তল-বেশ পরার 
উপ যু হু, * শট ১) প্গাহ পা বৃ ধাতুর ছুঠি প| চাটি পাদণ মধ্যে 
নটি ০) গাবটি ভি টিন তা, বুপ্ত ববা। 2পাষ ছিল, কিন অওন পাদের 
মবো াভন্ন তাল মুন ক বাণ অধিকান হল না। সবোপার, নিষিদ্ধ ছিল 
9 ও কঙ্কাল ্তালেব £7যাশ-- যে এ ঘটি তাল চেশ্বি ৫৮৬ তত্র 
ডষ্টপা) প্রবন্ধে ণ্াবহঠ হয়ে গাকে এব বারঙগারের ঘলে ঢেকফিৰ সঙ্গে 
প্ধনিকুট্রনীণ গাথকা নিণষ ক+। হকতিৎ কয় পডে। 


পধবণিকুটণী মূলত খিধাঠব বন্ধ হে ডেখি প ক্ধর মতোন এব 
মধো বিকল্প ধা হিনাবে খেলপক আচবণের৪ অবকাশ ছিল। তএব, 
এদিক দিয়ে দেখতে শেলে ধ্বানকুটনী ছিল ব্রিপধাতক নিযুক্ত গ্বন্ধ। 


৫৭৩-ৎ 


১৮৮ স্ঈগীত পারিজাত 


ত্র স্থাৎ তেন বাহুল্যং ঘট্‌ঃ স এব সম্মতঃ। ৫৬৪১ 
ষে প্রবন্ধর মধ্যে “তেনক”-এর বাহুপ্য পারলক্ষিত হয়, তাকেই বলে ঘষ্ট 
প্রবন্ধ । ৪৬৪১ 
ভিগ্পনী £ ঘট প্রবন্ধটি ব্জাকরে ঘট নামে উন্বিথিত হয়েছে। প্রবন্ধটির 
পরিচয় প্রসঙ্গে শাঙ্ষদেব বলেছেন, ঘট প্রবন্ধ রচিত হয় দ্বিপদী (৫৫৮ সুত্র 
দরষ্টবা ) প্রবন্ধর অদ্ধা“শমাত্র অবলম্বন করে এবং গান শেষ করতে হয় 
দতেনকশ অঙ্গ আচরণেব দ্বাবা। কিন্ধ, ছ্বি-পদী প্রবন্ধর ক্মদ্ধাংশ্মাত অবলঙ্গন 
করে প্রবন্ধ রচনা করাপ অথ এক-পর্দী তথা একটমার ধাতুযুক্ত প্রবন্ধর 
উপস্থাপনা করা--ষা সঙ্গীত-বিজ্ঞানেব পবিপন্বী। হ্ৃতরাং, বুঝতে হব, 
“তেন” বা “তেনক"” অঙ্গ যুক্ত করে গান শেষ করার নির্দেশটি হচ্ছে তাৎপর্ষ- 
পূর্ণ । শাঙ্গদেবগ “তেশক” অথাৎ খাঞ্গলিক অথে প্রযোজিত শব্দ যোজনার 
ছ্াব। গান শ্ষে করার কথ! বলেছেন । এ ছাড়া, টীকাকার কল্লিনাথও মস্কবা 
কবে *“গছেন--৭দ্থিপদী প্রবসন্ধর উদ্দগ্রাহ অংশটির মধ্যেই “তিন” যু করে ঘন 
প্রবন্ধব অন্ত্গান করতে ভয়” অতএব স্পষ্টই বোঝা য।চ্ছে, ঘট-এক ধাতু সংখা 
মূলতঃ £কটিখাহধ (উদ্গ্রাহ ) হলেও তা মঝধো “তেন” বুক্ত কবাণ ফলে 
একাধিক ধাতুব প্রভাব প্রকটিত হযে উঠত । অধিকস্ত, দ্বিপদীব মতে, ঘট 
প্রবন্ধর মধোও শ্বরানুষ্ঠান কখবাগ অবকাশ ছিল। ৫৬৪1১ 
যজ্ভতং সববুণ্তৈষ্চ বৃত্তং তত কথিতং বৃধৈঃ॥ ৫৬৪।২ 
যে প্রখন্ধ সখ পকম ছনোখ মাধ্যমেই খচিত হতে পারে, তাকেই বলে বু 
বন্ধ । ৫৬৪২ 
টিপ্ননীঃ বুৰু প্রবন্ধর পবিচয় প্রসঙ্ষে পাবিজাতকার ধ" বলেছেন, তার 
সঙ্গ রতাকরের লামা মাছে। 35 প্রবন্ধ পরিবেশনা পদ্ধতি সম্পর্কে 
কবে তিন বকম পঞ্ছতিপ কথ উলিখিত হযেছে | যথা £-- 
১। শিলীণ হচ্ছানুযীয়। ০২ কল হন্যে ও ধু বেন তাপে বু 
পরিবেশিত হতে পাবে। 
২1 শলদীর ইচ্হান্ুষায়। ধে কোন হন্দে ও তম কোন তালে বুন্ত 
পগিবেশিত হতে পাপ ১ তবে, হের শেখে শব আচরণ 
কবজ হবে। 


বৃত্ন্ছনদর "ক্র সঞথা' হচ্ছে ২৯ গতি-বৈশিষ্ট্য হচ্ছে পুজি 


সঙ্গীত পারিজ। ত ২৮৯ 


পংক্ির মধ্যে পবের পর একটি গুক ও একটি লঘু বর্ণর সমাবেশ 1-- 
অথাৎ, গানের বাক্যাংশেব মধ্যে ষদি বৃত্ত-ছণ্দব অন্থবপ গুক ও লঘু 
বণপ 'মস্তিত্ব থাকে তবেই সে গানটিকে বুন্ত-ছন্দব মাধামে পরিবেশন 
করা সম্ভবপর হে পাবে । £৬১।২ 


ধাবদ ভিরক্ষরৈর্ভীতা কমা সা মাতকাভবেহ | 
বমন্ত্রময়ী ধন্মাৎ সর্বসিদ্ধি প্রদ।য়িশী ॥ ৫৬৫ 

০ এ্রীবন্ধব ভষ পথ মা থেকে শি" পযস্ত 'মাতৃক।) অন্মবগুলি ক্রমিক 
শিবমাজুসাবে বনতমান থাকে তাকেই কাল মাতকী এবন্ধ। এভ যাক প্রবন্ধ 

পবমপ্থময়ী । সেই জন্য সধমিধ্ি প্রদাধিণা। ৫৬৫ 
টিপ্রনী 2 মককা ৭ বন্ধ জম্পকে প]ারজাতবার যা পলেছেন তা অবিকন 
ন্্রাকরেব অন্ুকপ | এহ প্রবন্ধর পংাও গুলি মধ্যে “অপ থেকে “ক্ষা পধন্ত 
ম'তক1-অক্ষরগ্ুলি বথাত্রমে অস্তঙ ক্জাষ পাখতো। অর্থাং, প্রবন্ধটিব 
থম, দ্বিন্্য, হুল্ীয চতুর্থ পভ পান্তগুশিব আদিতে যথাক্রমে, অ. আও 
ই, ঈ থেকে মার বরে পক্ষা গষঞ্ধ বমাশা ঠিক পপেল পর সাজানো 
থাকতো ।। মাতৃকা প্রবন্ধ হু কমের হতো । যথাঁ_-€(১) দিবা ৭ (২) দিবা- 
ম'তষী। যেমাতৃক। প্রধন্ধা শিপন্বশ দেবতাষা অথাং সশখুত ভাষাষ রচিত 
ত57তা ওকে বলা হতো ছিবা £প* যেমাতকা প্রবন্ধ বব ৭ ও প্রাকুত ভাষার 
িএপণে পাঁচিত হতো তাকে বল হত, দবানমাজধী | বশ বাহুপা, যাতকা 
গপন্ধীর পকারভেদ৭ ছিল দ্বিবিধ-গণ্ভল ও পঞ্ছজ। [ব্য বা ধিবা-মান্মী 
যে প্কমের » তবা-প্রবন্ধই হোক না কেন, ছন্গহীন ও নিযুক্ত প্রকারের 
হলে তাকে গগ্ভজ পারেব অন্তর্গত কর" হতো এব ছন্দপঞ্চ শিধুক্ত পকারের 
হলে সেটি হতো পদ্যজ | পছ্যজ মাতবা পবিবেশনার শেরে মাগ এবং দেশী 
এ ণঞ্চটমেব পল প্রযোদছিত হতে। | অথাঙ, দব্য মাতকাব ক্ষেত্রে মার্গ 
ত।ণ এব দূৰ মাগুষী মাডকার গেছে এদশী তা জধখঙ্গিত হইতো _ 
£যুু*1, এই তালের প্রয়োগ সম্পক কোণ |নাদিগ আহন মেনে চলা হতো না; 
++, গমকাবের বক্তবা-ত্তি পে আমাদের মনে হন) তিনি দেবভাষা ও 
» রুঁ৩ তাষথাববচিত মাতৃবা সম্পকেহ) সাগ শ দেশী ৩ শ যোজনা এই 
বধ “ভদেখ হত দিয়ে গিষেছেন। পাবশেষে,। এহ মাতকা প্রবন্ধর 
পুয়োগ পরিবেশন সম্পকে শাঙাদব বিশেষভাবে শি্দেশ পিয়ে গিয়েছেন 


হ্রও পন্নীত পার্িজাত 


অতি সাধধানে, অতীব উদ্ধাচারে, এই সর্যমন্ত্রময়ী সর্বদিধি প্রদ্াক্িনী মাতৃক। 
প্রবন্ধ পরিবেশন কর! কর্তব্য । 


টাকাকার কল্পিনাথের মতানষায়ী মাতৃকা প্রবন্ধ ছিল উদগ্রাহ, ধব ও 
আভোগযুক্ত ত্রিধাতুক নিযুক্ত প্রবন্ধ এবং এপ মধ্যে “গাতা” ও “ঠে তাবশ 
তিতা যুক্ত কণা ছিল বশ) কর্তবা। কিন্ত প্রবন্ধটির ধাতু-বিভাগ সম্বন্ধ 
কলিনাথ যে নিদেশ ঝ| মন্কুব্য কবে গিয়েছেন সে সম্বন্ধে আলোচনার স্মবকাশ 
আছে। যেমণ, তিশি বলেছেন, মাতৃকাব পগ্ম থেকে ষোডশ পদ পমন্ত 
অথাৎ “এ” থেকে “ঘা পযন্থ উদ্গ্রাহ। পি থেকে পধনিশ পণপ্ পৰন্থু 
ধরব এব আঠোগ ধাডউব পর্সমহ্গ কোণ শি পদন খ্যাপ বিষয়ী ৩ শষ । 
বলা বাহুপ্য, উদগাহ ৪ আভোগ সম্পর্কে টাকাকাবের নির্দেশ পা মনৰ) 
সহজবোধ্য । কিছ) ফ্ুবণ পদ সখাট কী ভাবে গণনা বা হুতা ঠিক 
বোঝা যাচ্চ না উদগ্রাহইর সমাস যদ “ঘ* বণে »। হাহ ফ্রবর প্রাণস্থ 

€থেস্প তত পরে শি বরে? টীকাকার যে শঙ্গত উদগ ৮ 
সংখ)া,। শু্শ ব বছেশ এত এনে য় তিনি স্বর দি ও দব্দ ব 
সং্থা 91 লামগক ঠিকই গ্হণ করবেছেন।  কন্ধু। এন্র ৯1 শচষ 
পসঙে “1 পণ 0121 গদ থা পার 1 দশ দধে ধা থেকে ও 275 
পেছিবে সব ানবেশ। দিছেন বি যা বব খাত শ্রাহস্গ তোকে বঞ্চনববি 
আর বশটিধিঠ সখ্য প বর্ণ হসালে গতণ করাত বলছেন, ঠিক বাস 
ধাচেও ৪ | অবশ গুদঙ্গী টি তাত পান্থ) 211৫ গান মহত লি) 
পর্ব গানে অবখই পদক একাধিক খাতার মাধ মে পারবেন করবা পু 
বাণহ। হণ) আালাচাক্গেেও আশ বাতটল ভ্ুয়েগ পাববেশন। অপগ্ে 
অনুন্ণ খাপস্থাহ দহীত ৮৩1 বোঝা যাচ্ছে কন্, যে উদগ্রাহ ধাতু৭ 
পদ-সংখাটী যোশতে শীম়িত। তাৰ পববতাঁ কপ ধাতুর অ'দি পদ ১৩ 
“কশ-তে কী করে হতে পারে । ১৩৬ ১৬ সংখ্যক বর্ণ তথা পংক্তিণ অগ্তগত 
তিনটি পংণক্তর “ছ্েদে-কে কী ভাবে ধাতু বাবস্থাপ মধ্যে যোঙ্সিত কগে 
প্রবন্ধ-সঙ্গীত-নিজ্ঞানের আইন বায় বাখা হতো, সেটা ঠিক বোব) 
যাচ্ছে না। ৫৬৫ 


তোটক স্কোটকেনৈব বুক্তেম স বিরাজতে ॥ ৫5৬-১ 


তোটক ছন্দে বিপচিত প্রবদ্ধকে ভোটক প্রবন্ধ বলে। ৫৬৬-১ 


সঙ্গীত পারিজাত ২৯১ 


টিগ্লনী  ছন্দ-বিজ্ঞান অনুযায়ী তোটক হচ্ছে জগতী জাতীয় ছনা। এই 
ছন্দের বৃত্ত রচিত হয় দ্বাদশটি অক্ষরের সাহায্যে । গাণের প্রতি পাদে 
যথাক্রমে চারটি করে স-গণেব (115+115115+15 ) প্রয়োগ ছারা এই তোটক 
ছন্দ রচিত হয । বশা বাহ্ুপ্য, আজকেব দনেব সংঙ্গাথ নিয়ে ।--একমাজ! 
ও 5-ছু মাত্রা হিসাবে যদি গ্রহণ কর যায় তাহলে সগশেগ মাত্রা সংখ্যা 
হয়ে যাবে চার-চার। এবং চারটি স-গণেপর মাতা সংখা! দাডাবে, 
সাঞুল্যে যোঁল-যোপ। কিন্ব, আলোচ্য ক্ষেত্রে লক্ষ্য কণখর বিন্‌্য় ১১-টি 
অক্ষবে? সমষ্টি মাত্রা “য় অর্থ, তোদক প্রবন্ধ এটশ) করবা সখ 
রশায়ুতাকে এমনভাবে বণ সংগ্রভ (০0111 করতে হতো, যেপ্তশ্রি খখাষথ 
বিভাগাসণ প্লস্বকপ তোটকেব দ্বাদশ অক্ষর ৪ চাণ্টি স-গণেলপ অশ্টিত 
গানের পো বজায় খাকছে পাবতো। 

০৩ ক প্রবন্ধ ছিল ত্ধাতব নিযুক্ত প্রবন্ধ। এ গথম অসশ হত 
দ্‌/."হ ৪ অপন 'অণশটি হুতা ধল। অতপর শিল্পী ৮৮ কবলে আ৬ দগণ 
অভচালন করতে পারতে । এই গ্রবন্ধো বোনগ্তা ছিল পাতি পাদেদ শেষে 
সমর যুনত শা | ৫ ৩৬- 


বাগাণাং মিশ্রণাঁছেব সঞ্জাতো। রাগ-মি শ্রকঃ ॥ ৫৬৬ ৯ 


আনে ক লাগের মিশ্রণ ঘট।,খ “এয প্রবন্ধ বি হয়, কেহ বলেত গত 2৭ 
গুবন্ধ। ৫৬৬২ 

টিপ্পনী 3 ক৪)ক2 পা ১তঠিতক নেই, বিল গকদগ্ধক সাচ্ছে 
এক উঈশ্য গ্রঙ্থেবত বন্বা বিষম ন্মতিল ) তব প্রবনতা চাধ। 
অনেকগ্ণ্প বাগ সংযুক্ত করব।ব লাবৃস্থা চন কিক) আলোগ ক্ষেতে 
রাগ-মিশ্ণ অরে ঠংরীব বন্ছিশ ইতাব বগ্গাব মতো কোণ প্ছু বোঝাচ্ছে পা। 
বন্ততঃ, ধাগ-ম্শিণ 'মথে এক বাগেপ সঙ্গে আগ একটি বাগ মিশিয়ে কোন 
বকম প্ধুণ” তৈবি কণা হন্দো শা বা “ছাঁয়ালশেগ” অস্তিত্বকেও প্রকট 
করে তোলা হতো। না। এই প্রবন্ধর প্রতিটি পরে ও বুত্তেব মধ্যে গাগ-ভেদ 
দেখাব।র ব্যবস্থা ছিল বটে, কিন্তু এই ভেদ দেখাবার অজুহাতে শোন 
রাগের স্ম্পষ্ট বপকে অস্পষ্ট কে তোপবার অবকাশ ছিল না খা একটি 
বাগরূপকে বিদায় দ্“ষ আর একটি পাগকে শ্বাগত জানাবার সন্ধিক্ষণে “ক্ষণ- 
বিজ্রম” সৃষ্টির অধিকারও স্বীকৃত হতো না । 


২৯২ সঙ্গাত পারিজাত 


রত্রাকরে আলোচিত রাগ-কদস্বক প্রবন্ধ ছিল মূলতঃ ছু'রকষের-- 

শন্দাবঙ ও ম্বস্তিক। অপরপক্ষে স্বস্তিকের ভেদ ছিল আবার চার 

কম । থা 2 

নন্দযাণত--এতে চাব রকমের ছন্দ, চার রকমের তাল এব" প্রতিটি পার্দে ও বৃত্তে 
পাগ-ভেদ দেখানো হতো! । বলা বানুলা, প্রবন্ধটিব নাম বাগ-মিশ্রক 
তাল-মশ্রক নয। তাই, ক্ষেত্রবিশেষে, কোন শিল্পীর পক্ষে 
“কটিমাএ তালের লাহাযো ৭ নন্দযাবত পরিবেশন কববার অধিকার 
ক্বীকত হতো, কিন্তু ছন্দ ৪ পাগ-ভেদের সংখা! চারটির কটি 
করবার উপ"'য় ছিল না। 

স্বল্িক (১)-নন্দাবতর বিধি-ব্যনস্থা ছিগুণিত হলে (৪ ২-৮) গ্রবক্ষ'ম 
স্বস্তিক-অন্ঞপত্র নাম গ্রহণ করতো । অর্থাৎ, প্রবন্ধর মাধা চারটিরা 
স্থলে আটটি ছন্দ « রাগ এব" অন্ততপক্ষে দ্ু'ট অথবা! তদধিক 
/ আটটি পযন্ধ ) তাপ সংযুক্ত হতো। 


স্বস্তিক (২)-_স্বস্তিক অন্জপনর বিবিধ-বাবস্থা দিগুণিত (৮৮২১ ) ভুলে, 
প্রবন্ধটি স্বপ্তিক অগ্তগহ নাম গ্রহণ কবতো। 


শ্বন্ভিক ।৩)--ন্বস্তিক ম্ন্তগজ্ব বিধি-বাবস্থা দ্বিগ্রণিত (১৬৮ ২৮৩২) হলে, 
প্রবন্ধটি স্বান্ক ভ্রমঃ নাম গ্রহণ করতে?। 
স্বস্তিক (51-_হথক্িক-ভ্রমবণের বিধি-ব্বস্থ! দ্বিগুণিত (৩১৮ ১-৬৪) হলে, 
প্রবন্ধটিকে স্বস্মিক-আমে'ডত হিসাবে চিক্রিত কনা হতো। 
বলা ব'5-্য, একই প্রপন্ধব মধো ৬৪ রকমেব বৈচিনা পংযুক্ত কৰা 
সত শী চিন ছিল তর চাইত ৪ কঠিন ছিল উদ ৬৪ ভাগ্নে 
পুনকপ্ডিব সন্তাবনা থেকে মুন বাথ । আমাদের মনে হয, এই 
পুনকক্ির সন্সাবনা্টকে দোষ হিপাবে গ্রান্া পা কখাব কারণেই 
'মালোচা প্রকীরটির নামকরণ কৰা হয়েছিল আমেডিত-_ষাণ 
অর্থ পুনঞ্জি। 
টাকাকার কাঁনাথেব মনাচিঘায়ী পাগ-কদম্থবক ছিল উদ্গ্রাহ ও ঞ্বযুক্ত 
দ্বিধাতব নিরুক্ত প্রবন্ধ। কিন্ত, এই খাতু-অঙ্গ পরিবেশনের ক্ষেত্রে শিল্পীর 
পক্ষে এক” বিশেষ স্বষোগ গ্রহণের মবিধা ছিল। শ্বিধাটা এই ঘষে, 
প্রবন্ধশীন্বি-পদ্ধব *চিত তি শাতন সমযাধী ধাতমঙ্গেবর পলিপুবক নিদিষ্ট 


সঙ্গাত পীরভ ও ২৯৩ 


স্বর-ব্যবস্থা রাগ-কদন্বকের ক্ষেত্রে অপরিহাধ ছিল না, শিশ্পী হচ্ছ! করলে 
উদ্গ্রাহর পরিপূরক স্বরসযূহকে ঞরবর মধ্যেও যুক্ত করতে পারতেন। 

রাগ-কদশ্বক প্রবন্ধ ঘে কেবলমাত্র পদ্যজই হতো! তা নয়--গ্গ্ধজও হতে] । 
এই প্রসঙ্গে কল্লিনাথ প্রখ্যাত গোপাল নায়কের উদাহরণ স্থাপন করে 
বলে গেছেন,-কেমন করে, কোন কোন অক্ষর মাঁধামে তিনি ৩২টি বাগ- 
তালযুপ্ গছ শ্রমর-স্বম্তিক রাগকদশ্ক শাইতেন। বস্ততঃ প্রাটান রাগ- 
কদন্বকেগ সঙ্গে পরবতী কালের পগম।শার সম্পক-সবতোভাবে না হলেও 
ঘপিঠ | ৫৬৬-১ 

তাঁলার্ণবোহপি তালৈস্ত বন্তভিনিমিতো! ভবে ॥ ৫৬৭ ১ 

অনেকগুলি তালের দ্বারা নিবদ্ধ প্রবন্ধকে তালাণক প্রবন্ধ বলে। ৫৬7৭১ 

চিপ্রনী: রত্বাকরেও তালার্ণব প্রবন্ধ আলোচিত হুষেছে এবং বক্তব্য বিষয় 
পাগিজাতেবই মগ্কবপ। তালাণব দ্বু'রকমষের হতো -গছাজ ও পছ্যজ। 
এবং একে অপংখা রকম তালের মাধ্যমে পরিবেশন কর যেতো-_-ঘর্দিও, 
কোন তালের পর কোন তাসটি ব্যবহার করতে হবে সে সন্থন্ধে কোন নির্দিষ্ট 
আইন ছিপ ণা। কলিনাথের মতান্ুযায়শ তালার্ণৰ ছিল উদগ্রাহ, ফ্রুব ও 
আভোগযুক্ত জিধাতুক নিষুক্তি প্রবন্ধ । ৫৬৭-১ 

পঞ্চতালোশপি তাঁলৈস্ত পঞ্চভিঃ সম্মতঃ সতাম্‌॥ ৫৬৭-২ 

যে প্রবন্ধ পাচটিমাএ তান হাব নিবদ্ধ তাকেই বশে পঞ্চতাল 
প্রবন্ধ। ৫৬৭-২ 

টিপ্রনা ঃ পারিজাতেব পঞ্চত।ল রত্বাক রে পঞ্চতালেশ্বর প্রবন্ধবপে চিহ্নিত 
হয়েছে । এই প্রবন্ধটি পাচটিমাহ্র তালেব সাহায্যে গীত হতো বলেই এর 
নাম পঞ্চতাপেশ্বর প্রবঞ্ধ | কিঞ্জ এই পাঁচটি তাল কী ধরণেগ ছিল, তার্দেব 
নাম কী কী এবং কেমন কণে গই তাপগুলির সাহায্যে প্রবন্ধটিকে 
পরিবেশন করা হতো সে সম্বন্ধে পাপিঞ্াত-পাঠক কিছুই জানতে 
পারছেন ন। বলা বাগুপ্য, পঞ্চতাল বা পঞ্চতালেশ্বব প্রবন্ধ সম্বন্ধে পারিজাতের 
ব্য যেমনি সংক্ষিধ পত্বাকরেগ পরিচিতি ঠিক তেমনি বিশদ । প্রথমেই 
আমরা দেখতে পাই, যে পাচটি তালে সাহায্যে এই প্রবন্ধটি গাওয়া হতে! 
সেই ১। চচ্চৎপু ২। চাচপুটু ৩। ষট্পিতাপুত্রক ৪। সম্পক্েষ্টক ও 
€। উদ্ঘট নামক তাল পাঁচটি সমসাময়িক কালে প্রচলিত দেশী তাল লঙ্ব-... 
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অর্থাৎ শাঙ্গদেবের আমলে যে দেশী-প্রবন্ধ-সঙ্গীত প্রচলিত ছিল--মেই আমলের 
দেখা ও।ল নয়? পূর্ববর্তী ক্কালের মার্গতাল-__দেশী প্রবন্ধর মধ্যে প্রযোজিত 
হয়েছে । অপরপক্ষে, প্রবন্ধটির পরিবেশনা পদ্ধতির মধ্যেও অভিনব্থ 
হপ। ধেমন-- 

১। প্রথমে কবা হতো 'অ-তালে বাগাপাপ ! এখানে লক্ষণীয় এই ষে 
প্রণপ্ধটিশে তাপ-গ্রযেগ স্থক্কে যেমন বাধা-ধপা নিয়ম-কান্তন ছিল, রাগ 
সম্বন্ধে তেমন কিছুই ছিল না। অথাৎ, প্রবন্ধটি তদানীস্তনকালে প্রচলিত 
যেকোন একটি পাগেব মাধ্যমে শীত হতে! ১ একাধি+ পাগের প্রয়োগ এতে 
ততো না। 

১। মতঃপল 5 বব প্রথম পাচটি পদ আবাদ (৫৮ ২-০০) কবে শাওয' 
হতা উন্চৎপু১ তা । বিশ, ছা গায় অথে এখানে পুনকাক্তি 
বোঝালেছে প 1 ৩।ল মান ঠাত জা ৬2৮ শ্রবধর বাক্যাশর মধে। 
বব ও পাদ আটগণের সাহাযো বো৬এ প্রকটিত করে তোলা হতত।1 প্গ্থ) 
প্রবন্ধের পদ দ*১৪ (৫ *২-১০,এক$ ধাডধুপ্ত খাকতো না, অগ্তত্প-্ 
এটি খাব প্রভাব শিপ্তাব ক৪তো। 

৩। অঙপণ, ডশগোক্ত দশট পদকে সারাহ মখণ বরে গাত্ষ 
হতে।। স.ঙ্গ সঙ্গে বাজতে থাকতো ৯৮২পু তানল্র বোপ, পঢহ বাগে 
টচ্চতপুট তাল মাধ।বিভাগ ছিল ৪+৮+৩%1লবু পু ৭ অথাৎ ২+২+ 
১1৩০৮ মাতা। 

৪1 অঙঃপপ, আবাখ ডপপ্রোঞ্ পাচটি পদই ছু'বাপ করে গাহতে 
হতো-_-আগেকার মতোই স্বর ও পাট আচরণ সহষেগে, চাচপুটু তালে 
আপাততংদৃষ্িতে মশে হবে। প্রবন্ধ “হ অংশটি ছিপ ঝুঝ দু' নম্বর 
গীতক্রিয়ারই পুনকক্তি। কিক, বাস্তবিক ক্ষেত্রে তা হতো না যেহেতু 
চচ্চৎপুটেপ স্থান গ্রহণ কতো চাচপুট | শামেপ দিক দিষে সামরস্য 
থাকলেও তাল ছুটি ছিল ভিন্ন-মান্ধিক। চাচপুটের মাত্রা বিভাগ ছিল, 
গক+লঘু1+গুর+লধু। আঠা ২+১+২+১--৬ মাএ|। 

৫| '্মতঃপর তিন নখপ গীঙক্িয়ার অন্গবপ, পর্দগুপিকে আবৃত্তিব 
মতন করে গাও হতো!। সঙ্গে সঙ্ষে বাজতে থাকতে! চাচপুটু তালের বোল, 


হড়ুক বাছ্যের মাধামে। 
৬। অতঃপর, পূর্বোক্ত পাঁচটি পদ (দশটি নয় যেহেতু একবাব মাহ 
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গাইতে হতে ) ঘথাযথভাবে স্বর-পাটু সহযোগে গাইতে হতো ষটুপিতাপুত্রক 
তালে । সঙ্গ সঙ্গে তাল-মান বজায় পেখে বাজতে থাকতো! শঙ্খ ।--এখানে 
শঙ্ধের প্রয়োগটা ঠিক কী ভাবে হতো! বোঝা ধাচ্ছে ন।। যদঙ্গর বোলের 
মতো শঙ্খেরও নজন্ব ৰোল ছিল। কিন্তু, আলোচা গীতক্রিয়ার মধ্ো 
শঙ্খ তাপ নিজন্ব হুড. ঘুঙ প্রভৃতি বোলের সাহায্যে সঙ্গ৩ করতো কিংবা 
মুগঙ্গপ মাধামে ষটুপিতাপুব্রকে ষে বোল বাজতো, তাগ্হ অনুকরণ করতো 
ঠিক বোঝা যাচ্ছে ণা। যটুপিতাপুল্রকের মস্রাবিভাগ ছিপ, থুত+- গুরু + 
দ্ধ প্ুত। অথ।ত) ৩+১+১+৩-০১০ মাতা | 

শ। ন্মতঃপব উপরোক্ত পাচটি পদকে ছয়টি পদে পগিণত গা হতে। 
অ:তাপক্ত একটি পদ যোজন। পরে এবং এই ছয়টি পদ ছু" শশ্বর গীত কিয়াপ 
»₹া ছ্া'বার (৬৮২-৮১১) করে গাইতে হতো সম্পঙ্ধেষ্টক তালে। 
পম্পকেইক তালের মাতাবিজাগ ছিল, পপ, তারপর গুক1+%+গ৮+ গরু | 
অথাৎ ২-২+২+২-+২--০১০ মাএা। 

৮1 অতঃপর, তন “খর তাত শা মতো উপরোক্ত ১২টি পদকে 
আাবুত্তর মতন কবে গাওনা হ6ত11 সঙ্গে সম্পক্ষে*্ুক তাপ বাঙছতে থাকতে! 
কাংল (50176 ?) খাছ্যেব মাধামে 

ন। অতংপপ, ডপবোক্ সুপ ইঞ্ট পদ (কিখোটি গয়, যেহে$ একবার 
মাত্র গাওয়া হইতো) ম্বরপাই শহযোগে গাইতে হতো ডব্থটু তালে। 
উদখট তালের মাতা-বশাগ ছিল) গু++৩ক+গক | অথ" ২+২+২-,৬ 
21411 

১০। অঙওঃপর, ডপগোক্ত পদগ্তাপকে (1?) তিন শহ্গণ গীতক্রিয়াগ অনুরূপ 
আবুান্তব মঙণন করে গাওয়া হতো। সঙ্গে উদ্খট্র তালহ বাজতে থাকতে 
মুরজ বাগ্যযস্ত্রে।-_এখানে ছয়টি পদকে ১২টি করা হতো [কণা ঠিক বোঝা 
বাচ্ছে না। 

১১। অতঃপর, যথাযথভাবে তাল-মান খঞজায় রেখে প্রবন্ধর মধ্যে 
আঠোগের আচরণ করা হতো । এই অংশেপ মধ্যেই যোজনা কা হতো 
গায়$ ও নেতার শাম এবং মঙ্গণখাচক এবাদ।--এহ অংশঢিও থে ঠিক 
কোণ তালে গাওমা হতে। বোঝ বাচ্ছে শ। | তখে, তান প্রয়োগের 
যথাযথ বাবস্থা লক্ষ্য করে মনে হয়, আভোগ অংশটিও উদ্ঘট্র তালে 
গীত হতে । 
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১২। শেষে, প্রারভ্তের মতোই অ-তালে রাগালাপ করে গান শেষ 

কর হতে।। 
আলোচ্য প্রবন্ধে যেমন পাচটি বিশেষ তালের ব্যবহার স্বীকৃত হয়েছে 
তেমনি উল্লিখিত হয়েছে পাঁচটি বিশেষ তাল-বাগ্য-যস্ত্রের নাম। যথা, 
১। পটহ। ২। হুড়ক্ক। ৩। শঙ্খ ৮| কাংস ও ৫1 মুরজ। অত:পর 
বিবেচনার বিষয় এই যে, প্রবন্ধর মধ্যে এই তালবাগ্ যন্ত্গলি কীভাবে 
ব্যবহৃত হতো । বা্যন্ত্রগুলির সকলেরই নিজস্ব বোল ছিল। কিন্থু 
গাণের মধ্যে-একালের “লহুগা” বাজনার মতো অ.্শ প্রযুক্ত হতে! বলে 
আমাধেপ মনে হয় না যেহেতু, “লহর।” প্রযোগের মাধামে গান জমে তে। 
নাই বরং পীতিমত পসহাণি ঘটে । অপরপক্ষে, এ কথাও অনম্বীকার্ধ ষে, 
প্রবন্ধের আবৃতি অশেগ সঙ্গে সঙ্গে যে স্ব ও পাট সংযুকির ব্যবস্থা 
অবলদ্িত হতো, সেট? বিশেষ রকমের একট। সাঙ্গীতিক ক্রিয়ারই ইঙ্গিত 
বহন করছে । বস্ততঃ সবগমের জবাবে তালের বোল পরিবেশন করা বা 
তালের বোলে” ছনা-মান অন্থযাষী সরগম তৈরি করে সঙ্গে সঙ্গে জবাব 
দেওয়ার পতি আমাদের সঙ্গীত সমাজে আজও প্রটপিত রয়েছে। প্বীণকাখা 
ও পবাখীয়া বাজের একটি অপরিহার্য অন্রই হচ্ছে “লভন্ত” ৪ ড় গুথা” | 
স্থতরাং পঞ্চতালেশ্বর প্রবন্ধপ মধ্যেও অঙবপ ব্যখস্থা থাকাটা অস্বাভাবিক না-ও 
হতে পারে। 'সপবপন্গে, উলাখত তাল-বাচ্য যন্তগ্ুলিতে যে কেবলমাত্র 
তাদেরাশজন্ম বোলহ বাজতে। ন। তার স্বপক্ষে আর একট। অক্গমানকে 
প্রশ্রষ দেওয়া যেতে পাপে । একপগলর তবলা-৩বঙ্গ, দল-তরঙ্ত, কাঠি-তরঙ্গ 
প্রভৃতি বাছ্যের মাধ্যমে যেমন একভ সাঙ্গ পাগেপ জর ও তালের বোপ-ছন্দ 
প্রকট করে ভোগা হয তেমনি আলেচা প্রবন্ধে পাকহত। বাদ্যযন্ত্র গুলিও 
হয়তে, পাচ, হয, সাত ধা তর্ক সথ্যায় বাবজত হায়, একই সঙ্গে 
বকর র)গ$মী হও ৮7৮ ও নিট তাত পাচটির বোল-ছনঞলিতকে ও 
শুক কবে হুপতী । বশী হুশ, আসলে ক যে ততো, মুল এুষ্ে তার কোন 

উল্লেখ নেই । 
পঞ্চতালেশদের পরিচিত প্রসঙ্গে কাকের টাকাবাপছয়ের মধ্য কথাঁঞ্চৎ 
পরিমাণে মতভেদ দুষ্ট হয়। কল্লিনাথের মতানযায়ী এই প্রবন্ধর পদ-সংখ্যা 
ছিল-্থর, পাঁট্‌ গ্রনথতি অশ নিযে, সাকুল্যে সাতাশটি। এবং এই 
ও ৰাকি পদগুলি ধ্রুব ধাতুর 


সঙ্গীত পারিজাত ২৯৭ 


অন্তর্গত । অথবা, পাঁচটি তালের প্রতিপাগ্যকে পৃথকভাবে গ্রহণ করে, গ্রবন্ধর 
গুথম ছুটি পদকে উদ্গ্রাহ ও বাকি তিনটি পদকে এ্রববপেও গ্রাহা কর] খেতে 


পারে। অপবপক্ষে, আভোগ আচরণের ক্ষেত্রে নতুন পদ যোজনা করবা 
অবকাশ তে। ছিলই । 


এদিক দিয়ে দেখতে গেলে পঞ্চতালেশ্বর ছিল ব্রিধাতুক নিুক্ত প্রবন্ধ । 
কিগ্ু, এই ধাতু ব্যবস্থাব মধ্যেও আবাব মতান্ঠর ছিল। অনেকে আবাব 
উল্লিখিত ধৰ নংশটির মধো অধ্ধিকন্ধ [হসাবে অন্তপ্-এব প্রভাব প্রযুক্ত করে 
চাব ধাতুযুন্$ পঞ্চতাশেশ্ব” পাশতব্শন কব্তেন, যদিও--অন্তর হচ্ছে পরব 
ধাঁ, ।ই অংশবিক্ষে। ব্লাবাঞলা, ১1 কী কবে হতে পাবতো। ঠিক বোঝা! 
ধাচ্ছে না। 


রম পরিবেশনার ক্ত্রে পঞ্চতালেখবে রাগ নিধাচন ও কাব্যাংশ গ্রস্থণ 
গণ্ীবন্ধ ছিল। বীব ও শঙ্গার বতীত অন্য কোন রস পশিবেশনাব অধিকাৰ 
এর ছিল না। তাষ্টি, এর প্রকীপভেদ ছল মার ছটি। বীন পরসেখ ক্ষেত্রে 
বীগাবআাব+ ও শঙ্গাপ এসেব ন্মেনে “তিণকা নামযুক্ত কবে পঞ্চতালেশ্বরের 
্রক।রভে”" চিষ্িশ৩ কখা হতে? । পারিদাতেব বর্ণানলারে, পঞ্চতাপই হচ্ছে 
আলিএঞম পর্ধােব শেষ প্রবন্ধ । ৫৫৭-১ 


ইতি আলি সংশ্রয় প্রবন্ধ । 


বিপ্র গীণ প্রবন্ধ 
প্রীরঙ্গ: আবিলাস? স্তাৎ পঞ্চভন্দি রতঃপরম্। 
পপগীনন উমবপুর্ব স্ভিলকাখ্য উদর্তঃ $ ৫৬৮ 
বিজয়ে! বস্ত সংজ্ঞম্চ ভিপদীচ চহষ্পদা | 
ষটুপদী সিংহলীলশ্চ হংসলীল শ্চতুমুখণ ॥ ৫৬৯ 
ন্দর্শন স্সিভঙগী9 ভ্রিপথো। দণ্ডক্থ! | 
ঝম্পটঃ কপ্ণুকম্চথ! চর্চরী হুষবর্ধন2 ॥ ৫৭০ 
শ্রীবর্ধন: স্বরাঙ্গশ্চ তথা »[রাবলাঁসকঃ। 
রাহড়ী মঙ্গলাচাণে 'দনং পদ্ধড়ী তথা ॥ ৫৭১ 
ধবলে। মঙ্গলো৷ লোলী বীরশ্রী টৌললরী পুনঃ 
ওবীদন্তীতি ষটুজরিংশদ্‌ বিপ্রকীর্ণাঃ জুসম্মতাঃ ॥ ৫৭২ 


সা 


২৯৮ সঙ্গীত পারিজাত 


পারিজাতকার অতংপর বিপ্রকীর্ণ গ্রবন্ধাদির পরিচয় দিচ্ছেন। বিপ্রকীর্ণ 
প্রবন্ধ ছত্রিশ রকমের হয়। যথা--১। শ্রীরক্ক, ২। শ্রীবিণাস, ৩। পঞ্চভঙ্গি, 
৪1 পঞ্চানন, ৫1 উম্মাতলক, ৬ | বিজয়, ৭। বস্ত্ ৮ ত্রিপদী, 
৯। চতুষ্পর্দী, ১০। ষটুপদী, ১১। সিংহলীল, ১২। হংললীগ, ১৩। চতুমুখ, 
১৪। সুদর্শন) ১৫। ভিভঙ্গি, ১৬। ন্রিপথ, ১৭। দণ্ড, ১৮1 ঝম্পট, 
১৯। কন্দুক, ২০ চর্ধা, ২১৯। চচরা, ২৯। হুধবর্ধন, ২৩। জ্রীবর্ধন, 
২৪। ম্বরাঙ্গ, ২৫। হপিবিলাসক, ২৬। রাহুড়ী, ১৭। মঙ্গপাচার, ২৮ । বদল, 
২৯। পদ্ধড়ী, ৩০। ধবপ, ৩১। মঙ্গল, ৩৯1 শৌলা, ৩৩। বীরগ্রী, 
৩৪ | ঢোল্লরী, ৩৫। ওবী ও ৩৬। দ্তী। 


চতুভি রাগ তালৈশ্চ শ্রীরঙ্গোহন্তে পদা্সিতঃ | ৫৭৩ 


যে প্রবন্ধ যে কোন চাটি পরাগ ও ঢাপটি তাল সহযোগে গাতয়া যাধ এব 
খার শেদে পদ লাল্গবেশিত করবা খায়, তাকেই বনে সদ হসন্থী ৭ ৫৭৩ 

টিগ্রনী তর পানবেনন।ত পুরন ত 21, সত 1 হত 'গধিকণা এই 
গাগমিশ্রক বা গাগকদধক ৫২৬ 2 দর ॥ ভিবগ্ সততা এই পবধে 
চাঞটি পাগ ও টাগটি তাঁদ বাশহা 5 হত এব, সমাস ক) 5 হতো প্র) 
জীপঙ [হ-] ধতগতুজ হিপ তব পা ক্র প্রব্6 *৩ 


পর ভস্তলরাগৈশ্চ প্ররান্ এবিলাপকঃ ॥ ৭৯ 
শীর্গ শ্রীবিপাসণ্ বাচান্ত হফলগ্রাদৌ ॥ ৫৭৫ (9) 


যে প্রপঙ্ধী পাচটি তাল ও পাঁচটি প্লাগ সখাগে গাত হয় এবং খাব 
শেষে যুক্ত হয় সবগম, তাকেহ বলে আবিলাজ। প্রবন্ধ । আিবগ ও খাবশাস 
উভয় গ্রবন্ধেপভ বর্ণনীষ নায়কগণ শ্র-মম্পৎ প্রভৃতি ফপপ্রাপ হয়ে 
থাকে । ৫৭৪-৫৭৫ 


টিপ্লনী ঃ হ্রিবিলাসের প।রবেশশা পদ্ধতি ছপ ভ॥ণঙ্গপই অভ্গকপ | পার্থকা 
ছিপ এই যে, এতে চা।টির পগ্ষিব গাচ্টি থাগ ও পাট তাশ বাবধত 
হতো এবং আদিত৩ পদ যোদ্িত হয়ে অন্তে যুক্ধ হতে! সরগম । এটিও ছিল 
একটি যডগযুক ত্রিধাতুক নিযুক্ত পবন্ধ।_ প্রসঙ্গ যে উন্লেখযোগা এইযে, 
আভন্ন বিষয়ে প্রতিপাদ্য-প্রকাঁশক পরের পর দুটি পা কে ছুটি সংখ্যায় চছিত 
কনার মার্কতাঢা এখানে দুবোধ্য মনে হচ্ছে। জম্তবতঃ মুল সুঙ্জটি ৫৭৪ সংখ্যার 


সঙ্গীত পারিজাত ২৯৯ 


দ্বারাই (চাহৃত হযেছিপ এবং £৭৫ সখা অস্তিতট1! কোন অনভি নকল- 
নবিশেব কীতি। অপবপক্ষে, পার্থিজাও পাঠক লঙ্গা কববেশ আলো চা কুত্তি 
ছুট সখাৰ দ্বাবা চিক্িত পা হল, প।রিজাততব সমাশি ঘ.তে পাতো ৬৩১-এর 
পরিবত ১১০ সংখাব দাবা । ৫*৪-৫৭? 
তেনান্ত" পঞ্চভঙ্গী স্যাৎ তাপৈ রাগৈশ্চ পঞ্চভিঃ 
র।/গ।ভা।মপি তালাভ্যং পঞ্চাননোহন্ত্য পাঁটকঃ ॥ ৫৭৬ 
যে শরন্ধ, (পাবা, শশিসেব মশা) প শট ভান ও পাচট প্লাগ 
সং ম্বাগে শী" »ষ এবং যু 1 দেবে যুক্ত হয় (তিক, ভাকেহ বা পকত্ঙগী পবন্ধ। 


এব ২য প্রবঙ্ষ ছুঢ প্রগ ৪টি ৩1 সহ্যে।শে শত হয দযাপ আঞ্চে যু হয 
পচ, ৩|গত পা পঞর্ঝাশন ৭ পন্ধী। ৫ 


ঠিপ্রনীত পবঙস। ব। প্ঙার্গ পবন্ধটব পাধচষয প্রসঙ্গে শাগ দেবের 
[বধ * শত সাকা | বহর সর । অন্যা্। কণার সংহভুপাশ বো গেছেন, 
পূর্ত গর ৭ ১9 ৩ ভা তি াবখ ভখ থা অন্ডে যুগ হয় 
তেন) 1 ৭ পাশন 01 এত লা ৭ গকভাগথ 2 এন*না পদ্ধতি ছিপ 
পন পু ৭ ৮ শি নবাপ পরশ ১৮৩০ হর ঠা তার ভান (চাব? 
ক ণ' ৭1৮ ) থুভ্ত ক 1 হাত 1 পবা মা খত ই ভুাপেয় পক্ঙঙ্ষি 
পা শাঠ একতপাস্বান ৭ তক হ এব দিশাতস াববৃতি কবাধিৎ 
পৃবিষাণ অগ১।নসাপিষ । 


পরান পবন্ধ) অন্দে ক লনা যা কলে হনঃ তাপ সাঙ্গ পাধিজাতেণ 
সামঞ্জলা দেহ । অর্থাত এ প্রবন্ধে 5 শাশ 5১১ তাল বাবহ* ৯৩৩1 শা। পরন্ধ, 
পঞ্চভ।ক্ষ প্রবন্ধব শেষে তেনবে ৭ পবিপূর্ত পাট মুক্ত কপলেই পঞ্চাণনকে পাওয়। 
ঘেঙ। বনাবাহুলায, পঞ্চভঙ্গি প্রণঙ্গে পিহভপালে দুটি বাগ-।লের উল্লেখ ও 
কলিণাথের অন্ুমান-সাপেক্ষ র'গ-তাল যুক্ত কগাৎ বিবৃতি প'ঠ কৰে অন্মান 
হয়, একদ। পঞ্চভাক্ষ ও পঞ্চানন- সংজ্ঞা! নিকপণের ক্ষেত্রে কিঞিছ গণ্ডগোলেব 
কটি করোছপ-__-ণকান্তভাবেহ সমধর্মী হওয়া কারণে । যাহ হোক, পঞ্চভঙ্গির 
তেনক ও পঞ্চাননের পাটি অবশ্যই অভিন্ন নয। ম্থতবাং রাগ-তাপ 
ব্যবহারের ওপরে আপাততঃ গুকত্ব আরোপ না করেও বশা যায়, পঞ্চতক্গি 
ও পঞ্চানন পৃথক *বন্ধ। এই ছুটি প্রবন্ধহ ছিল বডঙ্গযুক্ত ভ্রিধাতুক 
শির্ধুক্ত প্রবন্ধ । ৫৭৬ 


৩৪৩ সঙ্গীত পারিজাত 


তালৈ রাঁগৈ স্ট্রিভিঃ প্রোক্ত উমাতিলক সংজ্ঞকঃ ॥ ৫৭৭।১ 


থে কোন তিনটি তাপ ও তিনটি রাগের ছার! গঠিত প্রবন্ধকে উধাতিলক 
প্রবন্ধ বলে। ৫৭11১ 

টিগ্রনী£ উমাতিলক প্রবন্ধ সম্বন্ধে পারিজাতকার যা বলেছেন তার 
সঙ্গে রত্বাকরের সামব্শ্টা আছে । পত্বাকরে দেখ! যায়, উমাভিলক তিনটি 
তাল ও তিনটি রাগেব পঘহাযো গীত হতো এবং এর সমাপিতে যুক্ত 
করা হতো বিক্দ। এও ছিল একটি যডজ্গযুক্ত ত্রিধাতুক নির্যুক্ত 
প্রবন্ধ । ৫৭৭ ১ 

বিজয়াখ্যেন তালেন বিজয়ঃ ফ্য।ভ্ভয়ঃ গ্রাদঃ ॥ ৫৭৭২ 

ষে প্রবন্ধ বিজয় শাক ওল পাত হষ, তাকেই বশে বি্য় প্রবন্ধ । ৫৭৭ ২ 

টিপ্লীনী ঃ বিজ গনেব শক্ষণ হচ্ছে পুত+ গুক4 প্রুত1+পঘু (বিজয়ঃ 
পগপা পখুঃ ) এহ পবখখটি, সাধ।পণত, বিজধী নগপতিদের ন্বাগত জানাবার 
ক্ষেত্রেই গাত হতো] [বজখ তাছে। আল ছিল ষখাঞমে, তেন, স্বর, পাট ও পদ। 
কল্লিনাথেব মতাগসারে, বদ এবন্ধব তেন ও স্বপবুক্ত অ২শটি ছিল উদদগ্রাহ এবং 
পাট ও পধমুক্ত অশাট ছিল কৰব। এদিক দিযে খিচাব বরলে বিজয় ছিল 
দিধাতুক পবদ্ধ। [কন্। পদ্দান্তব সহযোগে আঙোগ অন্টগানেরও স্বযোগ- 
স্থবিধা চিপ এবদ্ধটিব মব্। সৃঙণা অগ্কপ কেনো বজয়, বিক্হীন পঞ্চঙ্গযুক্ত 
[বধাতক প্রবন্ষরপেগ গ্রাহ। হত 1 ৫৭৭২ 


যশ্মিন ব। ভষণণ বর্জং তন্গীত" বস্তু সংজ্ঞকম্‌ ॥ ৫৭৮১ 


ষে প্রবন্ধ গানে তৃষণ  অপঞ্কার ) খগিত হয, তাকেই বলে বস্ত 
প্রবন্ধ । ৫৭৮1১ 

টিগ্লীনী  থস্ত প্রবঞ্ধপ পরিচয় প্রপঙ্গে পারিজাতধার ঘা বলেছেন তা ষেন 
একটা ব্যতিকমেরই ইঞ্জি৩ বহন কবছে। বস্তু গ্রবন্ধব মধ্যে তৃষণাদি বজনের 
উদ্াহবণ স্থাপন করণে াহ্কাখ ষেঠিক কী বোঝাতে চাহছেন সেইটাই বোঝা 
যাচ্ছে না। অতীতেগ বিলুপ গান্ধব গীতি তথ| মাগ লঙ্গীত ব্যতীত আর সব 
গানই রঞ্জনীশক্তিসম্পন্ন। বর্তণীশক্তিহীন গান কখনও গান হিশাবে গ্রাহ 
হয় না। অপবপক্ষে, গানের মধ্যে অঙ্গ, ধাতু, রাগ প্রস্তুতি বজায় থাকে বলেই 
গান রঞ্চনীশক্তিসম্পন্ন হয়ে ওঠে। আলোচান্ষেত্রে গানের রগ্ুনীশক্তির 
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উৎসগুলিকে ঘদদি বস্ত হিসাবে গ্রহণ করা ঘায় তাহলে প্রশ্ন উঠবে, বন্তুক্ত গানের 
তৃষণ বঙ্গিত হতে পারে কী করে? উৎম যদি থাকে তাহলে তার প্রাণশক্তি 
থাকতে বাধ্য । অখাৎ্ গানেব মধো বসত ঘর্দি কিছু থাকে তাহলে সেসব 
বস্তর শক্তি থাকতেও বাধ্া। এই শক্তিই তো বঞ্জণীশক্তি তথা ভূষণ! অথচ, 
পারিজাতকার বস্ত গ্রবন্ধব সন চাইতে বড় পরিচয় হিলাবে তৃষ্ণ বর্জনের 
কথাই বলেছেন। তাহলে কি বুঝতে হবে এ তৃষণ অর্থে গানের রঞ্নীশক্তি 
বোঝাচ্ছে না। পরস্ত বস্তপগুলির প্রয়োগজনিত কোন বৈশিষ্টোর ইঙ্গিত বহন 
করছে ' কিন্তু, তাই যদি হয়, তাহলেও প্রশ্ন উঠবে, কেমন ছিল সে বৈশিষ্ট্যের 
স্ববপ? গানের মধ্যে বসন্ত থাকবে, তা বঞ্জনীশক্তিও থাকবে, অথচ, ৰস্ত- 
প্রয়োগের বৈশিষ্টোর জন্য তুষণ থাকবে পা এ কেমন করে হতে পা ? 
বলা বালা, গ্রন্থকার যে ক্ষেত্রে নীরব সে ক্ষেএ্ে বৈচ্ছানক মুক্তি পঞ্জিবতে 
আনুমানিক তথ্য-তবর আশ্রয় গ্রহণ ব্যতীত গত্যন্থর থাকে পা। সুতরাং, 
প্রানক্ষিক উদ্দাইরণ হসাবে এখানে, বাংলাদেশে গ্রচগিজ গগ্য-ক বিতাব উল্লেখ 
কব! যেঙছে পারে। এই শ্রেণাব কাবার উল্লেখযোগ] বেশিষ্তাই হচ্ছে 
কাবতা সম্পকিত গ্রচণিত ধ্যান-ধাৎণার বিপক্ষে উদাহরণ চ্াপন করা । 
এই শ্রেণীর কবিতাকে খনেকে গাবতা শামে আঅভাহভ করে অগ্ত কিছু 
বোঝাবার চেষ্টা করে থাকেন ১ কিছু, গছ্য কবিতা যে কবিতা ণয়, এমন 
প্রমাণ কেউ দাখিল করত পারেন নি বৈজ্ঞানিক যুক্তি-তকেব মাহাযো। বস্তুতঃ, 
এই গছ্-কবিতাপ মধ্যে অনেকে কবিশাৰ বঙ্ধাৰ শুণতে না পেলে আর 
একট কিছু শুনতে পায় নিঃসন্দেতে এবং গে শোনাব বঙ্কাবে শ্রাতমাধুধ 
ন| থাকলে 9 যেটা শিশ্চিততানে বজায় থাকে সেট! হন্চ্ছ 2০11020৮5 বিজ্ঞানের 
ত্রিস্োতা ক্রম-অনুত্রমেগ বিজ্ঞানগ্রাহ সঙ) | ক্রতপা”, গছা-কপ্তা ষেমন 
অনুশ্রাসাদি বঞ্জিত হয়েও কাবা হতে পাণে তেমনি বন্ধ প্রবন্ধও ভূষণ বজিত 
হয়েও গান হতে পারে। 

বন্ত গ্রবন্ধর তৃষণ-ব্জনেব ব্যাপারটাব পপর অধিকতর গ্রকন্ব আরোপ করে 
এর আদি গেহত্প জেব টেনে নিযে যে. পাবা ষায় গান্ধর-গীতির আমল 
পর্যস্ত যেহেতু, গান্বর্-গীত্ত দেশী সঙ্গীতের মতো রঞ্জনীশক্তিসম্পন্ন ছিল না। 
অর্থাৎ, তষণহীন বস্ত ও পঞ্জনীশক্তিহীন গান্ধবূর মধো একদা যে একট] ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক ছিল--এমপ 'ল্লনাকে প্রশরষ দেওয়া যেতে পাবে । কিন্ধু অপোচাক্ষেত্রে 
আমাদের স্মরণ রাখতে হবে, বণ্ত প্রবদ্ধটিকে প্রাচীন গ্রন্থক্াপগণ বিপ্রকীর্ণ 
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গ্রবন্ধাবলীর অস্ততৃক্ত করে পরিবেশন করে গেছেন এবং যাবতীয় বিগ্রকীর্ণ 
প্রবন্ধ সংগৃহীত হয়েছিল গ্রাম্য সঙ্গীত সম।জ থেকে-_সেগুলিকে ক্রাসিকাযালের 
পর্যায়ে উন্নীত করবাব উদ্দেশেই | বস্ত প্রবন্ধব লক্ষে গান্ধব-গীতিব সম্পর্ক যদি 
বিন্দুমাত্রও কম্মিনকালে থাকতে! তাহলে, তাব পরিচিতিটা বিপ্রকীণর 
পরিবতে শুদ্ধ স্ুডের অন্তুভূক্ত হতো। কিংবা এমনও হতে পারে, বনু পরবতীধুগে, 
বস্তকে বিস্বৃতিৰ অতল থেকে খুজে বাপ করে বিপ্রকীর্ণর মধ্যে স্বান দেওয়া 
হয়েছিল। পাঠকবগ পক্ষ্য কববেন, প্রবন্ধ অধ।যে প্রারস্তে গ্রন্থকার যেভাবে 
বস্ত ও বূপকের কৌলীন্য (৫০৪ স্বত্র দ্রষ্টব্য) ঘোষণা করেছেন, গ্রপ্থেৰ মধ্যে 
সে কৌলীহ্বেৰ মধাদা যথাযথভাবে বক্ষিত হধ নি। কারণটা বিশেষভাবেই 
বিচার্ধ। কেবলমান পারিাতই শয়-_বুহদেশী, সময় সার, রত্রাকব প্রভৃতি 
যাবতীয় গ্রন্থের মধোই' নিবদ্ধ গান আলোচন। প্রসঙ্গে, বস্ত ও রূপক যথাযথভাবে 
পধিচি৩ হয় নি। বত্বাকর ও পাধজাতে বপ্তবে পবিচিত কবা হয়েছে 
বিপ্রকীর্ণপ অন্যতমরূপে । কিন্ধ, রূপক সম্বন্ধে। যা্দও ব। বতাঞ্র কিছু বলেছেন, 
পারিজাত একেবাবে শীবব। অথচ, আদিতে এ ছুটি যে অন্ুবণ শ-কুলীন 
ছিপ না তার হুষ্পছ পমাণ পাওযা| যাঁষ প্রবন্ধ অধ্যাষের প্রারন্তিক পব্চিন্তি লক্ষ্য 
কললেই। অর্থাৎ নাটাশান্ম থেকে বৃহদ্দেশী যুগের কষেক শতাব্দীকালের মধ্যে 
কোন সময, বপ্ত ও খপক সম্পকিত সতা "থাঞ্খলি হাবিষে গিয়েছিল বা 
সম্মু্খান হযেছিশ বিকৃত প্যাথ্যাণ। আব, সেই খেদেই চলে আসছে এবস্বিধ 
অধস্থা । 

বস্ত পবদ্ধ শম্পতো পাবিন্ছ। তব বিবুতি রশি জন্সিপ বিহ) ওঞ্জাকবেৰ 
আমনে বন্ধ প্রন এ ১ গাবাবাশত হল সে সঙ্গদ্ধে একটা বাবণ। কবা 
যাষ। এ পব্ক্ষণ মণ পাধ থাকাতি। পাচটি। পা্ধে? ধা পথম ছুটি পার্দকে 
পূর্বা্ছঝপে শান্যা হতো এবং বাক ঠিনটি পাধ থাকতগো উত্তবাদর শপ্তভুক্তি 
হয়ে। পাদ পচটির মজাপংখ)া ছিপ, মখাজ্মে-১ম পাদ ১৫ মাত্রাযুক্ত | 
২য় পারদ ১৭ মাত্রাযুন। ৩ষ পাদ ১, মাত্রযুক্ত। ৪থ পাদ ১২ মাত্রাধুক্ত। 
এবং ৫ম পাদ ১৫ মাত্রাযুক্ত। গান শেষ করা হতো তেনকেব অন্ুগান করে। 
কিন্তু, তেনকেএ অনুষ্ঠান করা হতো ছু'বার ছু'পকমভাবৰে। প্রথমবার তেনকের 
অনুষ্ঠান করা! হতে! কেবলমাত্র উত্তরার্ধকে অবলম্বন করে। তাবপর, উক্ত 
উত্তরাদ্ধকেই দৌধক ছন্দে পরিবেশন কণা হতো । তারপব সমগ্র প্রবদ্ধটিকেই 
আবার তেনক অনুষ্ঠানের মাধামে পরিবেশন করে গান শেষ করা হতে।। 
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কল্লিনাথের মতানধায্বী, বস্ত প্রবন্ধর মধ দৌধক ছন্দে অন্কঠিত অংশটি ছিল 
কব এবং তেশক অচ্টানের 'অর্ধাংশটি ছিল উদ্গ্রাহ ধাতুর শস্তর্গত। স্থৃতখা- 
বস্ত ছিল একটি নপাতুক, বন্্দহাীন, শির্ঘুক্ত প্রবন্ধ । অবহ্থ, এর মধ্যে আভোগ 
অন্নষ্ঠানেরও 'মবকাশ ছিপ এস" সে সুষোগ গ্রহণ কবলে বস্ত হয়ে ঘেত ব্রিধাতৃক 
প্রবন্ধ। প্রপক্গত্রযে এখানে উল্লেখষোশ্য যে রঙ্খাকবেব পববতা। গে, হরিনায়ক 
কর্তৃক পঞ্চদশ শতাব্দীতে বিরচিত "সঙ্গীত সাথ গগ্থেব গীত অপ্যাষের ৪1৫ স্যন্ম 
দেখা যায়-- 

ত্রযািভির্ধাতৃভিম্চাৈ পঞ্চভিবস্ত্ কথ্যতে | 

দ্বিপাতুকং তথ দ্বাঙ্গং রূপক পরিকীন্তিতম্‌ ॥ 
অর্থাৎ পঞ্চদশ শতাব্দীতেও বন্ত প্রবন্ধ ছিল পাঁচ অঙ্গযুক্ত নি-ধাতুক প্রবন্ধ এবং 
বূপক ছিল ছুই অঙ্গের ছুই ধাতুঘুক্ত প্রবন্ধ । €৭৮।১ 


ভরিপদাদিত্রয়ং গীতং তত্তদ্‌ দেশস্ ভাঁষয়া । ৫৭৮২ 
তন্তৎ সংখ্য।বিশিষ্টেন খণ্ডেন স্থখদায়কম্‌। 
বর্ণানাং নিয়মাভ।বৈস্ত্র্র দৌষো ন বিছ্ভাতে ॥ ৫৭৯ 


রিপদী, চত্ুক্পদী ৪ ষট্পধী নামক তিনপ্রকার পনন্ধ গীতি বিভিন্ন দেণষ 
ভাষায় রচিত হযে খাকে । এই তিন প্রকার প্রবন্ধ গতির পদাদি খণ্ডের সংখ্য ৭ 
বিভিন এব" এই বিভিন্ন তা বৈশিষ্ট্য গুল ষখাযথভাবে বজায় রেখে গান গাইলে 
তবেই প্রবন্ধগ্ুলি আ্রতিমধণ হয়ে এঠে। *ই তিন প্রকাব গ্াতিতেই বণদ 
প্ুয়োগের ম্মশিয়ম পোস্নায় শষ । ৫৭৮1+--%ু৭টী 

টিপ্পনী 2 পাবিজাত গাব এখানে যে »নটি পবন্ধব কথা বলেছেন, আছর 
পৃথক ভাবে তাদের পরিচয় ছ্বাণ চেষ্টা কপছে £ 

নিপদী প্রণন্থৰ গাধে? মখ্যাটা আমলে তিন এব সেই কাপণেই তার নাম 
হয়েছে ভ্রিপর্া। শান্ধমতে দ্রিপদীব মণো এগাবটি ধর্ণগণেধ প্রয়োগ ব্যবস্থা 
ছিল 'অপবিচার্ঁ এবং তার শাজনিদিঈ নিশাগ ছিল, যখাক্রমে, প্রথম পাদে চাবটি 
বর্ণগণ; দ্বিতীম পার্দে চাটি বর্ণগণ এবং তুতীয় পাদে তিনটি বর্ণগগণ। অথাৎ 
৪+৪+৩-০১১। এই এগাবটি বর্ণগণের মধো ৬ ও ১০ সংখ্যক গণছুটি ছিল 
রতিগণ ও বাকি ৯টি গণ ছিল কামগণ। অর্থাৎ ত্রিপদ্দীর ছিতীয় পাঁদে 
তৃতীয় গণটি ও তৃয় পাদের দ্বিতীয় গণটি ছিল প্লতিগণ। বত্তিগণের বর্ণসংখা। 
হচ্ছে দুই এবং প্রস্তার ভেদে এই ছুই চাব হতে পারে। 'অপরপক্ষে কামগণ্রে 
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বর্ণসংখ্যা হচ্ছে তিন এবং বিভিন্ন গ্রস্তারে এই তিন আট পর্বস্ত হতে পারে । 
যেমন, বিনতি-*৩, মানব" ৪ বা তৃপাল-৫। অর্থাৎ কামগণের ত্রি-বর্ণ 
প্রস্তার ভেদে ১+৯৮-১ হতে পারে, ২+১+১ হতে পারে কিংবা ২+২+১ 
হতে পারে। অধিকন্ত, ৫-এর সঙ্গে ৩ যুক্ত কবে অথবা ৪-এর সঙ্গে ৪ যুক্ত 
করে আটও হতে পারে। কিন্তু ত্রিপদীর প্রয়োগ ব্যবস্থার প্রতি লক্ষ্য করণে 
দেখ] যায়, ত্রিপদীকে চতৃম্পদীরূপে পরিবেশন করা হতো। কেন 1?-_-এ 
সম্বন্ধে কল্িনাথ বলেছেন, ত্রিপদ্দীর প্রথম ছুটি গার্দ আসলে একই পাদের 
পুনরাবৃত্তি; ও দুটির মধো কোনই গরভেদ নেই । কিন্ত, তাই যদ্দি হবে, 
তাহলে, একই পাদকে দু'বার গাইবার বিশেষ নির্দেশ শান্্কাব দিয়ে গেলেন 
কেন? কাগণট! অবশ্তই গুকতর ছিল। কিন্তু সেটা কি হতে পারে। 
আপাততঃ আমপা দেখতে পাচ্ছি, ক্রিপদীকে চতুষ্পদীৰপে পরিবেশন করার 
ফলম্বরূপ এর গণ-ব্যবস্থাটা হয়ে যাচ্ছে ২+২-০৪+৪+৩-১১। অথচ, 
আলোচ্যক্ষেত্যে এই ২+২-কে খতিগণ বলবারও উপাষ নেই যেহেতু প্রবন্ধটি 
৬ ও ১০ সংখ্যক গণছুটি ছিপ মানব রতিগণ। এ ছাড়াও শাপ্নকার আবার 
বলেছেন, ত্রিপদীগ দ্বিতীয় পাদটিকে, অর্থাৎ আপাতদৃষ্টিতে যে পাদটিকে হ্ভৃতীয় 
পাদ বলে মনে হবে, সেই পার্টিকে প্রথমে কিছু” গেয়ে তারপর সম্পূর্ণ 
পাদটি গাইতে হয়। বিশ এই পঁকিছুটী” বলতে আসলে কি বোঝাচ্ছে? 
দেড়গুণ শয়, দ্বিগুণ তো৷ নয়ই । তবে কতখানি? আবার ত্রিপদীর শেষোক্ত 
পাদটি (আপাতদ্রষ্টিতে যাকে চত্রর্থ পাদ বলে মনে হম) সম্বন্ধে শান্ত্রকার 
একবার মাত্র গাইবার নিদেশ দিয়েছেন। অথাৎ, বর্ণগণেখ যথাযথ প্রযোগ 
বজায় রাখবার কাপণেই যে শান্ত্রকাব প্রবন্ধব প্রথম পাদটিকে দু'বাব, দ্বিতীয় 
পাদটিকে কিঞ্চিদিধিক একবার এবং তৃতীয় পার্দটিকে কেবলমাত্র একবার গাইবার 
নিদেশ দিয়েছেন তাতে সন্দেহ নেই। কিন্ত, এই নির্দেশ কিভাবে প্রতিপালিত 
হতো সেটা বোঝা যাচ্ছে না। বস্ততঃ গায়কীয় অভাবে পায়কীর যথাযথ 
পরিচয় বে পাওয়া যম্ভবপর হয় না, আলোচ্য ভ্রিপর্দীর অস্তিত্বট1] তার 
একট উল্লেখযোগ্য উদ্দাহরণ। সবোপরি, আলোচ্যক্ষেত্রে পারিজাতের 
মস্তব্যটিও ষথেষ্ট তাত্পর্বপূর্ণ। অহোবল বলেছেন, ত্রিপদী, চতুষ্পদদী ও 
বট্পদী প্রবন্ধর ক্ষেত্রে বর্ণাদি প্রয়োগের “অনিয়ম” দোষনীয় নয় । সুতরাং, 
ঠিক কিভাবে যে এই ত্রিপদীকে পরিবেশন করা হতো, কিছুই বোঝা! 
যাচ্ছে ন। 
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নিপদী প্রবন্ধ ছিল তালহীন, রচিত হুতো কর্ণাটিক ভাষায় এবং অস্কে 
প্রযুক্ত হতো শ্বর। এর দ্বিখণ্ডে বিতক্ত প্রথম পাদটি ছিল উদ্গ্রাহ এবং বাকি 
ঘটি পাদ ছিল প্রুৰ ধাতুর অন্তর্গত। অর্থাৎ্‌ ত্রিপদী ছিপ দ্বিধাতৃক প্রবন্ধ । 
কিন, তালহীন হওয়া কারণে অনির্যুক্ত ছিল না, শণ-আইনের নির্দেশাদি 
থাকাণ জন্য ব্রিপদী ছিল নিযুক্ত প্রবন্ধ। ইচ্ছা কবণে এপ মধ্যে আভোগের ও 
অগ্ঠান করা ষেতে পাবতো। সেকপ ক্ষেত্রে ভ্রিপদী হয়ে ষেত ত্রিধতুক। 
ত্রিপদীপ অঙ্গ ছিল মাত্র ছুটি। অতএব ত্রিপদী ছিল তাবাবলী জাতীয় 
নিযুক্ত প্রবন্ধ । 


মতঃপর চতুষ্পদীর পরিচয়-_ 

চভম্পদী প্রবন্ধব পাদ সখা! ছিল সাকুল্যে চারটি । 'এই পাদ চারটির মধ্যে 
প্রথম ও কতীয পাদুটি ছিপ ১৫ মাত্রাযক্ত এবং দ্বিতাঁ ও চতুর্থ পাদছুটি 
ছিপ ১৬ মাত্রাযুক্ত। চতুষ্পদীর চারটি পাদেই মক তপঙ্কার যুক্ত কবতে হতো! 
য1 বাকা হিসাবে অভিন্ন মনে হলেও অর্থেব দিক দিয়ে ছিল ভিন্ন। কলিনাথের 
মভাভযায়ী, ভরিপধীর মতো, চত্রম্দীও রচিত হতে) ঙালহীন কর্ণাটিক্‌ ভাষায়। 
চতৃুষ্পদ]র প্রথম ছুটি পা €তো শ্ববযুক্ত এব শেষেব ছুটি পাদে যুক্ত হতো 
তেনক। এই তেনকেঠ গান শেষ করতে হতো। অতএব চত্ুষ্পদী ছিল 
ছিধাতক ভাবনীজাতীয় প্রবন্ধ এবং তালহীন হওয়া সত্বেও, নির্দিষ্ট মাঝ্রা 
ব্যনস্থ। থাকাব কাবণে, ছিল নির্ুক্ত। বপা বাহুণ্য, চতরষ্পদীপ মধোও আভোগ 
অগ্ষ্ঠানেব নবকাশ ছিল এব তান/ল প্রবন্ধটি হযে যেও ত্রিধাতৃক, ভাবনী- 
জাঙাগ শিঘুক্তি প্রবন্ধ । 

প বিশেষে ষটপর্পা পবিচখ __ 


ষটুপদদী প্রবন্ধব পাদমংখ্য। ছিল হয়টি। এহ পাদ ছয়টি ১৫টি বর্ণগণের 
মাধামে গীত হতো।। য্থ।__ 


“ম) ২য়, ৪র্থ পার্দে থাকতো ছুটি করে কামণণ। অর্থাৎ, ৬টি গণ। 
৩-য় পাদে থাকতো £ঠনটি গণ | তার মধ্যে * বম গণটি হতে! বাণগণ ও বাকি 
দুটি হতে! কামগণ | অর্থাৎ, ৬+৩--৯টি গণ। 

৫-ম পাদে থাকতে! ছুটি কামগণ। অর্থাৎ ৯+২--১১টি গণ। 

৬-্ঠ পাদে থাক"* তিনটি গণ। তার মধ্যে প্রথম ছুটি গণ হতো কামগণ 
এবং শেষেরটি হতো বাণগণ। অর্থাৎ ১১+৩_ ১৪টি বর্ণগণ। 
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কাঁমগণের পরিচয় ইতিপূর্বে আমবা ত্রিপদী প্রবন্ধর প্রসঙ্গে দিয়েছি 
বাণগণের বর্ণসংখ্যা ছিল চার । প্রস্তাপভেদে ১৬টি পর্যন্ত হতে পারে। 

সটুপর্দী প্রবন্ধ গাষণী প্রসঙ্গে একটা বৈশিষ্টেব টল্েখ কবেছেন 
শাঙরদেব। বলেছেন, এই প্রবন্ধ গান নাদ মুক্তকৃ। নাদ-খুক্তিক শবেব বাখা। 
কবে কলিনাথ বলেছেন, পাদ অর্থে এগানে স্থাযী অব বোঝাচ্ছে এব" মুক্ধি গর্থে 
বোঝাচ্ছে ্তাস্ক্রিযান মন্তো একটা সাঙ্গীতিক ক্রিষা' অর্থাৎ ষট্পদীর গানে 
(রাগের কারণে ) যে ন্বরগ্ূলি স্কায়ীস্বব রূপে বিবোদ্ধত হতো সেই স্ববগুলিকে 
সুম্পষ্টভাবে প্রযোগ করা হতো! নাঃ নাদ্‌-মুক্তিক্ধ (ঞ্যার সাহায্যে কেবলমাত্র 
জানিয়ে দেওয়৷ হতো তান অস্তিত্ব সম্পষ্ট বপটি। 

পৃবোক্ত বিপদী চত্ুস্পপীব মতে ষটপদদী 9 পচিত হতো তালহীন কর্ণাটক 
ভাষায়। অস্তে ষোন্ছিত হতো স্বব এবং মানা-ব্যবস্থার কাবণে এটিও ছিল 
নিধুক্ত। এর প্রথম তিনটি পাদকে উদ্গ্রাহ ৪ শেষের তিনটি পাদকে ধরব 
হিসাবে গ্রাহা কপ। ইচঠ1। অতএপ এটি ছিল একটি দ্বিধাতক প্রবন্ধ। কিন্ধ, 
ইচ্ছী করণে 'তোগেণ অন্ষ্ঠানণ৭ করা যেতে পাবতো এবং সেকপ ক্ষেত্রে 
ষটপদ হতে যেত ত্রিধাতিক, তাবাবলী দাতঈয নিযুক্ত" প্রবঞ্ধ। 

দেখা যাচ্ছে, ন্িিপধা, চত্রুপ্দদী ও ষটপদী শামক তিনটি পবন্ষই ছিল 
কর্ণ।াটক আবার 75 তাশহাণ পণ্ন্ধ_কিন্ব নিঞুক। আপশোচাক্ষেত্রে 
অ।খাদুদল্কে বি শ্ষশ্কাবে কথন বাখে হবে পগ জাঙকাতোব মন্তবাটি। এই 
তিনটি প্রবন্ধ সত ১ শিশ বু বুছেন। বিচে শশিষম  (দাষনীয 


চপ £ 2 ৮৫ হি 


[পঙুলীলেন এলেন সিংভ-ণীণত স উঠতে ৮০)১ 

যে পবন-গী।ত প5সাল তা শব দাপা 'শখঞ্চ। তাকেশ তি্ছহশীপ প্রবন্ধ 
পশু ॥ ৫৮০ 

টিপ্পনী 2 সিংভলীপ প্রণন্দ মিশহদীল 'তালে গীত হতো । কিন্ধ প্রবন্ধটি 
পরিচয় দেবার পুরে সিহপীল তালের মাত্রা ব্যবস্থা স'পর্কে একট] অনন্য সাধারণ 
মততেদের কথ| উল্লেখ করা প্রয়োজন। এই মি হশীল তাপটগ পরিচিতি 
গ্ুমঙ্ষে পত্বাকর ও তাব টিকাকারদে মধ্যে মতভেদ? দুষ্ট হয়। মুল পত্বাকরে 
দেখা যায, পঘৃস্ভে দত্রয+ নিংহপীলঃ। অর্থাৎ (0001. ) তিনটি দ্রুত মাত্র/র পর 
একটি পঘু মাত্রা। কিন্ত দিংহকপাল বলেছেন প্লঘুঃ আদৌ অস্তে চ যন, 


সঙ্গীত পারিজাত ৩৭ 


এব্বিধং দ্রুতত্রয়ং |” "নর্থা। (10001 ) আদিতে একটি লঘুমাত্র!, মধ্যে তিনটি 
দ্ধুতমাতা ও অন্তে স্বাবাব একটি লুখাত্রা। কল্পিনাথেব বক্ত "ও লিহত্ৃপালেবই 
অন্ুরূপ। অপরপক্ষে, রত্বাকবেব প্রায় পমসামযিক কালেই বধচিত সঙ্গীত 
সময়পাব গ্রন্থে দেখা যাচ্ছে “সিংহশীপ বিধাতবাং লঘু 'া।দ-অস্ত ক্ুতত্রয়ম্” | 
অর্থতৎ দেখা যাচ্ছে, সিংহভূপাল ও কলিনাধ বত্বাকখেপ টপ করেছেন বটে 
কিদ্ধ সিংহলীপ তালেব সঠুক পারাচতি পলঙ্গে সমর্থন সানিযেছল শাঙদেবকে 
নয়--সমস'ময়িককালের আব একদন গ্রঙ্থকাপ পার্শগেবকে । সুতরাং 
আলগোচঃক্ষেত্রে এমন অগ্রমান বণা অসঙ্গত হবে পা ষে, সি"হলীল তালের 
“10001” এই বিভাগটিই খড়াকড ও সঙ্গীত সময়সাঞ্জের আমলে প্রচাপত ছিল 
এবং শাঙ্গ দেব সম্ভনভঃ সিংহশীলে4 কোন 5 একটি “পুব পসিদ্ছ” কপ পিপিবদ্ধ 
ঝকধবাখ সঙ্গে সঙ্গে তাগ “অধুনা প্রশিদ্ধ” মারা-বিভাণটির কথা লিখে বেখে 
যেত ভুলে গিয়েছিলেন । 

ফিশহুলীল তালে গঠিত সি"হলীপ পবন্ধ, স্ব, পাট, পিঞ্দ্‌ ও তেনক দ্বারা 
বাচত হতো । এব মধ স্বব ও পাট গহযোগে গত গংশটি হতে? উদ্গ্রাহ এবং 
বিক? ও তেনক সহযোগে গীত মংশটি হতে। ফব। অর্থাৎ, সিংহলীল ছিল 
ঘিধাতুক মেদিণীক্ষাতীয শির্ুও প্রবন্ধ । বণ! বাঙলা, গতিখিক্ত পদ যুক্ত 
কে এব মঝো মাভোগ অভ্ঠান কবখাপন স্থযে।গ সাবা খিল। সে ক্ষেত্রে 
সিহলীপ হথে ধেত হিধাতিক | ৫৮০০১ 

হংসলীলোগ্পি তাঁলেন হংসাখ্যেন স্ব প্রাদ্ৎ । ৫৮০২ 

হ"সলীন গালে -ঠত পক্দ্ধকে হসণীল গন্ধ সপে এটি এউটি শ্রতিমধুর 
গ্রবন্ধ 1 2011২ 

চিপ্ননী2 হা জিগাত হাপনাপ তানে গিঠ হত ।  হংসলীল 
তালটি ছিল “বিবামাগ্তং লপুদনখপাজভম্‌।প অর্থায (1 | 5 ১ বিরানযুক 
টি পথুমাধাল প্রয়োগ দ্বারা ১ মল ৩।ল গঠিত হা । বন, আলোচা 
ক্ষেত্েও ঈজ্জাকব ও ভাব টিকাকীথ মিংহ৬পালের মধো মতভেদ দুষ্ট হয়। 
সিংহতপাপ বলেছেন, ইংসশীপের দ্বিতীয় মান্রাটিহ কেবল বিপাঁমযুক্ত। 

হংসলীপ প্রবন্ধর পাদের সংখ্যা ছিল মাত্র ছুটি। প্রথম পার্টি ছিল 
বাক্যাংশযুক্ত উদ্গ্রাহ ও দ্বিতীয় পার্দটি ছিল পাট্যুক্ত। অথাৎ এটি ছিল 
দ্বিধাতুক ভাবনীজাত নিযুক্ত প্রবন্ধ । তবে, অন্যান্য অনেক ছধাতুক প্রবন্ধর 
মতো একেও আভোগ অনুষ্ঠানের মাধ্যমে ত্রিধাতৃক কগা যেত। ৫৮০।২ 


৩০৮ সঙ্গীত পারজাত 


একন্মিন্নেব দময়ে চত্বার স্তীল ধারিণঃ। 
চতুমুখঃ স বিজ্ঞেযঃ সমকালেন শোভিতঃ ॥ ৫৮১ 
ধে প্রবদ্ধর মধো সমকালে চারটি তাল বিগ্বমান থাকে এবং গাইবার সমস 
চারজন তালাধ্যায়ীর প্রয়োজন হয় এই চারটি তালকে দেখাবার জন্যে দেই 
চাবটি তালের দ্বার! গ্ুশোভিত প্রবন্ধ চতুম্থ নামে প্রখ্যাত। ৪৫৮১ 
টিপ্রনী £ চতুর্থ প্রবন্ধব পরিচিতি প্রসঙ্গে পারিজাতকাগ যা বলেছেন 
তার সঙ্গে রত্বাকরের সামগ্রম্ত নেই । পারিজান্কার বলেছেন, এই গ্রবদ্ধ 
গাইবার সময় চাবজন তালাধ্যায়ীব প্রক্মোজন হতো তাল বক্ষাব জন্তে। 
অর্থাৎ, এমনই কোন তাপের সাহায্যে এই প্রবন্ধটি গীত হতে। যার মাত্রা 
খ্যা ছিল অভিন্ন কিন্তু বিভাগ ছিল চতুধিধ। খল বাছুল্য, এই চা পঞ্চম 
মারর/বিতাগজনিত তাপট চাব বকম তাপের মৃতি গরিগ্রহ করতো বলেই 
গানেখ সময় চারজন ঠাপধ্যায়ীর প্রযোজন হতো! । এবং শেষে সম্‌ এসে 
পড়ত যথাস্থানেহ । এনে হয, তল প্রদশনের এই বিচিত্র ব্যবস্থার জগ্যই 
প্রবন্ধটি চকু নাখে প্রথাত হযেছিণ। কিন্ত, প্তকপে চতুগুখের বৈশিষ্ট 
সম্পকে কোন আলোচনাই স্থান পাযান। 
চতুমুখি প্রবঞ্ধের পাদের সণখ্য। ছিগ চাপটি এবং এহ চাবটি পাদে যথাক্রমে 
ব্যবস্ৃত হতো চণ্রটি বর্ণ। যথা--১ম পাদে, স্থায়ী বর্ণে, নিবঙ্কশ স্ববাগষ্ঠা" 
করা হতো। *শপাণ্দ, আগোহী বর্ণে, পটু প্রফোজিত হতে! । ৩য় পাদে 
বাক্যাংখ্র সঙ্গে যুক্ত থাকতো অবরোহী খর্ণ। ধর্থ সাধে, অঞ্চাবী বর্ণে, 
তেণকের অন্ষষ্ঠাণ করা হতে।। 
চতুমুখ এবন্ধব চাটি বর্ণেপ যথাষথ গ্রযোগ পক্ষ্য কবব।ব মতো। হয়তো, 
চাগটি খণের থাবা গঠিত ছিপ বলেই প্রবন্ধটি চতুমুখি ন।মে প্রচলিত হয়েছিণ। 
চতুমুখের প্রথম গ।& ছুটি ছিপ উদ্গ্রাহ ও *শষের পাদ ছুটি ছিল করব ধাতুপ্ন 
অপ্তগত। স্ুতএা এটি ছিপ একটি ছিখাঠক আনন্দিনী জাতীয় পিযুক্ত 
প্রবন্ধা। হচ্ছ। কগণে আতোগ অনুষ্ঠানের দ্বারা চতুমু্খিকে ত্রিধাতুকও কগা 
যেতে পাখতো।। কল্ত, সম্পূর্ণ প্রবন্ধটি গাইবাধ পর্ণ গান শেষ করতে হতে 
উদ্গ্রাছে। ৮৮১ 
পদৈশ্চ বিরুদৈ স্ডেনৈঃ স্দর্শনো। নিগগ্ভাতে । ৫৮২১ 
বির্দ ও তেনক দ্বাবা নিবদ্ধ এবং অনেক গুলি পদেণ সাহায্যে সুশোভিত 
প্রবন্ধকে সুদশন প্রবন্ধ বলে। ৫৮২1১ 


সঙ্গীত পারিজাত ৩০৯ 


টিগ্লনদী ঃ সুদর্শন প্রবন্ধর পরিচয় পরনে পাঁবিজাতকার যা বলেছেন তার 
সঙ্গে রত্বাকরের সামপ্জন্য আছে। পারিজাতে অনেকগুলি পদের কথ উল্লিখিত 
হয়েছে; কিন্তু রত্বাকরে উলিখিত হয়েছে তিনটি “খণ্ত”র কথা। অর্থাৎ এই 
খণুব্রয়ের উল্লেখ দ্বাবা বপদের অস্তিত্ব প্রমাণিত হচ্ছে। কিন্তু, এই খগ্ুস্্রয়ের 
মধ্যে কতগুলি করে পদ বঙম।ন থাকতো) অথবা, শিল্পী তার ইচ্ছান্রযায়ী 
পদের সংখ্যা বাড়াতে বা কমাতে পারতেন কিনা সে সম্বন্ধে রত্ডাকরে কিছু 
আলো'চত হয়নি। হ্থদর্শনেব প্রথম খণ্ডটি ছিল শিরক্কুশ বাক্যাংশযুক্ত পদ; 
দ্বিতীয় খণ্ডটি ছিল নি*দসুক্ত এবং তৃতীয় খণ্ডের প্রতিপাদ্য ছিল তেনক। 
প্রবন্ধব প্রথম খগ্ডটি হতো উদগ|হ এন দ্বিতীয় ৪ তৃতীয খণ্ড মিলে হতো! 
পব। আ্তগাৎ স্রদশন ছিপ একটি দ্বিধাতৃক দীপণী জাতীয় নিযুক্ত প্রবন্ধ । 
শন্তনতঃ, ভোগ অন্ঠঠানেধ দ্বাব] একে নিধাতক করবাবও ব্যবস্থা 
ছিল । ৫৮১১ 

ব্রভি র[গৈপ্স্রিভিস্তালৈ স্থিভঙ্গী শ্যাৎ ষড়জকঃ ॥ ৫৮২1২ 

যে প্রব্দ্ধর নন্দ ₹চ্ছে ছয় এব ঘা তিনটি বাগ ও তিনটি তালের ছ্বার। 
পিপ্চিত হণুর থাকে, তাকেই বলে তিভঙ্গি গ্রবন্ধ। ৫৮২২ 

টিপ্লনা 2 [তিনি গ্রবন্ধব পাবচয় পসঙ্গে পারিঈ!তকার যা বপেছেন 
তা সঙ্ে গহ্াকরেখ পাখঞ্চা পরিপক্ষিত হুয়। অহোবিলেন বক্তব্য অনুযায়ী 
ত্রিভক্ষি ছিল ৬য় অঙ্গমঘুণ্ণ প্রবন্ধ। কিন্ধ রড়াখবে, এটিকে স্বর, পাট ও 
পদযুক্ত তিন অক্ষেব দাপনী জাতীয় ।নযুক্ গ্রবন্ধঝপে চিষ্িতি কণা হয়েছে। 
অপথনক্ষে, 211খজাতকার খশেছেন [ত্রভর্গিতে তিণটি রাগ ও তিপটি তাল 
ববহৃত য়, কিশ্ব পর্রাক্কণ ববহেন, [এভক্ষিৎ পাচটি পকার ভেদে মধ্যে 
একটিতে তিণটি পাগ ও তিএটি ভাতের প্রয়োগ হয়ে খাকে। ভিভঙ্গির পাঁচটি 
প্রকার তেদেল গাব্চয় হচ্ছ, ফু খামে 

১। যে প্রবন্ধ ত্রিভঙ্গি তালে গত হয়। ন্রিভাঙ্গ ত'লের লক্ষণ হচ্ছে 
ত্রিভঙ্গিঃ স-গশাদ গুণ । অর্থাৎ, (1155) শরের পর দুটি লঘু ও ছুটি 
গুকমাত্র।ব প্রয়োগ । 

২1 ঘষে গ্রবন্ধ ভ্রিভত্ি ছন্দে গীত হয়। এই ছন্দটি ছিল গাথা ছন্দের 
অসংখ্য প্রকাব ভেদের খন্যতম | 

৩। যে প্রবন্ধে তিন রকষ রাগ ৪ তিন রকম তাল প্রযুক্ত থাকে । 

৪1 যে শ্রবন্ধ ষে কোন তিন রকম ছন্দের মাধ্যমে গীত হয়ে থাকে । 


৩১৩ সঙ্গীত পারিজাত 


€। গে প্রবন্ধর মধ্যে যে কোন তিনটি দেবতার গ্ততি সংযুক্ত থাকে । 
ত্রিভঙ্ষির এই 'প্রকারটির আরও একট! বৈশিষ্ট্য ছিল-_পতালদৈগুণ্য মুক্তকঃ”। 
অর্থাৎ, গানটিকে ভ্রুত লয় থেকে মধ্য লয়ে নামিয়ে এনে কিংবা মধ্য লয় থেকে 
বিলম্বিত লয়ে নামিয়ে এনে শেষ করতে হতো । 

ত্রিভঙ্গির ধাতু ব্যবস্থা কেমন ছিল, সে সন্ধন্বে সঠিক কিছু জানা 
যায় না। ৫৮২১ 

ত্রিপথঃ সতুবিজ্ঞেয়ো যন্টিন্্তি গতিত্রয়ম্। ৫৮৩ 

ষে প্রবন্ধপণ তিশটি পাদদে তিন গতি (লয়) বর্তমান থাকে তাকেই 
বলে তিপথ প্রবন্ধ । ৫৮৩ 

টিপ্পনী £ পাগ্জাতের ত্রিপথ রত্বাকরে ব্রিপথক-রূপে উল্লিখিত হয়েছে 
এবং বলাই বাছলা, উভয়ের পগিচিতিপ মধ্যে সামগ্রন্ত নেই । বত্ত্রাকরে 
বিপথ-এর গতি সম্বন্ধে কোন্‌ আলোদ্ন। স্থান পায়নি 1 পরন্থ, ভ্রিপথক-এর 
তিনটি পার্দবে পরিচিত করা হয়েছে, যথাক্রমে, প্রথম পাদে পাট, দ্বিতীয় 
পাদে বিঞদ এবং তৃতীয় পাদেগ প্রত্প।গ্ঠ স্ববানমান। কলিশাথের মতানুযায়ী 
ব্রিপথকের্র প্রথম ছুটি পারদ ছিল উদ্গ্লাহ এবং শেষের পাদটি ছিল এব ধাতুর 
অন্তুগীত | অথাত, পদ ও তেনকহীন চতুরঙ্গ বিশিগ দীপনী জাতীয় ছিধাতুক 
নিযুক্ত প্রবন্ধ হিল ত্রিপথ। তবে, এর মধ্যে পদ যোজনা করে আভোগ 
অন্ুষ্ঠানের৪ অবকাশ হিল । সেন্ূপ ক্ষেত্রে ভ্রিপক হয়ে যেত তেনক-হীন 
পঞ্চাঙ্গযুক্ত নগিনী বা আনন্দিনী জাতীয় ভ্রিধতুক নিযুক্ত গ্রবন্ধ। ৫৮৩ 

নাল্তি যস্ত্ান্তরং মস্মিন দণ্ডকঃ স নিগগ্ভাতে ॥ ৫৮৪ 

দণ্ডক ছন্দে নিবদ্ধ হওয়ার কারণে যে পবন্ধর মধো কোন রকম অন্তর বা 
“ছেদ” থাকবার অবকাশ থাকে না, তাকেই বলে দণ্ডক প্রবন্ধ। ৫৮৪ 

চিগ্পন।ঃ দণ্ডক প্রবন্ধর পরিচয় প্রসঙ্গে গারিজাতকার যা বলেছেন, তাপ 
সঙ্গে রত্বাকগের সামঞ্জন্ত আছে। রত্বাকরও বলেছেন, এই প্রবন্ধটি পদ ও স্বর 
সহযোগে দণগ্ডক ছন্দে রচিত হছতো। কিন্তু আলোচ্য হ্ত্রে পারিজাতকার 
“অন্তর বা "ছেদ"-হীন প্রবন্ধর উল্লেখ করে ঠিক কী বোঝাতে চেয়েছেন, সেট 
বুঝতে পাপা যাচ্ছে না। 

দণ্ডক ছন্দে অনেক রঞ্চম ভের্দ হতো । ষেয়ন--- 

চগু-বৃষ্টি-প্রপাত'দগ্ডক। এর লক্ষণ ছিল দণ্ডকো নৌ রঃ। অর্থাৎ, 


স্ক্ 


সঙ্গীত পাগিজাত ৩১১ 


প্রথমে ছুটি ন_-গণ ও তা পরে সাতটি ৰ গণের পবের পব প্রয়োগ । বণগণের 
আইন অন্কষায়ী এই দণ্ডক ছন্দেব বর্ণ বা অক্ষপের আংখা] দাভায় (111১২ 
১1৩৮৭) ছয়টি পঘূ অক্ষরের পণ গুক-পঘু গক যুক্ত একুশটি অক্ষর এবং 
(৬+১১-২৭) এই পঘু-গুক যুঞ্ত সাতাশটি অক্ষরের প্রয়োগ হতো একটি 
আবু ওখ মধ্যে। সাধাবণ দণ্ডক প্রবন্ধ এই ছন্দেই গীত হতো]। 

আবাথ এই মাতাশ্টি অক্ষবের প্রয়োগ অগ্থভাবেও দেখানো হতে।। 
যেমন, ছা।ববশটি অক্ষবেব সঙ্গে একট অতিবিক্ত 'অক্ষপ যুক্ত করে, সাতাশ 
অঞ্ষণযুক্ত দণ+ ছণেব আবু।ন পূর্ণ কণা হতো । 

গলপ আপবাপ ওক সাতাশটি অক্ষরেব সঙ্গে আরও একটি ব-গণ যুক্ত 
করে অর্থাৎ ৩1119২151১৮ ৭1১1১) ধিশটি অক্গবের মাধ)মে দণ্ডক 
পবৃদ্ধ' নবি ৯ বর্ম প্ুপার তল দেখালে 5০৩ গ্রস্তারের পাহাযো। 
শখ” ৭ বা শনো পাতলা যগন (09) যুন্দ কবে, অর্থ।হ বনগণের 
ট্রক 1ধু-এ ১ বণে। এবু শটি আ্শবেক শাববতে গণের লঘু গ% গত বনের 
এব অলী বুল কত এট তক দপ্তর 1 পঞ্াগও দেখানো ভতেো। 
এ ৬1 8৭৯ ছাপার ন্যনা পন হার পেহ।নে। হশো। এব, 
বু) বাপণ। হান নল শি 1১ হপার সাধ আাখবণভ দত 
থপ ৮৭ কুচ বু পা তত গার বেল তেব? লাকি -দান 
গপ্দ ব ৭৮1 বুশেতে শ | 

গুল ধাপ ক বেছে, দিছি ইশ পি 2 সবগুর্ত ছ্বিবাড়ৰ প্রবঙ্গ । গাওয়া 
5তা তল সুতা আট টিপি একট ভাখনা জাতীব |শযুঞ্ত পান 
এব পল্যুপ্ত গুথ। সশটি ঠল উদ্গ্রাঃ এন স্ববযুহ্ষ শেষাং*টি ছিপ ধব। 
দণ্তুুর্প মধ্ে আতাবও পাদ যোছনা পরবে মাখোগ অগঙগানেবও অবকাশ 
ছি” । সেঝপ ক্ষেতে দক হযে যেতে। ত্রিধাতক পাস্থা। এ প্রবন্ধ-গান 
শেষ +51 হতে উদ্গাহে 1 ৫৮5 

শম্পাতালে যো গেয়ো ঝম্পটঃ লো শুধীয়তে ॥ ৫৮1১ 

ষে প্রবন্ধ শম্পাতালে গান হয়, তাকেই “লে ঝম্পঢ প্রবন্ধ । 

টিপ্রনা ঃ বম্পট গ্রবন্ধ প্রসঙ্গে পাগিজাতকার যা বলেছেন, তার সঙ্গে 
+্রাকরেগ সামগ্জম্ত নেহ । পত্রাৰবের বিবৃতি অন্গযায়ী ঝম্পট এরবন্ধটি গাওয়া 
হতে! ঝম্পট ছন্দে এবং ক্রীভা তাশে--শম্পা তালে নয়। বঝম্পট ছন্দটি ছিল 
গাথা ছন্দেরই একটি প্রকারভেদ এবং ক্রীড়। তালের ল্ক্ষণ হচ্ছে, ব্রীভা ক্রুতৌ 


৩১২ সঙ্গীত পার্সিজাত 


বিরামাস্তৌ। অর্থাৎ (০০) ছুটি বিরামযুক্ত ক্রুতমাত্রার প্রয়োগ । বম্পট 
ছিল গিপদৈঃ প্রান: । অর্থাৎ পূর্ব বণিত ত্রিপদী প্রবন্ধপ মতে! তিন পাদযুক্ত 
প্রবন্ধ। এর প্রথম পাদ ছুটি ছিল উদ্গ্রাহ ও শেষের পাদটি ছিল প্রুব। 
ঝম্পটের মধ্যে কেবলমাত্র পর্দের অস্তিত্ব ছিল এবং পে পদগুলি পাওয়া হতে। 
তালে। সুতরাং ঝম্পচ ছিল একটি দ্বিধাতুক তারাবলী জাতীয় নিযুক্ 
প্রবন্ধ। এর মধ্যে আভোগ পিকল্পনারও অবকাশ ছিল। সেবপ ক্ষেত্রে 
ঝম্পট হযে যেতো তভ্রিধাতুক। ঝম্পট প্রবন্ধ-গাণও শেষ কবা হতো 
উদগ্রাহে। ৫৮৫1১ 
তাঁলেন কন্দুকেনৈব কন্দুক, স নিগগ্ভতে ॥ ৫৮৫২ 

যে প্রবন্ধ কন্ুক ত।লে গাত হয় তাপহ নাম কন্টুক পবন্ধ। ।৮৫।২ 

ডিপ্লনীঃ পাবিজাতকার কন্দুক তাপের কথা বলেছেন। কিন্তু বহঃ কণ 
বনছেন কশুক ছন্দে গীত প্রবন্ধার নাম কন্দুক। শঙ্গীত শাস্ত্রে ৬দ্দ এব 
তাল আঁভম্ন অর্থেব অন্তর্গত 1ব্ষষবপ্ত নয। তবে শিপিকার-প্রমাদ ণশতঃ 
ছন্দেন বস্থলে তালেন হয়ে যাওযা% খিঁচঘ্ নয। যাভ হোক, পূর গণিত 
ব্রিপদ্ী ও বল্পট ছন্দের মতে কন্দুক ছন্দটি৪ ছিপ গাথা ছন্দেপহই প্রকার?তা”, 
এবং এটি হণ ত্রিপাদযুক্ত পবন্ধ। কন্দবের প্রথম গাদে থাপ্দতা পদ, 
ছিতীষ পার্দে থাকতো! পাড় এব তৃতীয় পাদের বিষষণণ্ড 1ছুশ বন্দ । 
ঝম্পচ্র মতে। বন্দকেবও প্রথম টি পাদ |ছল উদশ্রাত খাতুপ অস্তগ* এবং 
শেষের পাটি ছিপ ফ্রব। এই গ্রবন্কপ প্রতিপাছ্ধ ছিপ পদ, পা ৪ বচ্দ 
এবং গাওয়া হতো তাপে। সুতা, এটি হল একাও ।দ্বশ্খাহক দাণণা শাতীষ 
নিধুক্ত গ্রনন্ধ । কণ্পুক প্রবন্ধ-গান ৪ শেষ করা হতো উদর গ্রাহে । 

পারিজাত-পাঠক লক্ষ্য করখেন, প্রবন্ধ-তি-শাপ্রেপ গ্রাগশঙ বাধ পঙ্বন 
বরে, পৃববণিত [সংহল।প, হ২সলীপ, দণ্ডক, ঝম্পট এবং অ।শোচ্য কন্ুক 
এই পাঁচটি প্রবন্ধ-গাত ধর পবিখতে ডদ্গ্লাহে পপিস্মাপু খঢাবাপ নিদেশ 
বহন ববছে। বক্তব্য এহ যে, এই শিদেশ মূল বত্বকপের পয) টিকাকার 
কালণাথের । ০৮৫।২ 

পদৈঃ পাটেম্তথা চষা চচ্চবান্ভন্তকৈঃ পদেঃ ॥ ৫৮৬১ 

কি ও ৯৮2 এপিখাহত্কে 27 এও এলো এ, ০৭ পরখ । 4.7 আ25-- 
অথ্থাৎ, প্রথম থেকে শেষ পাদদ-এপ মধ্যে ক্বেপমাজ পদ ব্যংথত হয়, তাকেই 
বলে চর্চগী প্রধন্ধ। «৮৬1১ 
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টিপ্লনী ৪ চষা ও চচরী গ্রধন্ধ সম্পর্কে পাখিজাতক।ব য' বলেছেন তার 
পঙ্গে বখাকবের অনাধঞ্জস্তা ও সামগ্ন্ত চুইই আছে। 

চধ] সম্পকে পারিজাতকাব বলেছেন) এতে প€ ও পাট ব্যখহৃত হতো, 
এ হা ভাল তো ছিপহ। অতএব পাখিজাতের চফ। ছল [তি-অক্ষযুক্ত 
শবনীল।তীখ শিযুক্তি পবন্ধ। ।কন্, বঙাঁকরের চবা হিপ তধাতক এব 
কেখশমাব ঠাপ ও পদরংক্ত তাবাবশী জাতীম শিু্ত প্রবন্ধ। পত্বাকরে 
পথ খাম চর্ধা বটি” হতো পান ৩ পজ্টিকা ছন্দ প্রকৃত ভাষায় 
খাব নাম পদ্ধডী। এহ গানের ব্ধ্যবঙ্জ গ্রথিত ততো! আধ্যাত্মিক তত্ব ও 
৩থয অখলশ্বনে। প্রতি পাদ্ধের শ্ষে অক্ষবে মিল বক্ষ' কর] হতে! এব গাওয়। 
হতে প্রধানত: দ্বিতীব ৩7 । ছ্বতীয় তাপের পক্ষণ হচ্ছে (001) দুটি 
দ্রুত এব একটি লঘু মাঞাব সমাবশ। এন্যান্ত অনেক গরবন্ধব মতো! চযাবও 
হটি প্রকারভেদ ছিপ--প্রণা “« অপণ]। গানের ছম? ছণ্দবিজ্ঞান অন্রষায়ী 
খথাষথভাবে পূণ থাকলে তব ভানক পর্শী চধা বলা হতেো। অহথা, সেগান 
আপণা চযাৰ অস্কগত হযে যেতো | চব! গানেপ অপাবভাধ অঙ্গ ছিল “ধুযা”। 

পর্ণা-চযা ও অপুাা-চযাও শাবাব গুটি শ্রেণিতে বিশুক্ত থাকতো-সম ফবা 
ও পিপমঞ্র 11 এঠ সম ও বিশখ ঞখাপি পরিচিতি সম্পকে বথাকরের টীকাকাব- 
থয্র মাপ্য মতান্তব পবিলক্ষিত হয । 

খালে ক্ষেতে লক্ষা কপবাবাাবষষ এ যে, ব+ক বত আমলেও পাটহীন 
১য1 পাখজাঙে আমলে পাচণুল 81 হয়ে শিখেছিন। এছ বপাস্তবটা ষে 
ক্ৃত্যপ্ধ ্কওপণ সে কখা পলা বানা লবণ, চয।-গাত ৮5 এ ৮1শে 
প্রচলিত প্রাচীনতম প্রবঙ্গগ্ুলিব অন্ততম । গমাণ পাওয়া যাখ, থাদদশ শতাব্দীগ 
মধাভাগেও চষার অর্শীণণ প্রচাণত ছিল, আবাব আজকের দিনের অশেক 
গুণাঞানী৩--(বশেষতঃ বাঙ্গালী সাহিতাসেবী, ৮শার প্রতিপাগ্যানয়ে আলাপ 
আলোচণা করে থাকেন। অবশ্তা এ হেন আলোচন।র উদ্দেশ আদে 
সালী।তক নয়) “দেশের গতিশীল কাব্য হত্যেপ্ মুল্যায়ন তথা তাপ্র 
প্রাচীনতম বূপ সম্বন্ধে সঠিক 'সগ্ধান্তে উপনীত হওয়াপ আকাজ্ষাই চধালোচনার 
অন্তম কারণ । কিন্তু, এতাবতৎ্কাশেপ মধো, কখনও কোন প্রামাণয চধাপ 


£57 75 কুছ ৮55৮ ৮৮৮ 5%77%,22 77757 
পরবতী কাণে বিরচিত 'বজীতের মধ্যে, চধা। পাটযুক্ত প্রবন্ধরূপে উল্লিখিত 


হুলে। কেন। 
২১ 
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আলোচ্যক্ষেত্রে, চর্ধার পাটঘুক্ত রূপ গ্রানা হতে পারে না যেহেতু, পূবেই 
ব্পেছি, প্রামাণ্য চধাব মধ্যে পাটের অস্তিত্ব পশিলক্ষিত হয় না। কিন্ত, 
একথাও স্বীকার্ধ যে আমাদের দেশে এমন পদ্ধতিব আধাম্সিক গান প্রচলিত 
ছিল এব আজও পয়েছে, যা লাখত পারচয়েখ মধো পাটের অস্তিত্ব ন' 
।কলেও, প্রয়োগের ন্ষেত্রে পাটের অস্তিত্ব গ্রকট হযে ক্ঠে। আমব। এখানে 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতেধ জবাবা বাজনার কথা বলছি *1, বিভিন্ন গ্রদেশেব ভিন্ন ভিন্ন 
সম্প্রদায়েব মধো এমন গান প্রচণিত ছি এবং ম্বাজ৭ রয়েছে যার পদযুক্ত 
ণাতাংশ শেষ হলে, চর্মবাছ্যে বোপ বাজতে । মখা", গানের কিছুটা অ শ 
গেকে গায়ক বা গাধকগণ নিবস্ত ইতেন , তখন বাছ্যকাণ আবম বরতেন হণ 
বজনা। আবার বাজনা থামলে গাযক “ শামকগণ গানেগ বাশি অৎশ 
গাইতে শরভ্ত কখন । এব এত তা,ণ চণতিতি থাকতো! এত পদ্ধতির 
গান। হতিহাসেদগ ধিক দিয়েও, এ পকম সাত-বাশির ডলেখ পাও যাক, 
আকববেৰ সমসাসাধক বদাজনীও তার গ্রান্তব মনে অঙগকস গীতি গীতি 
পর্ণচয দিসে [গয়েছেশ দখবেশ সম্প্রধাবের গীতি শীতব অ।.পাচনাঞ্প্রসঙ্গে | 
সতপাং এমন অগমাণকে প্রশ্রষ দেওযা বোধহয় সঙ্গত হবে নী খে 
এ গ্িজাতের আমলেপ ৯বাগা।ত। মধে) পাটি আক্তক 1লাখতভাবে ন। 
।কলেও প্রযোগ-ধাপেক্ষ ছিশ | এব েহ কাবণেহ চযাকে আমপ| ছি অঙেন 
পাবে ভ্রি-অঙ্গ যুক্ত গ্রব্থকপে দেখতে পাচ্ছ । 

চচখী প্রবপ্ধ সম্পকে পাখিজাতকার খা বলেছেন তার সঙ্গে পত্বাকরের 
শমঞ্তন্য আহে । পাগপজাতের চচব] “মাছ্যপ্ত' পদ দ্রাপা স্থশো[ভত থাকতো । 
খত্বাকপও বলছেন, চচরীতে অসংখা পদ থাকে এব যথাযখশাবে ছুডি পাদেখ 
শেষ "অক্ষরে মিণও রক্ষ। করা হয়। চচগী প্রবন্ধ গীশষ। হতো লাধাবণতঃ 
চচরী তালে এবং কেবণমাত্র [হন্দোল পাগে। চচপী তালের লক্ষণ হচ্ছে 
(১0 9১১ 09০0* 0০৯ ০০১ ০৩, ০০৮ ০০1) বিপামাত্ত ছুটি দ্রুত মাত্রাব আটটি 
সমাবেশ এবং শেষে একটি পু মাত্রা। অপরপন্ষে, সেদিনকার হিন্দোল 
পাগটিও বতখানের হিন্দোশেপ মতে ছিল না। পাপ্িজাতের আমলে প্রচাঁলত 
হণ্দোপের রূপ ছল রে-পা বজিত শু-দ-ণ। অর্থাৎ, ডুব জাতীয় তশসোয়ারা 
ঠাটের রাগ ছিপ হিন্দোল। 

চচরী গান চচপী তাল ছাডা ক্রীডাতালেও গাওয়] যেতে পারতো এবং 
ঘত্তা-ছন্দ বা অনুরূপ যে কোন ছন্দে গাইবার ব্যবস্থাও ছল। কিন্তু, যে কোন 
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ছন্দে চচদ্পী গাওখা হোক না কেন, চচপ্দীর সম্পর্কে এশেই সেই ছন্দটির নামও 
চ্পী-বপ্ হয়ে যতো । 

»চরী গান মশতঃ হিপ উদগ্তাহ ৩ খ”্-যুজ। ছি-ধাতৃক প্রবন্ধ । কিন্থ, 
'আডে'শ মনষ্টানে। দ্বারা এবে ধি-ধাতক করবার প্যণস্থা 9 ছিপ। চচরী 
চিপ “দ « ভাশযুক্ত ছ্বি-অঙ্গ বিশি? পবন্ধ | অর্থা”, তাগাঁবপী জাতীয় নিধুক্তি 
প্রবন্ধ | 

াান্দব দেশে ম্বনণ গুনীজ্ঞ।ত) মনে বপেন, প্রাচীন চচবী গীতি সঙ্গে 
বশমা,শণ চীচব পাতেব সম্পন্ন খানছি। কলা শা লা, ইতিহ।সেব পবিপ্রেম্মিতে 
চাচ শর মস্তিহল অতি চীন | প্রাচীন চচবশর সঙ্গে হয়তো একদ। 
তাত নল্গ সম্দক 2171 কিন্ত) মামাত জানিত চরে পাগ ও ভাশেব 
সঙ্গ পেশুপ। চ৪ ১৭ গ ক তনেব আপাতত কোন মিন দেখতে পাচ্ছি 


জব | 8.৮. 
পঁদৈম্চ বিকাদেহমবধনণ জব পাটাকঃ॥ ৫৮৬২ 
? ধঙ্ধ গান শর, বিশদ, কপ শি প্টা, প্াবহত হয়, তাকে খলে হযপর্শন 

পন্ত্ব। ৫৮৩১ 

টিপ্লনী £ হসপণণ সম্গাপ পাবিহাতকাথ যা বলেছেন, তার সঙ্গে 
ব$ “রব যথাযথ সাম৪) তেখা যায । পবন্ধটি গাঞ্খা হতে] তালে , অধিকন্ত, 
প৮, বব্দ গং « পাও । স। অথ, ইন্ধন [ছিল পঞ্চাঙ্গযুক, 
নন্দিনদা* যানযুক প্রবন্ধা। তো, এর অঙ্গ-ব্যবস্থ। সম্পকে পত্বাকবের 
টাণঃবাবছিয়েন অশ্যে মতভেদ দত হয। ক্লিনাথ বশেছেন, হবর্ধন ছিল 
ছি-ধ*ওক প্রবঞ্ধ। এব টদ্গাহ অংশে খাকতে। পদ ও বিরুদ এব' গ্ব অংশ 
রচিত হতে ম্বর ও পাট নহষোগে। অপবপক্ষে, সিংহ তপাল বলেছেন, হষবর্ধন 
ছিল “কবপমাজ পদ ৪ বিক্দ যু প্রবন্ধ । সগ্গবত১, ভতর্পনর্ধন চিরকালই নন্দিনী 
জাত'ব প্রবন্ধ ছিল নাঁ। ৫৮৬২ 


তাল-মানদ্য় শ্যাঁসৌ ভবেচ্ছ্ীবর্ধনাভিধ; ॥ ৫৮৭।১ 


যে প্রবন্ধ গান তাল-মান সহযোগে গীত হয়, তাকেই বলে শ্রীবধন 
প্রবন্ধ । €৮৭।১ 

ভিপ্রনী : প্রীব্ন প্রবন্ধর পবিচয় প্রসঙ্গে পারিজাতকার €কবলমান্র 
তাল-মানের কথ! বলেছেন , অঙ্গাদি সম্বন্ধে কোন কথা বলেন নি। এই অতি 
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ক্ষিপ্ত পরিচিতির কারণ দ্বিবিধ হতে পারে। হয়তো পববর্তা কালের কোন 
নকল-নবিশীগ অনাবধানতার জন্য মুল সুত্রের মধ থেকে কিছু অংশ বাদ পড়ে 
গিয়েছে । কি"ব।, প্রবন্ধটি অহোবলেখ আমলে এতই বেশী প্রচলিত ছিল খে, 
অতি পণিচয় নিবন্ধন ন্বয়ং গ্রন্থকারহ অপাবধান হয়েছিলেন। রত্বাকরে দেখা 
যাঁয়, শ্রীবর্ণ ছিল বিরুদ, পাট্‌, পদ ও স্বরযুক্ত নন্দিনী জাতীয় নিযুক্ত প্রবন্ধ । 
প্রবন্ধটি ছিল দ্বি-ধাতুক। এর উদগ্রাই অংশ পলচিত হতো বিরুদ 5 পাট 
সহযোগে এবং ফধ্ুব অংশে থাকতো পদ ওখর। নবোপধি, গান শেখ কৰা 
হতো! তাল-মন বজায় বেখে। 
বতমানে দেখা যায়, অনেক গরণীজাণী তাল-মান কথাটি অভিন্ন অথে ই 
ব্যবহার করে থাকেন। কিন্তু, আমাদের স্মরণ রাখা কতব্য, প্রাচীন এগের 
পগ্ডতগণ পারঙপক্ষে এমন কোন বাকোর ব্যবহার করতেন না যাব লে 
ভ্রান্ত ধারণার সষ্টি হতে পারে। বাক্য হিসেবে “তাল-মান” অভিন্ন স-জ্ঞাব 
অস্তর্গত একটি কথা নয়_--বিভিন্ন সংজ্ঞার পরিচায়ক ছুটি কথা। “মান? কথাটা 
অবশ্য গতি-নির্দেশক , কিন্ত, সে গতি, তাপ-মাতা-লয়-এর গতি নস -উকু 
তাল-মাত্র।-পয়-এর মধ্যে নিবদ্ধ মূ বাণার নিজন্ব বৈশিষ্ট্য-জ্ঞাপক গতি 
যে গতির সঙ্গে সামগ্রন্ত রক্ষা করার প্রয়োজনে, উক্ত তালেবই “মন” কে 
তদন্ধবপ প্ররুতি গ্রহণ করতে হয়। যেমন, ধ্রপদ ধামাণ প্রভৃতি ণ নেও 
বাট-উপজের গতি । আলোচা ক্ষেত্রে তাল-মাধা-লয়-বগাবব থাকে ; "ক 
বাণী ও বোলেব গতি দ্রুত ইয়েযায়। ৫৮৭1১ 


মধ্য মধ্য স্বরৈঃ ধঃ স্াৎ (?) স্বরাঙ্গ সোহভিধীয়তে । ৫৮৭২ 


যে প্রবন্ধ গানের মধ্য ধাহুতে অথাৎ ধরব ধাতৃতে স্ববেপ প্রয়োগ ১৪, 
তাকেই বলে স্ববাঙ্ প্ররন্ধ। ৫৮৭1২ 

ডিগ্রনী 2 পারিজাতের স্বরাক্গ প্রবন্ধ সম্পর্কে আলোচা স্থত্রের বকবাটি 
নিতান্তই দুবোধা। রত্বাকরে স্বরাঙ্গ নেই, স্বরাহ্ক আছে। এবং, এইট 
স্বরাঙ্ক পপ্রবন্ধর টাকা-ভাষ্ক আলোচন। করেই, আলোচা হুঙ্জের “মধ্য” শব্দটিকে 
আমরা মধাম ধাতু, অর্থাৎ, ধ্রুব ধাতুবৰপে অনুমান করছি। কিন্তু, পরের 
পর ছুটি “মধ্য শব্দ ব্যবহার করে পারিজাতকার কী বোঝাতে চেয়েছেন, 
সেটা কিছুতেই ধরতে পারছি না। একটি “মধ্য, অর্থে যদি আমর) মধাম 
ধাতুকে গ্রহণ করি, তাহলে অপর “মধ্য”টির অর্থ কী হতে পারে? মধ্যম 
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গাম মধ্য (যুদারা) সপ্ক? কিংবা মধাম (মা) স্বর? বলাবাহুল্য, 
উপ“ ক্ত তিন রকম অন্নমানেব স্বপক্ষে ও বিপক্ষে সম্ভাব্য সকল রকম 
ধ'ঞ প্রয়োগ করেও, আমবা এমন কিছুই পাচ্ছি না! যাকে সঙ্গীত-বিজ্ঞানান্রগ 
'*থা,পে গ্রানহ্ কবধতে পারি। অপরপক্ষে, স্ববাঙ্গর সঙ্গে স্বরার্থ প্রবন্ধর 
/ স্“শাবৈরেব বাঞ্ধতোথঃ ) গোপযষোগও কল্পপা করণ পারি শা যেহেতু, 
পা"৮ তের স্বরার্থ প্রবন্থার উল্লেখ ও আলোচনা ইতিপুবেই (৫৬০।১ সুত্র দ্রষ্টব্য) 
কণ £ঠ.যছে। অতএব, আমব। বলতে বাধ্য যে, পূবোলিখিত আরও অনেক 
সু? চতে! পাবিজাতেন আলোচা ুত্রটিকেও বিরূত কবেছেন পরবতী কালের 
কে” সঙ্গীত- মজ্ঞজ শিপিকার । 

হাকবে স্মপাঙ্গ নেই, কিন্ধি স্বাস্থ প্রবন্ধ সম্পর্কে বিশ্দ আলোচনা স্থান 
(প7ষ্ছ। | স্বরাঙ্কব অঙ্গ ছিল পদ, খবর, বিরুদ এব তাল তো ছিলই । 
অথ। স্ববাস্ক ছিল চতখঙ্গবিশি দীপনী জাতীয় নির্চুক্ত প্রবন্ধ । এতে ধাতুখ 
বাপশ্থ '৩শটি। কিন্ধ, সেত খাত তিনটিণ মধ্যে উদগ্রাহ ও ফ্রুব ব্যতীত, 
দে পক বাধহাশ হতে। বর শাতুঙাগরে গ্রহণ কগা হতো, সে সম্বন্ধে 
প: শখ টাকাকাপন্ধাযব মা মতততদ দট হয়| ম্ববান্ধ যে খিপাতক ছিল 
সে »হন্ধে উতয় টাবাকান্ত একমত । কিছ, তবু, কর্গিনাথ মন্তবা কবেছেন 
সে, বানর মরে) হলাপক ও গাতজোণ। উঠয় ধ।তুব ব্াযবহা” পরিলক্ষিত হলে, 
ভবক্তিকে চাব ধাতুযুল প্রপন্দকাপ গাহ্া পুতে হবে । ম্মাধকন্ধ, স্বাস্থ 
গন গাইতে হব কেন্পমাত মাশবশ বাগে । অথাষ্, কলিনাথেৰ আমলে 
আলা” শাওুযা হতে কেবণখা * ১।শনল্রী। গে একং প্রবন্ধটি ধাত বাখস্থ। ছিলি 
ভিন ্কংবা চার 

কন্ধ সেটা কী কবে হতে পালে? সঙ্গীত বিজ্ঞানেব স্ম্পগু পিদেশ হচ্ছে 
এহ মে, ভ্রিধাহক প্রবন্ধ অথে মেপাপকহীপ প্রবন্ধ বুঝতে হবে। মুলেও 
আম1 পাচ্ছি, স্ববাঙ্ধ চিশ িধাতক প্রবন্ধ । কলিন।থেখ পদলত] টীকাঁকাব 
সি'হঙপালও গবন্ধটিন্টে তিন খাতযুক্র প্রবন্ধরূপে উল্লেখ কণেছেন। অথচ, 
কলিনাথ আবার প্রবন্ধটির সম্ভাব্য চার ধাতুর উল্লেখ করতে গেলেন কেন? 
এ কেন উত্তব বোধহয় একট। পাওয়া যেতে পারে, উক্ত টীক্কাকারদয়ের 
টাক ভাষ্তের তি শ্রটাকে লক্ষ্য করলে । আমর! দেখতে পাচ্ছি, সিংছতৃপাল 
যে কত্রটিকে অবলদ্বন করেছিলেন তার ভিত্তি “স্বরাঙ্ক ন্তাননং স্বরৈঃ।” এখানে 
“ম্যাসনং স্বরৈ:” অর্থে বুঝতে হবে শেষ ধাতুর, অর্থাৎ আভোগ ধাতুর শেষ 
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অংশে স্বর থাকবে এবং এখানে মালবশ্রী বাগের উলেখমাব্রও নেই | অপবপক্ষে, 
কল্িণাথ যে হ্ত্রটিকে অবলঘ্ধন কবেছিশেন তার মধ্যে স্ববাঙ্কর উলেখমা ত্র 
নেই ১ পরন্ধ, “মালব্শ্রষা গীঘতে*” লিপিবদ্ধ পয়েছে। 

ব্বরাঙ্ক প্রবন্ধ গানে তালের খাবহাব ছিপ একাধিক এবং বৈশিষ্টাপর্ণ। 
ঘথা-- 

পে, কববৈশ্চ পিন্টধকদ গ্রাহা (দরুণ ক্রমাছ । 
ণ্ঠাথিভশ্চ আপাত 27: স্বণান্ক গ্ামনৎ বৈ" ॥ 

'মর্গাং, পদে ভদগ্রাঙ, স্বরে বব, রবিকে গাভোগ এব পদে “বটি তান স্বরে 
ছুটি তাপ বিকদে তিনট তাল ও ম্ববে সমাপি বা ন্যাস। 

পশাবাবা ম্বধাঙ্গণ ধাতগত তান খ্যবস্থাব জন্য তার প্রষোগ প ববেশনএা 

৬1 এামক শিরমান্তসাণে | ৫৮৭1২ 
পাঁদৈন্চ বিকিদৈঃপাটে স্তেনৈচ্র বিলাসক" । ৫৮৮১ 

“ঘ গপণন্ধ গানে পাদ, (বন্দ ৪ ০ণনক বাব্গত হম, "আাকেই ব্রাশ হর 
বিলামক এরবুদ্ধী। ৫৮০1১ 

টিপ্লনা 8 সপাবিদাতেব 5ব-াবলাসক, « এববে বি বিপাসককাপ উদ্দিখিত 
হয়েছ । অঙ্গা। ববস্থাব দিক বেদ চত্তয গ্রন্গেব ১ধ্যে সামঞ্জস্য আছ | 
রাত্ধকবেব হবি বিশাসক ৭ ছিশ পঞ্চা্গচুন্ত পর্দিন লা ীব শিধুভ্িত পাব | বিগ 
উদ গ্রাতে পর ৪ াবকদ থাকতো এব বত বাকতো। পাট নদ তন মশা 2 
ছিধাঠক হলেন, প্রবন্ধটিণ মলো অত পদ যোজনা পণে অসশ 
ন্মভ্ঠালেণন স্াযাগ ম্াব্প।াহিশ। ০৮৮১ 


তালৈস্ পদ মো গেন বাহডী সোহভিধীয়তে ॥ ৫৮৮১ 


বেবলমার তাপ ও পদধুক্ত প্রবন্ধাকেই বাহডী প্রবন্ধ বলে। ৫৮৮৯ 

টিপ্পনী 2 বাহভী পঙ্গদ্ধে পাবিজাতবাব ঘ। বলেছেন তার সঙ্গে র়াকবের 
সামঞশ্য আছে। বন্তাকরের বাহডী ছিল কেবপখাত্র পদ ও তালনক্ 
তাবাবলী জাতীঘ শিখুক্ত প্রবন্ধ। গাশের বিষয়বস্ত হতো খীরবসানধক এব, 
অসখ্য পাদযুক্ত। যুদ্ধের মময় শ্বদেশেব পৈনিকদের মনে টদ্দীপনা জাগিয়ে 
তোলাই ছিপ প্লাহভী গানে প্রধান বৈশিষ্ট্য । কল্লিনাথের মন্তবা পড়ে মনে 
হয়, অপংখ্য পাদযুক্ত কোন রাহভী প্রবন্ধণ সবটুকু গাওয়া খাধাতামূপক ছিল 
না, প্রযোজনযত পাদ নিবাচন করে, উদ্গ্রাহ ও প্রুব ধাতুর মধো ষখাযথভ 17ৰ 
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বণ্টন করে, প্রবন্ধটি গাওষা হতো । ছিধাতুক রাধডীকে, আভোগ অন্ষ্ঠানের 
দাবা বিধাতক করবাবও ব্যবচা ছিপ । ৫৮৮২ 


প্টভবাঁচক শৰৈদ্থ মঙল।চার ঈবিতঃ। ৫৮৯১ 


দে সব শব্দেব সাঠাষ্ শ্৬-বামনা বা কশ]াণ-কামন। কণা হয, মেই রকখ 
শবেেব পাপা গ্রাথত পবন্ধব নাম মঙ্গলাচার। ৭৮৭৯১ 


টিপ্পনী £ মঙ্গণাচাত পবন্ধব পবিচষ গুসঙ্গে পারিজ্জাতকাব য। বলেছেন 
৩1 পড়ে পশস্টিব লাঙ্গীতক গরিচয |+ই গাওয়া যায না। এসনম্বন্ধে 
বঞ্াকর বলেছেন, মঙ্গশাচাব পবন্ধ গান্ধী হ৩৬ কেশিকী পাগে, নিংসাকক 
তালে এন স্বাচ ণ হিল প্রবর্থটি্র মন্যগম বৈশিঈগা। নিঃসাকক তালের 
ক্ষণ ২৮ বধাশন্ে। খু নিহদাবকো। মন অথাত) (11৮) গুটি শখুযাআপ 
বানাব, বিশ্ব কম? ন্ঘমানাটি 1াবামযুক্ত। টীকাকাব কলিনাথের 
মঙা্গযাগী মগলাচাপ পবন্ধীঃ ছিশ ত্রধাঠক এব এপ মধ্য পুথকভাবে 
ব্বাপগাগ ম্বগদাতেব হ্রাধ + আ্াবধা ছিল। অর্থাৎ, মুলে প্রবন্ধটি ছিল 
উপগ্রা, মেপাপক ও খবৰ ধাডলঞ্ বিধাতক পবন্ধ কিশ্থ আভোগযুক্ত +বে 
একে চাবধাতয9৪ সব। থে ৩ পাবাতা | পরবন্ধটিব মখো প্বরাভষ্ঠান ৯৭ 
হস্তা গাঠের শেষাশে কলা সম্পুণ পধন্ধটিন অগ্চগ্ড বিষষবঙ্ব 
ন্মম্কতঃপ-্ম অপাঁশ গাঠ হবার পবে। অথাস্, গানেও প্রথমা শে শ্বরা5ছ।ন 
বরা বে-মশাইনী ছিল । ৪, শানে মবাশ। অর্থে *লোচাক্ষেত্রে আমর 
কী বুঝবো / এখাণে [রশেষভাবে লক্ষণীয টাকাকারেব মন্তব্য। ব্যবস্থা! 
।[তগত নখ, ম শগঠ। অর্থাৎ, [ওক প্রবন্ধ ছে স্বগানষ্ঠান আশস্ত 
₹তে। মেলাপক বাডব মধঝামাঝ অংশ থকে প্রবর সমাপি পৰন্ত । কি বা, 
চাবধাতব ক্ষেতে দবানুঠান আরম হতো! ধব প্রারস্থ থেকে আভোগের 
শেষাণশ পযণ্ত-এই রকম একট।| বিশ্বামভ মনকে আচ্ছন্ন করে। কিনব, 
ব্য(পাণট। বেখহষ অত সহজ সগল খল না। কারণ, এহ সহজ ব্যবস্থার 
কথাট। টীকাকাণ খুব সরপভাবেই ধলে যেতে পারতেন , কিন্তু তা বলেন নি। 
বিশেষতঃ), “অন্ততপক্ষে অণাংশেশব উদাহরণটি বিপরীত ইঙ্কিতই বহন করছে । 
অপরপক্ষে, শ্লিনাথের মন্তবোর মধো পাঠানস্তব গ্রহণের অবকাশ আছে। 
যেন, প্প্রবধ্ধাট ছিল ত্রিধাতুক + কিন্ত/এবং এর মধ্যে আভোগ অহুষ্ঠানেরও 
স্যোগ হ্থবিধা ছিল।”-_-আলোচাক্ষেত্রে “কিস্ত/এবং*-এর স্থলে “যেহেতু* 
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কথাটিকে গ্রহণ করলে দেখা যাবে, যূলে, “পবন্ধটি উদ্গ্রাহ ও ঞ্রবযুক্ত দ্বিধাতুক 
প্রবন্ধ ছিল-_ত্রিধাতৃকও হয় যেতে পারতো, যেহেতু, অ(ভোগের অতিরিক্ত 
অনুষ্ঠানকে গ্রহণ করবারও ব্যবস্থা ছিল।” 

মঙ্গলাচার 'প্রবন্ধর অঙ্গ হিল তিনটি,__-পদ. স্বর ৪ তাল। স্কৃতবাং এটি ছিল 
একটি ভাবনী জাতীয় নিযুক্ত প্রবন্ধ । ৫৮৯।১ 

গীতে যস্মিন্‌ মুখাং বর্ণ বদনং তণ্প্রকীছিতম্‌ ॥ ৫৮৯২ 

যে প্রবন্ধ গান মুখ্য তঃ বর্ণগণের সাহায্যে গীত হয়ে থাকে, তাকেই বলে বদন 
প্রবন্ধ | ৫৮৯. 

টিগ্রনীঃ বদন গ্রবন্ধর প্রধান বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে পারিজাতকার বর্ণগণের 
টল্লেখ করেছেন। কিন্ত, রত্রাকরে দেখ যায় বদন প্রবন্ধ গাওয়] হতে। 
মাতাগপের মাধ্যমে । বলাঁবাহুলা, বর্ণগণ ও মান্বাগণের মাত্রা, মাত্রা হিসাবে 
অভিন্ন সংজ্তর'র অন্তর্গত নয় । এ সন্ধে আমরা ৫১৫-৫১৮ শুত্রেব টিপ্পনীতে 
কিঞ্চিৎ আলোচনা স্থষোগ গ্রহণ করেছি , স্ভবাং পুনরুক্তি নিশ্য়োজন । 

ম্বালোচ্য শ্তে দেখা যাচ্ছে, বদণ প্রবঙ্গব গণ সম্পর্কে পাধিজত কাব 
পূর্থগণের উল্লেখ করেছেন । অপরপক্ষে, বন্ুকর বলেছেন, ব্দনের গণগুশি 
ছিপ মাত্রাগণ । আমর জানি ণা শাঙ্গদেব থেকে অহোবলের আমলের 
মধো এমন কোন সাঙ্গীতিক খিপ্রথ ঘটেছিল কিশ। খার লে, গণ-বাবস্থা- 
নি'খর দিক দিয়ে বর্দনেৰ কপান্তর ঘটেছিল এব", সেই কাপণেহ পৃৰবত" 
রঠরাকরেক্ধ মামলের মাজগণযুত্ত বদন পরবতী কাশে রচিত পাখিজাত গ্রন্থেব 
মধ্যে বর্ণগণযুক্ত হয়ে পারচিত হয়েছিল। তবে, এক দেখতে পাচ্ছি, বদল 
সম্পর্কে পারিজাতকাপ কেবলমাত্র খণগতণরহ উল্েগ করেছেন, আর কোন 
পরিচয় দেন নি। কিন্ধ, পত্বাকবে বদনের সবিশেষ পর্রিচয় উালীখিত হয়েছে। 
বঙঝাকরের বদন ছিল মাজ্রা-গণ-বিশিই্ই একটি ভ্রি-পদ দিধাতৃক প্রবন্থ। এক 
প্রথম পাদটি ছিল তিনটি মাত্রা-গণ সমন্বিত । এই অংশটুকু ছিল উদ্গ্রাহ । 
এবং দ্বিতীয় পাধটি ছিল শ্বর ও পাটযুক্ত । এই অংশটুকু ছিল ঞ্কব। উদ্গ্রাহে 
মাত্রাগণের সন্গিবেশ হতো যথাক্রমে একটি ছ-গন (5 ৩ ৪-তিনটি 
গকমাত্রা ৷ একটি প-গন (১9১ ]-ছুটি গুক ও একটি লঘুষাত্র! ) এব একটি 
দ-গন (১-একটি গুরুমান্র]) 

ব্দনের আবার দুটি প্রকার-ভেদও পাওয়া যায়--উপবদন ও বস্তবদন। 
বলাবাহুল্য, ব্ন-এর এই ভেদ দুটি পরিকল্পিত হয়েছিল মুখ্যতঃ এর উদ্গ্রাহ 
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অ”শর মাত্রা-গণ বাবস্থার মপ্যে কিঞ্চিৎ পরিমাণে বৈচিত্রা সন্গিবেশিত হওয়ার 
কারণেই । যেমন, কল্লিনাথের মতানষায়ী, যে বদন-এর উ্্‌গ্রাহ অংশে ছুটি 
ছ-গণ (১5১, ১5১১) একটি দ-গণ (5) ও একটি ত-গণ (91) 
থাক্-_-অর্থা২, তিনটি গ্রক্ষমাররাধুক্ত অক্ষর + তিনটি গুরুমাত্রাযুক্ত অক্ষর +- 
একটি গুরুমাত্রাযুন্ত অক্ষর + একটি গুরু ও একটি লঘুমাত্রাযুক্ত অক্ষর 
সাকূলে; এই চাবটি মাহ1গণেব ষথাক্রম শমাবেশ থাকে, তাকেই বলে উপব্দন 
প্রবন্ধ । অপরপক্ষে_- 

উপবদনের মাতা-গণ বাবগ্তা সম্পর্কে ক্রিনাথের সঙ্গে আবার সি"হভূপালের 
কিঞ্চিৎ পার্থকা পরিলক্ষিত হয়। সিংভত্ুপালের মতানুষায়ী উপবদনের 
উদগ্রাহ ছিল একটি ছ-গণ (১5 3) একটি চ-গণ (5১) একটি দ-গণ (9) 
৭ একটি ত-গণ / 51) অর্থাৎ, সাকুল্যে চারটি মান্রা-গণের সমাবেশ হলেও, 
কলিনাথের মন্কূপ নয়। 

কলিনখের মতীন্তযায়ী বস্কবদনের উদ্গ্রাহ ছিপ, ছুটি ছ-গণ (১১৩, 
"৭ ৭) একটি ৮-গন (১) একটি চ-গণ (১5) ও একটি ছ-গণের (55 ৭) 
মথণ্মে সমাবেশ 1 অপরপক্ষে-_ 

“স্হত্পালের মতাকষ"য়ী বস্ববদনেব উদ্গ্রাহ ছিল কল্লিনাথেরই অন্বপ, 
কেনল, শেষের ছ-গণন্টর ১৭০) পরিবতে ত গণ (51) গৃহীত হয়েছিল । 
_মালোচাক্ষেে শ্বঃণ ক্বাথা দরকার তে, সিংহভূপাল ছিলেন কল্িনাথের 
প্ধবণ্শী টাকাকার 

প্বেই বলেছি, বদন-এর প্রকার ভেদে ' যা কিছু বৈশিঙ্গা তা তার উদ্গ্রাহ 
অংশের মধ্যেই সীমিত 7 ধন অংশের মধ্যে কোন পরকৃম পরিবততনই পরিকল্িত 
হয়নি। বদন, উপবদূন ৪ বস্তব্দন মূলতঃ ছিপ ছিধাতৃক প্রবন্ধ। কিন্তু) 
অন্তপিক্ত পদ যোজন। করে এদের মধ্যে আভ্ডোগ অন্ু্ানেরও স্থযোগ- 
স্নবিপা ছিল। সেরূপ ক্ষেত্রে প্রবন্ধ গুলি হয়ে যেতো ভ্রিধাতুক। প্রবন্ধগুলির 
অঙ্গ ছিল চারট-_শর, প্দ, পাট ও তাপ। অথাৎ, দু'টি প্রকার-ভেদ্দ সমেত 
বদন প্রবন্ধ ছিল দীপনী জাতীয় নিযুক্ত প্রবন্ধ । ৫৮৯২ 


ঘস্মিন্‌ গীতে মুনিবর্ণ্য। জ্বর! স। পদ্ধড়ী পুনঃ । ৫৯০।১ 


ঘষে প্রবন্ধ-গানের বর্ণনীয় বিষয় কোন মুনি, তাকেই বলে পদ্ধড়ী 
প্রবন্ধ । 8৯৬৯ 
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টিপ্রনীঃ পদ্ধভী সম্পর্কে পাবিক্গাতকার যা বলেছেন তা! পে প্রবন্ধটির 
সম্বন্ধে কোন কিছুই জানা যাঁষ না। ইতিপুবে চর্ধা প্রবন্ধ প্রসঙ্গে আমরা 
বলেছি, পঞ্ছডী হচ্ছে একটি ছন্দর নাম-_-সংস্কৃতভাধায় যাকে বলে পজ ঝটি কা- 
ছন্দ। আলোচ্য প্রধন্ধটিব নও নিরঙ্কুশ পদ্ছডী এবং সেই কাখণেত এব 
নাম হযেছিপ পঞ্ছডী। প্রবন্ধটি ছিপ তেশকহীন পঞ্চান্যুক্ত নন্দিণী াতীষ 
নিযুক্ত প্রবন্ধ। গাত়ব্যবস্থা ছিল মূলতঃ উদ্‌্গাহ ও ঞ্রব। অর্থাৎ দ্িধাতুক 
প্রবন্ধ ছিল পঞ্চড]। এব উদ্গ্রাহ অশে থাকতে পদ, বিকদ ও স্থব এব 
ধরণ অ'শে থাকতো পদ, বিকদ ও পাট। গাওয়া হতো! তালে । এন”, 
বলাহ বালা, আঙোগ দ্মন্ুষ্ঠানেব দাগ] প্রবন্ধটিকে এধাতুক কবনাবপ 
স্বাধীনতা ছিল । ৫৯০।, 


প্র(তণকালে ভর্ষে গেয়ে। ধব্লঃ স প্রকীতিতঃ ॥ ৫৯০।২ 


বে প্রবন্ধ গান পাঙঃকালে উচ্চ গ্রামে খাত হ?ধ থাকে, তাকেই বলে ধবপ 


গ্রারন্ধা। ৫৯০৭ 
ক 


টিপ্রনীঃ $ঘ কথাটিণ প্রুচলিঙ আতিবরনিক অথ অবশ্ত ডচ্চ গ্রা।মেব 
বাছা সম্পাকত, কি, বাগ্য-ববজিত মঞ্গপ্রাস হিমাবেন তর নখ 
প্রাচীন সংস্বত সাহিত্যে পায়া যায়। অত ধব, আলোচ্যন্সেতে খান্যাকে জন 
কলে যদি আমখা] চ্চ গ্রাম -হখ গপব গ্রকত্ব আরোপ করি, তাহলে 
দেখা খাবে, পাধজ্জাতেৰ বখপ গাপয়া হশ্টো প্রাভঃকালে এব উচ্চ গ্র।মে- 
যেমন, মস্মজধেখ একবত মোলা-গণ তগ্াচ্ছন্ন, শি্রামগ্ন ব। দুবের মনুবদের 
উদ্দেশে 'আলজান'এব ডাক দিযে থাকেন। কিন্ত পন্য করে দেখা যাষ। 
ধবলের গাধশকাশ সম্পকে কোন নিপেশ বা আলোচনা গ্রপ্থেব মবো স্থান 
পাষ ন। অপবপনে, প্রবন্ধটিব প্রসোজন।য বিষয়বস্তপ আপোচনা বিশদ শাব্হে 
করা হয়েছে। ধবল এব্দটি আশীবাদশ্চচক | সেই কাপণেই প্রবন্ধটিব বক্তব্য 
বিষয়েখ ১ধ্যে ধবপ বা অগঞব্প শুশ-কামনা, কপ্যাণ-কামণাস্থচক ভাব ও 
ভাষা অবশ্ঠই নিচিত থাকতো। এবং, বিশেষভাবে এই বৈশিষ্ট্যটুকু থাকার 
কারণেই, খবপ প্রবন্ধ গান যেন শিল্পী-সাধারণেব পক্ষে অবশ্ত শিক্ষণীয ও 
প্রিষ পগিবেশনার বিষ্যবস্ত হয়ে উঠেছিল তেমনি প্রবন্ধ হিসাবেও সবজনপ্রিষ ও 
সবত্র প্রপিদ্ধিলপাত করেছিল। ধবল ছিল মুলতঃ উদ্গ্রাহ ও ধ্রবযুক্ত দ্বিধাতুক 
প্রবন্ধ। বিধাতুক করা যেতে পারতে। অতিরিক্ত পদ যোজনার ছা 


সঙ্গীত পারিজাত টু 


আভোগ অনুষ্ঠানের মাঁধামে। এব* কেবলমাত্র পদ ও তাল সংযুক্ত থাকা 
কাবণে এটি ছিপ একটি তাবাবণী জাতীয় নিযু'্ত' গ্রবন্ধ। 

ধবপ প্রবন্ধ? প্রকারুণদ ছিল তিনটি-কীতিপবল, বিজয়ধবল ও বিরুম- 
ধবল । এ ভেদ নিরণীত হাতা গ্রধানতঃ প্রবন্ধটি পংক্িগত মাত্রা-বিন্তাসের 
বৈশিষ্টাকে তিহি ববেষ্ট | যেমন, 

কীহিশবলেণ পধাক্ত সংখ্যা ছিল চাখ। এব বিসম পধান্ততে। অর্থাত, 
পথম ৭ ৩তয পশান্ধতে থখাবতেো। টি কবে ছু গণ 5-১+১১৪) এবং 
₹১ শক্তিতে, অথাহ, ছিততীয় এ তথ পর্থাপিজ থাকতে), ন্দাধকন্থ হিশাপে 
আর9 একট করে গণ (১১৯+১৭১4 ৭] 1 আলোচনাব সুবিধা জন 
যদি এব একাট ঞএস্মখএ্রাক (৯) ছুটি শঘুখা রা হিসালে (01) গ্রহণ কা হায়, 
ভাভলে গ্ুবন্ধটিব লিসম পনির মাআ। সখা দ্াভাষ (৩ প্ত++৩ ৪৭4 
৬ %ক । ০৯ লথুষাণী এব সম পশক্তির মাহা সখ্য গাভায় £৩ত প্র 
৩ গু +4+৬ প্র ১২ লপৃ)71 5৮3 ১ লাখ ৩ লখু ১ 5৫ পখুমাতা 

[ণজধ ধল্প প্রবন্ধর প ক্ডিজখা]ছুলস হয়| £ব পথম, দ্তীয়। চছুগ ও 
ম্ড প্ভিব মাও | এখ্য। ছিল, ছুটি কবে দগণ। ১১) অথাঙ চাপটি কবে 
মাহা । তম দি ঞ্ম পণাক্কব মাত) স্)। ছিল চটি করে দ গণ 1৯) 
একটি কদে ছ-গণ (৮০১) মগবা পগণ । ১৪] ) অর্থাৎ ৪৮৬. ১০ মাহ। 
অববণ ৪ 41%. ই কবে মাহ। | পেশা বাছ্ছে বিজয় পুলের ছযাট প্দিৰ 
এধ্যে মারা দাকতঠো গাকলো ভবিশটি বা পয়জিশটি | 

বিঞম ধবপ প্রবন্ধব পাপ সন্ধা ছিল শ্বাতটি। এর এথম, চতথ ৪ পঞ্চম 
শংক্িব মাত্রা সখা হল টিশটি কে চ গন ( ২১১ 5১৪ ১৩) ৪ একটি কবে 
ন-গণ (১) মথাং চোদ্দটি কবে মাধী। [দ্বতীয়, তূভীষ » সপ্থম প-ক্রির 
মাত্র! পুখ্য। হিল তিণটি করণে দ-গণ (১৪১) ম্বর্থাথ ছযটি করে মাএঞা। বচ ও 
অষ্টম পংক্কিতে থাকতো চাখটি কবে দ-গণ (১১১১) শর্থৎ আটি কণে 
মাত্রা। দেখা খাচ্ছে, বিবর্ূম ধবলেপ আটি পংক্তিব মধ্যে শাহ থাকতে 


সাকুল্যে ছেয়াত্তপটি | ৫৯১ 
বিবাঁহদ্কি মীঙ্গল্যে মে গেয়ো মঙ্গলং ভবে । ৫৯১1১ 


বিবাহাদি মাঙ্গলিক কার্ধে যে গান গাওয়া হয়, তাকেই বলে মঙ্গল 
প্রবন্ধ । ৫৯১।১ 


৩২৪ সন্বীত পারিজাত 


ডিপ্নিনী ২ বত্বাকবেব বক্তব্য অনুযষাষী মঙ্গল প্রবন্ধ-গান রচিত হতো মঙ্গল- 
বাচক পদে কিবা মঙ্গল-ছলেো । গাওয়া হতো বিলদ্িত লষে ও কৈশিকী অথব 
বোট রাগ অবলম্বন কবে । মঙ্গল প্রবন্ধ ষদিও পৃথক প্রবন্ধরূপে উল্লিখিত হয়েছে, 
কিছ, হতিপবে "আলোচিত মঙ্গলাচাব (৫৮৯১ ত্র ভষ্টব্য ) প্রবন্ধর সঙ্গে এল 
ঘনিষ্ট সম্পর্ক ছিল নিননন্দেত | ৫৯১1১ 


পদ” শিশ্) স্খার্থায় লোলীজ্েয়া বিচক্ষণৈঃ ॥ ৫৯১২ 

ঘে গানেন পদ শিশুদেবকেও আননন্দান কবে, তাকেই বনে লোলী 
গ্রবন্ধ। ৫৯১২ 

টিপ্লনীঃ লোশী প্রবন্ধ সম্বন্ধে বত্তাকরের বিবৃতিও অতি-সক্গিপ্ণ। 
লোপী বচিশ হতো! প্রাকৃত ভাষায় এব সম্ভবতঃ সেইজন্যই সংগত না-জান। 
মানুষের কাছে ষেভেত, বিদ্ধীজনের নিকট এবা শিশু সদশ ) লোলী গান 
ানশাপ্পক ছিল পবন্থটিৰ মধো ছিনটি অশগাকতো এব" গ্ুতিটি পদের 
'মাছা এশা অন্ক মলেহারী হযে উঠতে অন্তপ্র।জেব ঠবচিনো। এই প্রবন্ধ 
গাণবধ মাপ। 'আনক বকমেব ছন্দও ব্যপহাত হত" পবণ গার্নেব শেষে 
থাক”* লোপী কথাটি। লোলী প্রণঙ্গর অদ্য শা শাগ ভান করা ছিল 
বেনতনী। "মা, এটি ছিল একটি দ্বপণতক নির্ধুন্ত প্রবন্গা। ৫৯১।২ 

পাতিপা্ং ধণ শদ্ধং বীরঞ শ্খদাধিনী | ৫৯২1১ 

* পনর গা প" প্রতিপাক। বিষষসমূ বশত ভাবের প্রকাশক, তাকে বলে 
পীতণা শব্ধ । ২৯৩ 

টিপ্পনী 8 এফানবের নিবৃতি অন্যাধণ বীখঙ্/ ছিপ একটি দ্বি ধাতুক 
গ্রাবন্ধা, কিছ, গানের গতিপান্থা বিষযবন্ত সম্প্ে শহ্দেখ বা তাব দীকাকাবদয় 
কোন (ছু মঙবা কবেন নি। বাধশ্রীব উদগ্বাহ অশেথাকতে। পদ এবং পরব 
আশথাণত্তো বির | কর্সিনাথের মতানষাষী. বীধশ্রকে আভোগ অন্ু্গ।নের 
দ্বাব। ঠিখাডকও করা যেতে প বতো। গাওয়া হতো তালে। হ্বতরাং বী বশর 
ছিন্ন তিন অঙ্গযুক্ত াবনী জাতীয় নির্ুক্ত প্রবন্ধী। ৫৯২1১ 


সা গোল্পরীতি কথিত! লাটভাষা বিনিমিতা । ৫৯২২ 


লাট ভাষায বিবচিত প্রবন্ধকে বলে টে ল্ররী। ৫৯২২ 
ভিঞ্পনী 8 গত্বাকবের ঢোল্লবী৭ পাঁট ভাষায রচিত হতো। অধিকন্ 
জানা যাচ্ছে, এহ প্রবন্ধ গানেব ছনা ছিল পোধক € ৫৬২1২ স্যত্র জরষ্টরব্য ) এব* 


সঙ্গীত পারিজাত ৩২৫ 


শীনেব শেষে মুক্ত থাকতো। চোলরী কৃথাটি। ততিপবে আ/লাচিত পালী 
পবন্ধর মতো, গোলক) গানের মধোও ন্ছতোগ অনুষ্টান কা ছিল বে-মাউনী । 
অর্থা, লোগ্পীব মতে! চেল্রী ও ছিল একটি দ্বিধাতৃক নিখু ভু প্রবন্ধ । গানের 
পর্দ বাচত হতো কেবপমাত্র লা ভাষাষ। লা দেশ ছিপ, একালের অঙ্গ এ 
হায়দপাবদেব কাছাকাছি একটা লাষগা। ৫৯২|১ 
ওীবল্লাক্ষরৈবণেজাতা৷ সা বন্তৃভি স্ববৈঃ ৷ ৫৯৩১ 

2 প্রবন্ধ গানের মধো ব্ণত অল্পহ্ধ ও স্বরে বাহুল্য পখিলক্ষিত হয, তাকেই 
বস গুবা প্রণদ্ধ। ৫৯1১ 

টিপ্রনী £ নবী গানেব বর্ণর ল্পত্ব ও স্ববের পাভপ্য সম্পবে পারিজাতকার 
যা খলেছেন, গত্রাকরে তার ইঙ্গিতমাত্রও নেই । পর্গাকপ বণিত একী 
গ্রবন্ধব সব কিছুই ছিল (বখাকরে বধিত ) পোপী প্রবন্ধর মতে । কেবপ, 
শানের শেষে লোলীর পবিবর্তে ওবী কথাটি যুক্ত হতো । বপাবাধলা, লোলী ও 
ঢোলপী প্রবন্ধব মতে ওবী প্রবন্ধর মধ্যে আভোগ অনুষ্ঠান কণা ছিপ 
বেআইনী £ অর্থাৎ, ওবীও ছিল একটি দ্বিধাতিক নিযুক্ত এব । প্রসঙ্গ ঞ্মে 
এখানে উল্লেখষোগ্য যে, “ওবী”ব উল্লেখ ভিন্ন অর্গে অগ্তত্র্র পাও 
যায়। যেন, সশ্য জ্ঞানেশ্বরেব (১৩শ খাষ্টাব্দের প্রথমা” ১ পদাপলী | জ্ঞানেশ্ববের 
“ওকী” ছিল মভাবাষ্ট ভাষায় বচিত পর, যাব বাগ «৪ তাপ কৌন শিম মেনে 
চলতো না। ৫৯৩১১ 

মজ জাত" পাটবাণৈস্তৃতদ দস্তীতি প্রতিষ্ঠিতম ॥ ৫৯৩।২ 

পাঢ-বণের দ।বা বিবচিও গরবন্ধহ 'দপ্ত) প্রবন্ধ নামে প্রখ্যাত ৫৯৩, 

টিপ্লনী 2 প'ট-বর্ণ বাকাটি এখানে এমণহাবে ডালাখত ইহে ছ থে 
[বশ্রান্থ হবাখ অবকাশ আছে। পাট অর্থে মুদঙ্গাধি বাছ্যষন্ত্ে বেশ-কে 
বোঝায় এব খন অথে বোঝায় অক্ষরকে । কিনব, মালোচ)ক্ষেত্রে অক্ষরট। 
অর্থবহ ভাষাপ অক্ষর কি"বা “গণের ক্ষ অথবা বাগ্যস্ত্রের অখহান 
'বোপের অক্ষর সেটা ঠিক বোঝা যাচ্ছে না। পারিজাত পাঠক অবশ্যই 
লক্ষ্য করে থাকবেন, হতিপৃবে পাট ও পদ (যা গচিত হয় অক্ষর 'বন্যাসের 
দ্বারা) সহযোগে রচিত একাধিক প্রবন্ধ-গীতিগর প্রাতপাদ্ বিষয় গ্রশ্থের মধ্যে 
আলোচিত হয়েছে । স্থৃতরাং, 'দন্তী'র বর্ণ অর্থে সম্ভবতঃ এখানে অথবহ 
ভাষার বা 'গণে'র অক্ষর বোঝাচ্ছে না। অপরপক্ষে, বর্ণ অর্থে, ক্ষেত্র বিশেষে, 
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শাগের আরোহণ-অবরোহণ ক্রমের শ্বব-শ্রুতি-সন্নিবেশও বোঝায, আবার 
“বোলে'র অক্ষরকেও বোঝাতে পারে। কিন্ত, আলোচ্াক্ষেত্রে দস্তী অঞ্চে 
ভিৰই-তাপাণার মতা কোন কিছুকে বোঝাচ্ছে কিনা তা-*৪ খুবতে পারা 
খাচ্ছে না। 

'দস্্ী” প্রবন্ধব উল্লেখ পঠাকবেও ছে, কিন্ধ তাব কেন পকম 
বোপ্গমা ব্যাখা। পত্রস্থ হয় নি। বত্বাপবেব 'দস্তী ছিল তিন খণ্ডে বিভক্ত 
অচ্প্রাস্-প্রধান শীতি এব পুবোশিখিত “পবা শালী? প্রভৃতিৰ মতে। গন্টী' 
কথাটার ও উল্লেখ গাকতে শধনর শেষে । কিন্তু, সমল্সা হচ্ছে অগপ'স 
ম্বর্থ বঞাকব ঈখানে কীব। গতিব মন্তপ্রাম বুঝিষেছেন কিবা জবট- 
শবাণাব মতে ভিন্ন প্রকাঃ গাতিব পাঙ্গীতিব অন্তপ্র'প বাঁঝযেছেন ?- 
গপাতি৩ৎ দেখা যাচ্ছে, তিন খণ্ডে 1বঙপ, দিস্ঠী'খ মতা নিব-তার।ণা* 
[তণ খণ্ডে বিওপ্ত গান । 

আলোছ প্রসঙ্গে খদন্গী নাক একটি গীতি পঞ্তিব কথাণ চাথযোগ) ॥ 
সপ জানেখ্বসের সমধম মহার।ঈদেশীম পাও্ঙ বশুনগগের পদাবলবীর অধে। 
দশর উল পাওয়া] যায। দেখা ষাব, জ্গাানেশণের গুবী'ব মতো! 
'শাথেব দিস্ঠা৭ ছি) ভাবাই ভাষায় +চ5 পদ যাব বাগ ও তাল 
পান শিয়মেব অধীন ছিণপা। এবং বলাই বাঞুল/, বত্বাকণ ৪ পাবিজাতের 
'পন্ীর সঙ্গে এপনাণের দিত্ীদ কোন ধিক দিষেভ কোন রকম মিল 


গে) ৫৯৩২ 


যাব ড্রািড ভাঁধাভি বিন্দুঃ ( চিন্দুঃ ?) স্যাৎ স্থখদায়কচ। 
সবৈস্তালৈশ্চ বুক্তে। ষঃ নদ] দ্রুতগতিরবে ॥ ৫৯৪ 


ষ।বতীয় দ্রাখিড ভাষায় বচিত শ্রতিমধুব প্রবন্ধকে 'বিন্ু' প্রবন্ধ বলে, 
“ই প্রবন্ধ সবদাই ভ্রুত-লয়ে পরিবেশিত হয় এবং সব রকম তালে মাধ্যমেই গীত, 
১: পাবে । ৫৯৪ 

টিপ্লনীঃ বিন্দু নামক কোন প্রবন্ধর উল্লেখ রত্বাকরে নেই। তবে, ভিন্ন 
+ "ত্র আমণ] “িন্দু' নামক একটি প্রবন্ধর উল্লেখ পাই । এই শঁচন্দু প্রধন্ধ ছিল 
শর্গার-বস প্রধান গীতি । খচিত হতো তামিল ভাষায এবং গীত হতো শিশ্র 
র'গাদিব মাধ্যমে মধ্য ও দ্রুত লয়ে। বলাবাহুল্য, বিন্দু বা চিন্ু পামক কোন 
গ্বন্ধর পরিচিতিই বন্বাকরে স্কান পায় নি। ৫৯৪ 
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তৈলঙ্গ ভাঁষয়োৎ্পন্নো দরুদ তগতির্ভবে। ৫৯৫।১ 

তৈলঙ্গ বেতমান তারতের তেলেঙ্গান! অঞ্চল) ভাষায় বিরচিত দ্রঙগ তিথুত্র 
গ্রবন্ধাকে 'দর প্রবন্ধ বলে। ৫৯৫1, 

টিপ্লীনীঃ পারিজাতেব 'দক' গ্রবন্ধপন পরিচিতি ডবোধা। "দ্র উল্লেখ 
বসুকরেও নেই । অন্য কোন গ্রন্থেও এর উল্লেখ পেয়েতি নলে যনে পডে না। 
অথ।২, প্রবন্ধটি কোন রাগেব মাগ্যমে গীত হতো : দ্রুত-গতিযুক্ত কোন তালে 
গর ংপাদ্য ছিল, এব কেমন ছিল এন ধাতু বাশস্থ, পে সন্ধে আমরা কিছুই 
জা .৩ পাপা ন।। ৫৯৫) 


ঞ্টকং নিপুটেটনব পদৈরক্টাভিরীরিতম্‌ ॥ ৫৯৫।২ 
সর্বভাধ! সমুতপনং ঘণ্টান'দেন সংসৃতম । 
তরচান্য বিশেষস্ত জ্ঞীতবা? সম্প্রদায়তঃ ॥ ৫৯৬ 
যে প্রবগ্ধ গাতির পদে সখা হয় সাকুণেো আটটি; গাইতে হয় 
[নপগ তালে প্রি ঘটান সহ্যোতগ তাগহ শাম আঅগ্ভক প্রবন্ধ | এ 
'অঞক্, ঠবন্ধব পদগপি ৮ কৌোশ ভাষাতে বচিত হতে পারে; কিছ, এব 
'গ।5 বশ, এভূতি ভাতবা দিয় গুলি জেনে নিতে হয় জিম্প্রদায়াপগম্পপাগ নিক 
থেকে 1 ৫৯৫1২-৫৯৬ 
টিপ্পনা পাক তব আইক নামক কোন প্রবঙ্ধাপ ডলেখ পাওয়া যায় না। 
£য়:হা, এই প্রবন্ধটি “ছাকরেব পরবতী যুগে, তথা, অহোবলের সমসাময়িক 
++ গ্রচাশত ছিপ শে, অইক-এক পরিচয় সম্পরকে আমপা কোন কিছুউ 
জানতে পারছি না-দ্িবি। কারণে । প্রথমতঃ পারিজাতকার নিজেই 
বলছেন অঃক-এর জ্ঞাতবা পিষয়গুলি জেনে নিতে হয় “সম্প্রদায়'-পরম্পরার 
নিকট থেকে , দ্বিতীরতঃ রত্বাকরের মতে] কোন প্রামাণ্য গ্রন্থে অষ্টক-এর 
উল্লেখ পাওয়া যায় না। তবে, এটুকু জান] যাচ্ছে ষে অ্ভক গাওয়া হতো ত্রিপুট 
তালে মাধামে । ত্রিপুউ সম্পর্কে রহ্বাকর যা +পছেন, তা পড়ে মনে হয় ত্রিপুট 
অডড তালের মতোই একটি সমপদী ছন্দের তাল ছিল (২৩২ ও ২৮৪ স্থত্র প্রষ্টব্য ২ 
ত্রিপুট সম্পর্কে হরি নায়কের “সঙ্গীত সার" গ্রন্থে আবার দেখা যাক্স-_ 
ট্রপ"গ্তততঃ প্রোক্তস্তালেন ত্রিপুটেণতু। 
প্রবলক্ষণকে। মহলক্ষণশ্চেতি স দ্বিধা ॥ 
( ধরব-তাল ও মণ্-তাল সম্পর্কে পারিজাতের ২৮০ ও ২৮১ সতত পরষ্টব্য ) 
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'তঃপর লক্ষ্য করবার বিষয়, 'অষ্টক-এর জ্ঞাতবা বিষয়গুলি জেনে নিতে 
হয় সম্প্রদায-পরম্পরার' নিকট থেকে ১» পাপিজাঁতকাব এখানে গুরু-পরম্পরাব 
উল্লেখ করেন নি, অন্প্রদাযষের উল্লেখ করেছেন। অথাৎ, বাঙপাদেশের 
ক্্যাসিক্যাল বতন 11 মথুরা-বুন্দাবন-অঞ্চলের বিষ'পধ এব কৌশীন্তের সঙ্গে 
ফষেমন সম্প্রধাষ বিশেষের একট এতিহামপ্রিত সম্পক পরিলক্ষিত হয়, আন্দোচা- 
ক্গেত্রে মঞ্গদূপ একটি “সম্প্রদায়'-এব কথা খপ্ছেন পারিনাতকাব । যেখন -_ 
একজন ঘবোষানাদার মুঘলমান উন্তাদের নিকট যে কোণ তিন্দু ধর্ম ত্যাগ 
না করেও গান শিখতে পারেন । এ ক্ষেত্রে পরিচিন্তিট] হবে গ্রু-পবম্পরা | 
কিন্তু বাঙলাদরেশে এমন ( বৈষ্ণব ) সম্প্রদায়ের কীপীযা আজও রয়েছেন ধাবা 
টৈষ্ণব-ধর্মাবলঙ্বী (মতাবলম্বী?) শিষ্য ব্যতীত হব সম্প্রদদাযেব এতিহাম্ডিত 
“কীর্তন-বিষ্যা” দান কর্পবার কল্পনাও করতে পারেন না।- এক্ষেত্রে পরিচা “ঢা 
হবে সম্প্রদাষ-পরম্পরা | অবশ্য, সীমিত বিছ্য। নিয়েই আমণা এই আলোচন"য 
অগ্রদর হয়েছি, তখুণড মনে হয়, আটটি পদযুক্ত অগ্রক প্রবন্ধর লক্ষে মথুরা 
বৃন্দাবন অঞ্চলে প্রচলিত বিষ্ণপদের একট! খনিষ্ঠ সম্পক ছিল । ৫নঞ্২-৫৯৬ 


উন্তরাঁদিক ভাঁষাভির্যস্ত, পবপদং স্মুতম । 
নর্ণৈবেতেষু স্বল্পত্বং স্ববৈরত্র সমীরণা ॥ %৯৭ 


উত্তবাখণ্ডে অবস্থিত পদেশগুলিধ ভাষায় খাঁচত প্রধন্ধ-/তিকে ধ পদ 
বলে। অই ঞ্বপদ প্রবন্ধে বণেগ ব্যবস্থা অল্প «৭ স্বণের প্রয়োগ হয 
খেশা । ৬৯২ 

টিপ্লনীঃ গপ্লোকটিতে ভাষার ঠুল পক্ষ কণা যাচ্ছে । মনে হয এহ 
টি পণক্তির সঙ্গে আরও কাঘকটি পঞ্তি ছিপ। ক্দ্ঘ সেশুলি না পাণ্খাখ 
জন্য বাখ্যাকাধ স্পঙ্গত হচ্ছে না। 

উত্তবাখণ্ড অথে উত্তর ভাগত তথ িন্দুস্থানকে তখাঝাচ্ছে। অথাও, 
হুন্দুস্থানের বিভিন্ন প্রদেশের অধিকাংশ অধিবাপী ০ম পৰ ভাষা বুঝতে পাখে 
কি“বা যে সব ভাষাখ কথাবার্তা বলতে পারে, ঘেই অব তাষায বচিত গ্রবন্ধকে 
ধবপদ বলে। এই গ্রবপদ প্রবন্ধকে অনেকে হিন্দুস্থানী ধুরপদ শীতি-বীতব 
আদি রূপ হিসাবে কল্পনা করতে পারেন; কিন্ত, মালোচ্যক্ষেঙে লক্ষণীয় 
অহোবলেব আমল বক্তব্যটি । অর্থাৎ, ঞ্ুবপদ প্রবন্ধে বর্ণের ব্যবস্থা তথ 
প্রয্লোগ হয় অল্প এবং স্বগের প্রয়োগ হয় বেশী। কিন্ত, আমাদেগ পরিচিত 
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ধুরপদ গীতি-পদ্ধতির মধ্যে সত্যিই কি বর্ণের তুলনায় স্বরের প্রয়োগ বেশী হয়? 
অপরপক্ষে বিবেচা, বর্ণ ও স্ব অর্থে পারিজাতকার সঠিকভাবে কী বোঝাতে 
চেয়েছেন? গীত-বর্ণ, পাট-বর্ণ, ভাষার বর্ণ কিংব। অন্য কোন বণ বা অক্ষর 
এবং ম্বর অর্থে সপগম্-এর মতো কিছু বোঝাচ্ছেন কিংবা কাব্য-গীতির 
শ্বরাশ্রয়ী স্বর-বিহারের কথা বোঝাচ্ছেন ? বলাবাহুল্য, আজকের দ্রিনের আমরা! 
ঘা দু' চারটি পুরোণ ধুরপদের বন্দিশ শুনতে পাই, সে বন্দিশের মধ্যে সরগম-এর 
অস্তিত্ব তো নেই-ই পরন্থ, স্ববের তুশনায় ভাষা-বর্পের বাবহারই অধিক বলে 
মনে হয়। অরিকন্ধ, ধুরপদ্‌ গীতি-রীতির উদ্ভচবকালীন উপাখ্যানগুলিও 
আলোচ্য গ্রপঙ্গে প্রণিবানযোগ্য । যেমন -- 

(ক) রাজা মান তোমর-এর (€১৪৮৬-১৫১৬ খু) পূর্ববর্তীকালে দিল্লী, 
আগ্রা অঞ্চলের মেয়ে? এক রকম ৮২-এর গান গাইতো ধার নাম ছিল ধুরপদ.। 
প্রচলিত প্রবাদকে মর্যাদা দিলে আমাদের স্বী+র করতেই হবে, উক্ত মেয়েরা 
ছিল সঙ্গীত-অজ্ঞ এবং গানগুলে! ছিপ ছড়া-গানের মতো কোন কিছু। 
অর্থাৎ, এই সব গানে স্বব-প্রয়োগজনিত পাগ্ডিত্য অবশ্ঠাই প্রকাশ পেতো ন1। 

(খ)ট আবুল ফজল বলেছেন, দেশের বীগ পুণের প্রশংসা কীর্তন করে 
গোয়ালীয়র ও আগ্রা অঞ্চলে এক রকমের (চারণ গীত?) গান গাওয়! 
হতে। যার নাম ধুপগপদ্‌। বলা বাহুণা, এ সব গানের মধো স্বর প্রয়োগজনিত 
পাঙ্ডিতা প্রকাশের অবকাশ পিশ্চমঘই থাকতে! না। 

(গ) রাজা মান তোমবর্‌ যে ধুরপদ্‌ গাতি-রীতি উদ্ভাবন করেছিলেন তার 
সভা-গায়কদের (নায়ক বকস্্‌, মজগ্রু, ভাঙ্চ প্রড় ত) সহারতায়, সে ধুরপদ্‌ 
রীতির ভাষাটা গোয়ালীয়পের হ"লও উপকরণ সংগৃহীত হয়েছিল স্বপ্রাচীন 
সালগ-সুড়ের অন্থগত ফ্রুব-পর্দ থেকে । মতান্তরে, বিঞ্পর্দ থেকে । কিন্ত, 
ঞবই হোক আর বিষুুই হে।ক, গাণের পদটাই ছিপ প্রধান, স্বর নয়। 

তবে, তর্কের খাতিরে এখানে একটি বাতিতযেব উলেখণ্ড করা! যেতে 
পারে। বীজাপুরের দ্বিতীয় আদল শাহ (১৫৭৯-১৬২৬ গৃঃ) বিরচিত 
'নওরস-ই-আদিল' গ্রন্থে যে সব গানের উল্লেখ দেখা যায়, সেই নব গানেন 
বন্দিশের মধ্যে হয়তো! বা ভাষা-বর্ণের তুপনায় স্বরের প্রাপান্ত ছিল স্থর-বিহারের 
কারণে_কাঁরণ "তুছুকৃ-ই-জ শাঙ্গিপী-উ” গ্রন্থের বক্তবা অঙ্ধায়ী “নওরস-ই- 
আদিল'-এর গানগুলি নিরঙ্কুশ ধুরপদ্‌ পীতির ছিল নাছিল ধুগপদ ও খেয়াল 
রীতির মাঝামাঝি এক রকষের ঞুপ-খেয়াল জাতীয় গান। অর্থৎ, কথক্চিৎ 

২২ 
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পরিষাণে খেয়ালের অস্তিত্ব থাকার কারণে আলোচ্য গানগুলির বন্দিশ হয়তো বা 
চঞ্চল ছিল তথ। শ্বর-প্রয়োগের আধিকাজনিত স্থর-বিহারে আকর্ষনীয় হচ্ষে 
ভঠত। বল! বাহুলা, “নওরস-ই আদিল" গ্রন্থে স্বগলিপির অস্তিত্ব নেই--অর্থাৎ 
গ্রন্থের গানগুলি কী ধরণের ছিল সে সম্বন্ধে কিছুই জানবার উপায় নেই আমাদের 
তবুও ব্যতিক্রমের নজীর হিসাবে এই গীতি-রীতিটার উল্লেখ করা ঘেতে পারে, 
যদিও _-গানগুলি এমনই কাব্য ধর্মী ষে এর বন্দিশের মধ্যে স্বরাধিকা-নিবন্ধন 
সম্ভাব্য চাঞ্চগ্যকে মেনে নিতে মন চায় ন। 

আতঃপর বিবেচা, পারিজাতে পর্ববতী রত্বাকপে যে প্ুবপদের পরিচয় 
উল্লিখিত হয়েছে, তার সঙ্গে আলোচ্য শ্বর-প্রধান গ্ুবপদের কোন সামঞ্জন্য 
আছে কিনা। রত্বাকরের গ্রুবপদ্দ 'জয়ন্ত' €শখপ গ্রাভৃতি ষোলটি প্রকার 
ভেদের দ্বারা চিন্তিত হয়েছে-__অক্ষপ-সংযুক্তির সংখ্যা্পাতে। অর্থাৎ, 
রত্বাকরের ঞ্ুবপদেপ প্রথম প্রকার জয়ন্ত ছিল একাদশ অক্ষপযুক্ত প্রবন্ধ এবং 
সর্বশেষ প্রকার 'ললিশ ছিপ ছাাব্বশ অশগযুক্ত প্রবন্ধ। প্রবন্ধগুলির অক্ষরের 
মতো! তাব তাল ও রসও ছিপ বিঙন। দিক, এত অক্ষর অর্থে শাজ দেব 
ঠিক কী বোঝাতে চেয়েছেন সেভঢাহ বিব্চযে । আধকম্ত বিবেচা রত্বাকরের 
অন্যতম টিকাকার কলিণাথের »স্তব্য। তিনি বলে গেছেন, তার সময়ে 
€( ১৪৫৬-১৪৭৭ খুঃ ) উল্জ' ধ্বপদগ্রাণ প্রচলিত ছিপ না। অতএব পাগিজাতের 
গ্রবপদ সম্বন্ধে৪ আমগ" কোনবপ সিদ্ধান্তে উপনীত হতে পাগছিনা। ৫৯৭ 


ইতি গীত প্রকরণ 


বাড মাতু রুচ্যতে গেয়ং ধাহু রিত্যভিধীয়তে । 
বাচং গেছ কুরুতে যঃ স বাগ্‌্গেয়কারকঃ ॥ ৫৯৮ 
গানের বাণী বা বাক বা শব্দকে "মাতৃ" বলে এবং সেই গানের শ্বঈ- 
বিদ্বাসজাত বিভিন্ন গেয় অংশকে বলে ধাতু ॥ যিনি “বাক” এবং “গে রচনা 
করেন তাকেই বলা হয 'বাগগেয়কাবক? । ৫৯৮ 
কবিতায়াং গরমিদ্ধো যে৷ দেশী-রাগজ্জোপি ভবেগু। 
রাগ-দেষ পরিত্যাগী নির্দোষঃ সার্রচিত্তবান্‌। 
ত্রিশ্থান-গমকৈযু-ক্তে যোহয়যুত্তম ঈরিতঃ ॥ ৫৯৯ 
যিনি খ্যাতিমান কবি, রাগজ্ঞ, ক্রোধ-দ্বেষ-বাঁজত, 1নরদোধ, রসার্ড-চিতত 


সন্ত পারিজান্ত ৪৯ - 


শববং মন্্র ( উদ্দারা) মধা (সুদ্বারা) ও তার্‌ (তারা) তিন স্থানেই গমক 
প্রয়োগে সমর্থ, তাকেই উত্তম 'বাগগেয়কার' বলে। ৫৯৪ 


বিদধানোহধিকং ধাতুমল্লমীতুঃ স মধ্যম; 
প্রকুর্বন্‌ রম)কাং মাতুং স্বল্পধাতুশ্চ সৌহধমঃ ॥ ৬০০ 


ধিনি অনেক রাগ স্থষ্টি করতে পারেন কিন্তু গানের মাতু বা শব্দ রচনায় 
তেমন সক্ষাম নন্‌, তাকে বলে 'মধাম বাগগেয়কার?। আর যিনি গানের 
শব্দ রচনায় পারনম অথচ তেমন স্বরজ্ঞান-সম্পন্ন নন, তাকে বল হয় 
অধম বাগগেয়কার' । ৬০০ 


ইতি বাগগেয়কার লক্ষণ 


মার্গং দেশীঞ্চ যে৷ বেত্তি স গান্ধবোৌহভিধীয়তে | 

যে৷ বেত্তি কেবলং মার্গং স্বরাদিঃ স নিগছ্ভতে । 

যো বেত্তি কেবলং দেশীং পদাঁদিঃ স উদীরিতঃ ॥ ৬০১ 
গান্ধর্ব উত্মোজ্েয়ঃ সঃ স্বরাদিস্ত মধ্যমঃ। 

পদাদিরধমঃ প্রোক্তে৷ ভরতাদি মুনীশ্বরৈঃ ॥ ৬০২ 


যে ব্ক্তি মারগ ও দেশী--এই দ্বিবিধ পদ্ধতির সঙ্গীতে অভিজ্ঞ তাকে 
বলা হয় "গান্ধব। ধিনি “কবলমাত্র মার্গ পদ্ধতির সঙ্গীতে অভিজ্ঞ তার নাম 
শ্বরাদি'। আর যিনি কেখলমাজ্ত দেশী পদ্ধতির সঙ্গীতে পারঙ্কম তিনি 
অভিহিত হন “পদার্দ, নামে। ভরত প্রমুখ খধিগনের মতে, 'গান্ধর্' উত্তম, 
স্বরাদি+ মধ্যম ও 'পদাদি' অধম শ্রেণীর গায়ক । ৯০১০৬০২ 


টিগ্রনা: আলোচ্য সুত্রে পারিজাতকার সনাতন আতিশয্যবাদেরই 
পুনরুক্তি করেছেন। উত্তম, মধাম ও অধম শ্রেনীর সঙ্গীতজ্ঞদদের সম্পর্কে 
ভরতাঁদি খবিগণ যে মন্তব্য করে গিয়েছন, ভরতাদির যুগে হয়তো তান্ন মুল্য 
ছিল ;--হুয়তে। তখনকার সঙ্গীত শিল্পীগণ গাদ্ধর্ব তখা মার্গ সঙ্গীতের ক্রিয়াসিদ্ধ 
অংশ সম্পর্কে কিছুটা অভিজ্ঞ ছিলেন ; কিন্ধু, নাট্যশাস্ত্র পরবর্তী যুগে আলোচ্য 
উত্তম ও “মধাম? শ্রেণীর সঙ্গীত শিল্পী লোপ পেয়ে গিয়েছিলেন নিংসন্দেহ। 
পরস্ত, ধার! তদা:স্তন ভারতীয় সঙ্গীত-বিজ্ঞানের ধারক ও বাহুকরূপে বরেণ্য 
হয়েছিলেন তারা সকলেই ছিলেন কেবলমাত্র “দেশী” পদ্ধতির সঙ্গীতে পারশধু 
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স-অর্থাৎ, শাস্্নির্িষ্ট "অধম" শ্রেণীর সঙ্গীতবিদ। অপরপক্ষে গান্ষর্ব তথ 
'মার্গ সঙ্গীতের স্থপ্রাচীন এতিহ্‌ সম্পর্কিত ইপপত্তিক অংশ সমূহ ভরত-পরবর্তী 
যুগ থেকেই গতান্তগতিক পদ্ধতিতে পু থিগত হয়ে আসছে-_অর্থাৎ শান্রকারদের 
'্ধিকাংশই পূর্ব স্থরীদেরই চধিত-চর্বন করেছেন, নিজের কোন বিলুপ্ত তথ্যের 
মর্ষোদ্ধার করে “অপৌরুষেয়'-কে বিজ্ঞান সম্মত পদ্ধতিরূপে প্রতিষ্ঠা দিয়ে যেতে 
পারেন নি। আলোচ্য প্রসঙ্গে 'পদাদি'-র সংজ্ঞাটি মম্পর্কেও একট] কথা বলে গাখ। 
প্রয়োজন মনে করি। পারঙ্জাতকার ষিও বলেছেন ভিগত প্রমুখ খধিগণের 
মতে 'গান্ধব? উত্তয, 'স্ববাি' মধাম ও 'পধার্দ' অধম শ্রেণীর গায়ক, কিন্ত, 
পারিজাতের পুধবতী কোন নঙ্গাতশাপ্রে আমরা 'পদদ" নামক কোন সংজ্ঞার 
উল্লেখ পেয়েছি বলে মনে করতে পারছি না। পধ্ধাদ' সংজ্ঞার উদ্ভাবক 
সম্ভবতঃ অহোবল-5 , কিখ, বিগত যুদগর শব্যতান্ষষায়ী তিনি শিজে কোন 
নাক্গাতিক সজ্ঞার উদ্ভাবকপূপে প্রমাণ রেখে ঘান নি, পুবস্থরীদের 
প্রতি শ্রদ্ধাবশঙঃ নিজের আবিক্ষাটি;*৯ তান “অ-চিছ্িত-ই” রেখে 
গিয়েছেন । ৬০১-৬০২ 


তৎ বেত্তি যতি গীতং যো গায়ক? স প্রকীতিতঃ। 

শ্র্তি জাতি স্বরাভিজ্ে। রসজ্জে। জাতি গানবিৎ ॥ ৬০৩ 
ভাষাঙ্গাদি পরিজ্ঞানী লয়জ্ঞ স্তালবিত্তমঃ। 
প্রবন্ধগাননিষ্গীতে। বিবিধালাপ কোবিদঃ ॥ ৬০৪ 
িস্থানগমকৈর্ুক্তো! মধুর ধবনিভাগ, ভবে । 

কম্পাদি দোষ-হীনশ্চ সাধধানো৷ জিতশ্রমঃ ॥ ৬০৫ 
শুদধচ্ছায়ালগাঁভিজ্ঞঃ সবদাভ্যাসকো। ভবে । 
এতদ্গুণবিশেষীচ্চ উন্তমং গায়নং জণ্ডঃ॥ ৬০৬ 


ধিনি তি ও গীত সম্পর্কে অভিজ্ঞ তাকে 'গায়ক' বল! হয়। আব তিনি 
শ্রুতি, শ্রুতির জাতি, স্ব, পল, জাতি-গান, ভাষাঙ্গ-গান, উপান্থ-গান সম্বন্ধে 
অভিজ্ঞ, তালজ্ঞ ও পয়জর্দেণ মধে) শ্রেষ্ঠ, প্রবন্ধ গান পরিবেশনে দক্ষ; 
বিভিক্ প্রকার আলাপে বিচক্ষণ ১ মন্ত্র, মধ্য ও তার এই তিন স্থানেই গষক 
প্রয়োগে সমর্থ, স্কমধুৰ কণ্ঠম্বরের অধিকাগী ; “কম্প” প্রভৃতি গায়ক-দোষ-শুন্ত 3 
গ্লীতির নিপুন প্রয়োগ সম্পর্কে সতর্ক ও অক্লান্ত পরিশ্রমী ১ শুদ্ধ ও ছায়ালগ 
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প্নীতিতে অভিজ্ঞ এবং সর্বদাই অভ্যাস-পরামণ-_এই সকল বিশেষ গুণ-সম্পর 
গায়ককে “উত্তম গায়ক" বলা হয়। ৬০৩-৬০৬ 

টিপ্লনী £ পারিজাতকার “যতি গীত” অর্থে কী বোঝাতে চেয়েছেন, 
আমর অনেক চেষ্টা করেও তা বুঝতে পারপাম না। মনে হয় আলোচ্য 
স্ত্রটির মধ্যে কোথ।ও একটা মাবাত্মক ভুল আছে। এ সম্বদ্ধে আমর] বিদগ্ধ 
পাঠকের দৃষ্টি আকধণ কবছি। ৬০৩-৬০৬ 


হণৈঃ কতিপয়ৈ হীনে! নির্দোষো মধ্যম: স্মৃতঃ। 
উত্ভৈ গুর্ণৈবিহীনোপি সদোষো গায়নাধমঃ ॥ ৬০৭ 


পুবোক্ত গায়ন-গুণসমূচদের *ধো থেকে _মাজ কয়েকটি গুণের অভাব ঘন্জি 
কোন গায়কেপ মধ্ো পখিলক্ষিত হয়, তাহলে সে গায়ক 'মধাম গায়ক'-রূপে 
অভিহিত হন। কিন্তু কোন গায়কের মধ্যে যদি সব কটি গুণেপই অভাব 
পরিলক্ষিত হয়, তাহণে তিনি "্মভিহিত হুখেন 'অধম গায়ক'কপে। ৬০৭ 


খাঁতলঃ কফধাতুঃ স্যাৎ নারাটঃ পিস্ুধাতুকঃ। 

বোন্বকো বাতধাডুঃ স্যান্‌ মিশ্রকো মিশ্রণাদ্‌ ভবেৎ ॥ ৬৭৮ 
কথ্যতে লক্ষণং তেষাং খাহুলো মধুরধ্বনিঃ | 

আডিল্ল এব এষ স্ঠাৎ প্রৌশ্চেন্মন্্র মধ্যয়োঃ ॥ ৬০৯ 
স্থানত্রয়েখপি নারাটঃ প্রগল্ভঃ সুন্মননাদকঃ। 

বোন্বক রূক্ষ-শবঝঃ স্যাৎ কঠিনৌচ্চতর ধবনিঃ॥ ৬১০ 
এতে ত্রাঅগুণাঃ সর্বে তিষ্ন্তি মিশকে পুনঃ । 

শ্রেষঠণ্চ ্রিষু মিঃ স্াদ গুণবাহুল্য যুক্ততঃ ॥ ৬১১ 


ষেগায়কের ধাত কক্ষ-প্রধান তাকে খলে খাহুল। যার ধাতু পিত্ব-প্রধান 
তাকে বলে নারাট। যাথ ধাতু বাধু-প্রধাণ তাকে বলে বোন্বক। আর যার 
ধাতৃতে বাধু-পিত্ত-কফ এই তিনটিই বিদ্যমান থাকে তাকে বলে মিশ্রক। 
অতঃপর এই সব গায়কের লক্ষণাদ বলাযাচ্ছেঃ কষ প্রাধান্ত হেতু খাহুল 
গায়কের ব' ধর মধুর হুয়। অবশ্য, আভিল্প নামক এক শ্রেনীর খাহুল গায়ক 
আছে যাদের কণম্বর মন্ত্র ও মধ্যস্থানে উত্তমরূপে নিগত হয়। নারাট 
গায়কদের ধাতু পিত-প্রধান হওয়ার জন্য তাদের কণ্ঠম্বর মন্ত্র, মধ্য ও তার--" 
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এই তিন স্থানেই প্রগলভ ও স্ৃশ্মরূপে বিরাজ করতে পারে। বোম্বক গায়কদের 
ধাতু বাযুংপ্রধান হওয়ার কারণে তাদের কগম্বর হয় যেমনি উচু তেমনি রক্ষ 
তেমনি কডা। অপরপক্ষে, “মিশ্রক' গায়কদের মধ্যে উপরোক্ত ত্রিবিধ ধাতুজাত 
গুণাবলীই বিদ্যমান থাকে । অতএব, কণম্বরের গুণবাহুল্যর কারণে "মিশ্রক, 
গায়করাই সবশ্রেষ্ট । ৬০--৯১১ 


টিগ্লনী : খাহুপ, ন।রাট, মিশ্রক, প্রভৃতি গায়কদের সম্পর্কে বিস্তৃতভাবে 
জানতে হলে বত্বাকরের শরণাপম হওয়া কতব্য। ৬০৮ ৬১১ 


সংদষ্টকাঁদিক দোঁষাঃ স্থ্য স্্রিংশচ্চ গায়নেসতি । 
সন্দস্টোদ্ঘুন্ট সীতুকারী ভীত শঙ্ষিত কম্পিতাঃ ॥ ৬১২ 
করালী বিকলঃ কাঁকী বিতালঃ করভোন্টো । 

ঝোন্বড় স্তন্বকী বক্রী ফুল্লগল্প প্রসাবিণৌ ॥ ৬১৩ 
নিমীলকো হতম্বরো বিরসো হব্যক্ত মিশ্রকৌ | 
অনবধানকঃ প্রোক্ঃ স্থান ভম্টান্তনাসিকৌ । 
বিমনাশ্চালকো। দোল এক দৃষ্টরধ্বগায়িনৌ ॥ ৬১৪ 


অধম শ্রেণীর গায়কর্দের মধ্যে “সন্দ্ট” প্রভৃতি গ্রিশ রকমের দোষ থাকতে 
পাবে। 

যখা_ 

১। সন্দই ২। নীতকাখা 21 ভীত ৪। শঙ্কিত ৫। কম্পিত 
&৬| করাশী ৭। বিকপ ৮। কাকী ঈ। বিতাল ১৭। করভ ১১॥ 
উদ্ভট ১২। ঝোম্বড ৩। তৃত্ববী ১৪। বক্রী ১৭1 ফুল্লগলপ ১৬। 
প্রসারী ১৭। নিমীলক ১৮। হতম্বর ১৯। বিরন ১*। অবাক্ত ২২। 
মিশ্রক ২২। "্সমনবধানক ২৩। স্কান-ত্রষ্ট ২৪। আশ্নাসিক ২৫। বিমনা 
২৬।চালক ২৭।দোশ ২৮। একদৃষ্টি ১৯। উদ্ধগায়ী ৩০11? ৬১১-৬১৪ 


টিপ্পনী £ গ্রশ্থকাপ ভ্রিশ পকম দোষের বথ| উল্লেখ করেছেন, কিন্ত 
নাম করেছেন মাত্র উনত্রিশটির । অধম গায়কদের “দোব+-এর সংখা। সম্বন্ধে 
বিভিন্ন গ্রন্থকার ভিন্ন ভিন্ন অভিমত পোষণ করেন। সেই কারণে পারিজাতের 
জিশ লংখাক 'ফবোধ'-টির সঠিক পরিচয় দেওয়া তথ। 'অনুমানকে প্রশ্রয় দেওয়া 
আমরা যুক্তিযুক্ত মনে করছি না । ৬১২-৬১এ 
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মঃ সন্দশ্যাক্ষরং গাঁয়ে দসৌ সন্দষ্ট উচ্যতে | 

উৎ্ঘুষ্টো বিরসোদ্ঘোবঃ সীতকারী সীত্কৃতৈরুঃ ॥ ৬১৫ 
ভয়ান্থিতভ্ত যো গায়ে স ভীতে! গায়নঃ স্যুতঃ | 

শঙ্কিত; সৃবুধৈ রুক্ত স্থ্রয়া যস্ত গাস্সতি ॥ ৬১৬ 

কম্পিতঃ কম্পনাজঙ্ছেয়ঃ স্বভাবাদ্‌ গাত্র শব্দয়োঃ। 

যে গায়েদুদ্ঘট। স্োঁপি করালী সু গায়কঃ ॥ ৬১৭ 

খো গায়ে বিকলোহপো তু স্বরান্নধযনাধিক শ্রস্তীন্‌। 
কাক স্বরেণ যো গ।গ্জেখ কাক-স্বর উদীরিতঃ ॥ ৬১৮ 

যন্ত নাষ্ডি লয়জ্ঞানং বিতাঁলঃ স নিগগ্ভতে | 

দন্বাহ মস্তকং সঙ্গে যো গায়ে করভঃ স্মৃতঃ ॥ ৬১৯ 
ছাগবদ ধ্বনিমান্‌ ষঃ স্তা ঢুদ্ভটোহ্ধম গায়কঃ | 

শিরাপ ভাল বপন গ্রীবো মুখ খিকারবান্‌॥ ৬২০ 
বে'ন্গকঃ কথিতঃ সদ্ভিগায়নঃ সর্বতোহ্ধমহ | 

কী তুম্বকাঁকারে বক্রী বক্রীকৃতগলো ॥ ৬২১ 

যো গায়ে ফুল গল? স্যাদ গাতণামধমে। মতঃ । 

আসশ্যং প্রান যো গায়ে প্রসারী স তু গায়ক ॥ ৬২২ 
নেত্রে নিমীল্য যো গায়ে সতু প্রোক্তো নিমীলকঃ ॥ ৬২৩ 
যন্ত্র বন্জ্যস্বরং গায়ে স *ত-ম্বর উদাহৃতঃ | 

নীরসে! রক্তিহীনে। ষঃ স প্রোক্তো বিরমোহধমঃ ॥ ৬২৪ 
অব্যক্তবণো যো গায়ে দব্যক্তঃ স নিগছাতে । 

রাগাণাং মিশ্রণাদেব কথ্যতে সতু মিশ্রক ॥ ৬২৫ 
স্বায়াদিষবধানেন বিমুখ্ডেশ+নবধানকঃ । 

স্থানে স্থাতুং ন শর্লোতি মন্দোগান-ক্রিয়ান্থ যঃ ॥ ৬২৬ 
স্বান ভ্রষ্টঃ স কথিতে। গানজ্ঞৈ গাঁয়নোহধমঃ। 

গেনেং নাসিকয়া গায়ন্‌ কথ্যতে সামুনানিকঃ ॥ ৬২৭ 
চিত্তমন্থাত্র সংস্থাপ্য যে গায়েদ্‌ বিমন ভবেগু। 

চালকিত্বা কন্পং গায়েদ'যঃ স চালক উচ্যতে ॥ ৬২৮ 
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মন্তকং দোৌলয়ন্‌ গায়েদ্‌ ঘঃ স দোল উদাহৃতঃ। 
দৃষ্টিমেকত্র সংস্থাপ্য গীতং গায়তি যঃ সদা! ॥ ৬২৯ 


একদুষ্টিঃ সতু প্রোক্তো গায়কঃ সর্বতৌহধমঃ। 
মুখমুদ্ধত্য যে। গায়ে দূর্ধবগায়ী স ঈরিতঃ ॥ ৬২০ 


(১) ষে গায়ক সঙ্গীতের বাক্যাংশগুলিকে দংশন করে বা দাতে চেপে 
উচ্চারণ করে তাকে ন্দষ্ট, গায়ক বলে। 'ন্দষ্ট গায়কের অক্ষর-দ্ংশন করে 
গান গাওয়ার ফলে রাগ-্রষ্ট ও রস-হানি ঘটে । (২) ক্রমাগত সীৎ্কারের সঙ্গে 
যে গান করে-_অর্থাৎ জিত দিয়ে ঝোল্-টানার মতো] শব্দ করে ষে গান করে 
তাকে 'শীৎকারী' গায়ক বলে। তে) যেগায়ক ভয় পেয়ে গিয়ে গান করে 
তাকে “তীত' গায়ক বলে। ৫) যে গায়ক অপর কোন বিচক্ষণ গায়কের 
অনুরোধে গান গাইতে আরম্ভ করে, উত্তেজনা বশতঃ সঙ্গীত-পরিবেশনাটাকে 
ত্বরান্বিত করে ফেলে, তাকে বলে শঙ্কিত” গায়ক । (৫) গান গাইবার সময় ষে 
গায়কের কণঠন্বর এবং শরীর ছুই-ই কাপতে থাকে--ঘাবড়ে যাওয়ার ফলে নয়, 
খ্বভাত্ততই কাপতে থাকে তাকে “কম্পিত” গায়ক বলে। (৬) ষে গায়ক সমগ্র 
মুখমণ্ডল উচু করে (উটের '্তো) গান করে তাকে বলে “কালী” গায়ক। 
(৭) যার কণঠম্বরে সঠিক শ্রুতি উদ্গীত হয় না, অর্থাৎ, যার কণম্বর স্বভাবতই 
কিছুটা কম ব! বেশী শ্রুতিযুক্ত তাকে বলে 'বিকল' গায়ক । (৮) ষে গায়কের 
কঠন্বর কাকের মতে! কর্কশ, তাকে "কাকী" গায়ক বলে। (৯) যে গায়কের 
লয়-জ্ঞান নেই তাকে বলে “বিতাল' গায়ক । (১০) যে গায়ক কাধের ওপর 
মাথা হেলিয়ে গান গায় (বা করতলের ওপর চিবুক রক্ষা করে 
মাথা হেলিয়ে গান গায়) তাকে “করভ' গায়ক বলে। (১১) ষাদের 
কণ্ঠশ্বর ছাগলের মতো সেই শ্রেণীর অধম গায়ককে 'উদ্ভট' বলে। (১২) 
গান গাইবার সময় যাদের কপাল, মুখ, গ্রীবাদেশ প্রভৃতির শিরাগুলি ফুলে 
ওঠে সেই অধমাধমদের বলে 'ঝোম্বক” গায়ক । (১৩) গান গাইবার সময় 
ষে সব গায়কের মুখমণ্ডল লাউয়ের খোলার মতো ( তান্পুরার তুম্বার মতো!) 
আকার ধারণ করে তাদেরকে বলে 'তুম্বকী” গায়ক । (১৪) গান গাইবার 
সময় সে গায়ক মুখ-বিকৃতি করে তাকে “বিক্রী” গায়ক বলে। ০১৫) যে সব 
গায়ক গাল-গল। ফুলিয়ে গান করে তাদ্বেরকে বলে 'ফুল্ল-গল্প” গায়ক । (১৬) 
থে গায়ক গান গাইবার সময় মুখ গ্রসারিত করে, অর্থাৎ বড্ড বেশী হা! 
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করে গান করে তাকে “প্রসারী+ গায়ক বলে। (১৭) ধষিনি চোখছুটি নির্মীলিত 
করে গান করেন তাকে বলে 'নিষমীলক' গায়ক । (১৮) যে গায়ক রাগের 
বঞ্জিত স্বরগুলিকে বজন না করেই গান গেয়ে ফেলে তাকে বলে “হুতন্বর" 
গায়ক । ০১৯) যাদের গানে রঞুনী শক্তির অভাব পরিলক্ষিত হয় এবং য। 
শ্রোতাদের কানে অত্যন্ত নীরস শোনায়, সেউ পব অধম গায়কদেব বলে “বিরস" 
গায়ক । (২) গান গাইবার সময় যে সব গায়কের বাণী, অর্থাৎ গানের 
কথাগুলি অস্পষ্ট বা অবাক্ত শোনায়, সেইপব গায়ককে বলে 'অব্যক্ত' গায়ক । 
(১১) যে সব গায়ক গান গাইবান সয় রাগ ঠিক প্াখতে পারেনা, অন্য বৰ 
সমগ্ররুতিন রাগের সঙ্গে গোল্মাল করে ফেলে, তার্দেরকে বলে 'মিশ্রক' 
গায়ক । ( বল। বাহন, এই “মিশ্রক” আব ৬১১ স্তরের "মশ্রুক' অভিন্ন নয়। 
এখান মনে পাখতে হবে "মশ্রক' গায়ক ছু" রকমের হয় ১ প্রথমতঃ ধাদের 
কগশ্বর বাযু-পিত্ব-কফ জনিত গুণ-বাহুলো মিশ্রক অর্থাৎ স্ক্ঠের অধিকারী 
সবহ্শ্র্গ গাঘক , দ্িতীয়তঃ যে সব অধম শ্রেণীর গায়ক (এখানে কগ্-সম্পদের 
প্রশ্ন অনান্থল ) ধাগ গোলমাল কবে ফেলে শমশ্রক" নামে কুখ্যাত । ) (২২) 
গাণ গাতবাব স্যয় যে সব গায়কের 'স্থাধী? “আরোহী' প্রভৃতি গীতি-অঙ্গর 
প্রয়েশ-পরিবেশশা সম্বন্ধে কোন কাগুজ্ঞান থাকেনা, তাদেরকেই বলে 
“অনবপানক' গায়ক । (২৩) যে সব গায়ক 'উদারাস্থান 'মুদারা-স্থান? বা 
'তার-স্থান' থেকে গান লারন্ত করে মোকাম এ' ফেরবাৰ সময়, অর্থাথ্, 
ঘুরে-দিরে যথাস্থানে ফেপবার সময়, আরম্ত-স্কাণটিকে? মনে রাখতে পারেন না 
বা নিদিঈ স্থানে পৌছতে অপাপগ হন, ভাদের মতো! অধমকে বলে 'ম্বান-রষই 
গায়ক । (১৪) যে স্ব গায়ক নাক-স্গে গান করেন তাদেরকে বলে 
'সাম্ননামিক” গায়ক । (২৫) যে গায়ক গান গাইবার অময় অগ্তমনক্ক হয়ে 
যায তাদেরকে “বিমন।' গায়ক বলে। (২৬) ষেসব গায়ক খুব হাত নেড়ে 
পেড়ে গান গায় তাদেরকে বলে চালক' । (২৭, যে সব গায়ক খুবম্াথা 
নেডে নেডে গান গায় তব সমস্ত শপারটাকে ছুলিয়ে দুলিয়ে গান গায়) 
তাদেরকে “দোল গায়ক বলে। (২৮) ষে গায়ক গাইতে বসে, প্রথম থেকে 
শেষ পর্যস্ত একদৃষ্টে (কোন শ্রোতা বা জিনিষের )দিকে তাকিয়ে থাকেন 
তাকে 'এক ” গায়ক বলে। (২৯) যে গায়ক মুখটি উপরের দিকে করে 
গান করে তাকে বলে “উদ্ধগার়ী” । ৬১৫-৬৩০ 

টিপ্লনী £ ত্রিশ সংখ্যক অধম গায়কের সম্বন্ধে পারিজাতকার ঘষে কোন 


৩৩৮ সঙ্গীত পারিজাত 


“পরিচিতি' পত্রস্থ করেন নি, মে কথা ৬১২-:১৪ শ্মত্রের টিগ্রনীতে বলেছি। 
উপরোক্ত ২৯ সংখাক অধম গায়ক উদ্ধগায়ী'-র সঙ্গে ৬ সংখ্যক অধম গায়ক 
“করালী”-র পার্থক্যটা আনধাবনযোগা । “করালী'-গণ সমগ্র মুখ-মগ্ুলটিকে 
উচু করতো এবং “দ্ধগায়ী'-গণ কেবলমাত্র মুখটি উচু করে গান গাইতে! । 
পার্থক্যট] সম্ভবতঃ অনেকের নিকটেই সুস্পষ্ট হবেনা । ৬৩০ 
দৌ দোষো পুনরুচ্যেতে ইতি পাঁদপ-শীবকৌ 
তাল রাঁগৌ ন জানাতি যে! গায়ে পাদপো ভবে ॥ 
অক্জীত্বা গীতমথং যো গায়েদসৌ তু শাবকঃ ॥ ৬৩১ 
পরিশেষে, পাপ, ৪ শাবক ণ'মক আবও ছু" পকম অধম গায়কেপ 
লক্ষণ বলা যাচ্ছে । যে গায়ক রাগ ও ত।ন সন্ঘন্ধে অনভিজ্ঞ অথচ গান গাইবার 
প্রলোনহুন ত্যাগ করতে পাবেনা তাকে বলে পাপ । আগ যে গাষক গানের 
অর্থ না বুঝে গান করে তাকে বাশ শাবক? | ৬৩১ 
টিপ্লুনী : গ্রন্থ অন্ুলিখিতত ত্রিশ সংখাক অধম গায়করূপে ধপাদপ? ও 
'শাবক'-কে বল্পনা কর! যেতে পারেনা যেহে সংখ্যাটা তাহলে একত্রিশ 
হয়ে যাবে। কিন্তু, পাপ ও শাবক-কে “অধম গায়বদ্দেব' মুল শ্রেণী-বি ভাগের 
মধ্ো স্তাণ না দিয়ে অধিকন্ধ হিলাবে পরিচিত করা হচলে। কেন, সেটাও 
বিবেচা। বিবেচ), এই ছুটি 'অধম-কে, পাবিজাতের বিষয় বস্ববপে, অহোবলের 
পরবর্তীকালে সংযোজিত কর] হয়েছিল কিনা । 
ইতি গায়ক গুণদোষ। 
ইতি কৃষ্ণপণ্ডিত স্ুতীহোবল-বিরচিতে 
সঙ্গীত পারিজাতে রাগ গীত-বিচারোনাম 
প্রথম: কাঞ্চঃ 
ইতি শ্রীভাগতী-পু্র 
জ্ঞানাচার্ধ-বীণকার শীপ্রমথনাথ দেবশর্মন: 
শিশ্তাধমশ্চতুধিংশ পরগণান্তর্গত পামবাটি-গোপালনগরনিবাসী 
মিত্রকুলোছ্ৰ শ্রীমণীন্রনাথমিত্র-স্থত-শচীশ্ত্রনাথমিজ্রবিরচিতযনবন্ধ 
বি্যাবিনো্দ আ্রীমদহছোবলকৃত সঙ্গীত-পারিজাত-তাম্বমিদম্‌ 
নেত্ববাণ অ্রয়োদশ বঙ্গান্দে অক্ষয়-তৃতীয়া-দিবসে সমাণ্ুম্‌। 
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শুছ্ধপত্র 


অশুদ্ধ 

তয় 

১৫ 
ব্হবায়োহপি 
মৃদুন্তিতি 
শ্রুতিষাতি 
কোমলাদিভীপ্িতঃ 
) 01619 
ত্রাণ! 
চতুঃশ্রতিনিষা দঃ 
শ্যাৎ, 

তীব্রতম ধা 
তীব্রতম ধা 

চা ৯ শুঞ্চ 


(" পূঝ, কোমপ"ত' 


স্থানবা শীত্যযুত 
স্থবিংশত্যা 

সধট ভ্রিংশচ্ছতত্রয়ম 
ষডজমংজ্ঞকে 
নেত্রকাশাগ্রয়ঃ 
প্রচ্তরে। 

হয়বাগ 

তিন স্বরের মতো, 
স্থিতা 
হ্যার্দেকৈকন্মিন 
ভেদাস্ত 


শুদ্ধ 

তয়া 

সৃষ্টি 

বহেব্যাহপি 
মুদুস্ডিতি 
শ্রতীযাতি 
কোমলাদিভিরীরিতঃ 
17161 

ব্রাহ্মণ! 
চতুঃশ্রতিনিষাদঃ 
স্যাদ 

তীত্রতর ধ! 
তীব্রতর ধা 

পাচটি শুদ্ছ। 
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